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Butze, Nuscha, 366. 
Buysson, Fr., 61. 
Byrd, William, 293. 
Byron, Lord, 354. 
CBcilienverein (Braunschweig) 

374. 
Cacilienverein (Wiesbaden) 64. 
Caffaret, Lucie, 52. 
Cahier, Charles, 191. 237. 
Cahnbley-Hinken, Tilly, 56. 01. 

190. 248. 249. 310. 
Cain, Henri, 46. 298. 
Caldara, Antonio, 118. 120. 
Calderon 54. 261. 262. 
Callish, Betty, 308. 
Capet-Quartett 51. 61. 125. 381. 
a cappella-Chor (Kiel) 314. 
Carloforti, Maria, 251. 
Carpani, Giuseppe, 86. 87. 88. 

92. 93. 
Carreno, Teresa, 120. 124. 125. 

182. 314. 318. 383. 
Carreras, Maria, 61. 379. 
Carriere, Moritz, 346. 
Caruso, Enrico, 102. 309. 
Casadesus, Henri, 319. 
Casals, Pablo, 60. 116. 124. 

239 254. 302.308.310. 312. 

317. 376. 384. 

de Cascillo (Pianist) 374. 
Casella, Alfredo, 117. 374. 
Caspary, Heinz, 53. 
Casterra, Oskar, 48. 185. 
Catalani, Alfredo, 358. 
v. Catopol, Elise, 44. 
Cavalli, Fr., 313. 
Cellini, Benvenuto, 288. 289. 
CernicofT, Wiadimir, 120. 
Cervantes, Maria, 252. 
Cervi-Caroli (Sangerin) 46. 
Cesti, M. A., 313. 
Chabrier, Emanuel, 313. 
Chacon (General) 338. 
Chaloff, Julius, 241. 
Chalot, Helene, 242. 
Chamberlain, H. St., 26. 223. 224. 
v. Chamisso, Adelbert, 115. 
Champfleuri 354. 
Charlotte, Kaiserin von Mexiko, 

339. 
Charpentier, Gustave, 127. 180. 

232. 
Chatham, William Pitt, 184. 240. 
Chausson, Ernest,5 1 .61.1 14. 1 17. 
v. Chavanne, Irene, 234. 
v. Chelius, Oskar, 240. 
Chemet, Renee, 53. 57. 247. 249. 
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Chenal (Sfingerin) 113. 
Cheridjian - Charrey, Marcelle, 

53. 
Cherubini, Luigi, 55. 121. 317. 

359. 369. 370. 384. 
Chessin, Alexander, 254. 319. 
Chevillard, Camille, 59. 125. 

302. 382. 
Cbmel (Sanger) 113. 
Chop-Groenevelt, Celeste, 318. 
Chopin, Fr6de>ic, 35. 48. 52. 57. 

58. 59. 60. 61. 98. 116. 117. 

123. 124. 125. 127. 183. 185. 

186. 189. 190. 191. 192.242. 

253. 254. 291. 296. 306. 307. 

310. 314. 317.370.371.377. 

379. 383. 384. 
Cbor, Akademischer (Berlin), 49. 
Cbor, Gemiscbter (Bremen), 246. 
Cbor, Gemischter (ZQrich), 256. 
Cbor, Philharmonischer (Berlin), 

229. 240. 369. 
Cbor, Philharmonischer (Kassel), 

313. 
Cbor, Philharmonischer (Kiel), 

314. 
Cbor, Philharmonischer (Konigs- 

berg i. Pr.), 122. 
Chor, Philharmonischer (Leip- 
zig), 56. 379. 
Chor, Philharmonischer (Wien), 

127. 383. 
Chor-Schulverein(MQnchen) 191. 
Choral Society, Royal (London), 

123. 
Cboralion Cie. (Berlin) 372. 
Christian von Troyes 39. 
Christmann, Gabriele, 61. 
Christopulos, Atbanasios, 304. 
Chrysander, Friedrich, 84. 248. 
Cilea, Francesco, 358. 
Clairmont, Eva, 237. 
Clark (Sflnger) 382. 
Clarus, Max, 232. 
Classical Concerts (London) 124. 
ClauDnitzer, Paul, 364. 
Clegg, Edith, 125. 
Cleve, Halfdan, 47. 
Cleuwer, Johann, 310. 
Closner, J., 318. 
CloD, Margarete, 50. 
Closson, Louis, 241. 244. 
Clutsam-Klaviatur 119. 
Coates, Albert, 161. 254. 
Co€n, Lina, 51. 

Coleridge -Taylor, Samuel, 124. 
Colonne-Konzerte 59. 125. 253. 

381. 
Concerts Populaires (BrQssel) 

52. 308. 
Concerts Ysaye 52. 
Concordia (Wiesbaden) 64. 
v. Conta (Sangerin) 62. 
Conti 364. 



Corbach, Karl, 255. 
Cord, Gustav, 312. 
Corelli, Arcangelo, 51. 122. 185. 

306. 
Corfield-Mercer, Artur, 109. 
Mc. Cormack (Sanger) 180. 
Cornelius, Peter, 58. 64. 98. 

110. 118. 224. 246. 377. 
Cornelius, Peter (Sanger), 180. 
Cornet (Direktor) 201. 
Cortot, Alfred, 239. 247. 252. 

256. 
Cossart, Leland A., 371. 
Costa, Franz, 237. 
Couperin, Francois, 59. 
Courbieres (Sangerin) 368. 
Courvoisier, Walter, 56. 59. 318. 
Covent Garden-Oper (London) 

180. 300. 
Coward, Henry, 316. 
Cowen, Frederic H., 124. 
Craft, Marcella, 291. 
Cras, Jean, 108. 
Crickboom, Mathieu, 114. 243. 

244. 
Croiza (Sangerin) 298. 
Crumb, C, 51. 
Crusen, Georg, 308. 
v. Csuka, Bela, 116. 
Cui, C*sar, 307. 
Culp, Julia, 53. 59. 126. 248. 

253. 255. 310. 
Curzon, G., 51. 
Cuypers, Hub., 240. 
Czerniawsky, Gregor, 251. 
Dachs, Oskar, 63. 
Dahms, Walter, 100. 
v. Dameck, Hjalmar, 51. 
Damengesangverein (Mainz) 125. 
Dankewitz, Elsa, 59. 
Dante 249. 
Danza (Pianist) 251. 
Darewski, Max, 124. 
Dargier- Peltier (Pianistin) 382. 
Dargomyshky, Alexander, 307. 
Daumer, C. F., 296. 
Daumier, Honor6, 128. 
DauO, Gertrud, 312. 
Davies, Fanny, 124. 
Davies, Walford, 124. 
Davidoff, Carl, 307. 
Debicka, Hedwig, 113. 382. 
Debogis, Marie-Louise, 120.248. 

310. 313. 
Debuser, Tiny, 251. 
Debussy, Claude, 41. 42. 44. 51. 

53. 61. 98. 109. 120. 124. 127. 

179. 241. 244. 246. 250.252, 

253. 254. 298. 300. 309. 313, 

317. 318. 319. 370. 381. 382 
Dechert, Hugo, 182. 303. 370. 
Decker, Felix, 238. 
Decker, Jacques, 235. 
Dehmel, Richard, 48. 



Dehmlow, Hertha, 47. 189.252. 
Delaine, Jacques-Auguste, 341. 

342. 
Delaunois, Raymonde, 60. 
Delius, Frederick, 116. 117. 127. 

189. 256. 300. 312. 316. 318. 
Delmar, Elsa, 185. 
Delprat, Carmen, 183. 
Deman, Rudolf, 55. 
Dement (Flotist) 247. 
Demetriescu, Theophil, 52. 191. 

382. 
Denera, Erna, 235. 
Denys, Thomas, 61. 
Dessau, Bernhard, 49. 248. 312. 
Dessoff, Gretchen, 120. 380. 
Destinn, Emmy, 180. 
Deutsch, Frida, 375. 
Deutsch, L., 372. 
Deutsches Theater, Neues (Prag), 

113. 369. 
Dickmann, Elisabeth, 313. 
Diedel-LaaQ, Gertrud, 232. 
Diederichs, Eugen, 259. 
Diedicke, Paul, 232. 
Dimmer, Louis, 252. 
Diener, Fritz, 234. 
Diestel, Meta, 126. 
Dietz (Komponist) 307. 
v. Dittersdorf, Karl, 313. 364. 
Dobbert, Pauline, 318. 
DobrowoUka, F., 58. 
Dobereiner, Christian, 59. 
Doebber, Johannes, 255. 
v. Dohnanyi, Ernst, 51. 1 19. 120. 

124. 126.234(„TanteSimona a , 

UrauffQhrungin Dresden). 243. 

244. 302. 303. 305. 310. 315. 

373. 
Dohnanyi-Trio 305. 
Dohrn, Georg, 247. 375. 
Dolores, Antonia, 250. 
Dolzycki, Adam, 305. 
DomOtor, J., 233. 
Donandt, Elli, 247. 
Donizetti, Gaetano, 299. 
Donndorf, Peter, 126. 
Dorfmuller, Franz, 189. 191. 
Draeseke, Felix, 54. 349 ff(F.D.f) 

s. Totenschau XII. 12. 
Draeseke, Theodor, 349. 
Draper, Ch., 124. 
Dramsch, Gustav, 237. 
van Dresser, Marcia, 299. 
DreOig (Conrektor) 17. 18. 
Drewett, Norah, 126. 
Dreyschock, Alexander, 287. 
Drill-Orridge, Theo, 367. 
Droyhman (Komponist) 59. 
v. Dubiska, Irena, 49. 
Dubois, Leon, 247. 309. 
Dubois, Th6odore, 53. 58. 59. 
Duelberg, Ewald, 110. 
Dues berg, Nora, 250. 
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Dukas, Paul, 251. 317. 319. 376. 

379. 
Dumesnil, Maurice, 54. 60. 240. 

312. 
Duncan, Isadora, 181. 227. 
Dunhild, Th., 124. 
Dunn, John Petrie, 57. 
Duparc, Henri, 382. 
Dupont, Gabriel, 304. 
Dupuls, Sylvain, 52. 308. 
Durand, A., 381. 
Durand & Fils 42. 206. 
DQrer, Albrecht, 260. 
Durieux, Tilla, 183. 
Durigo, Ilona, 55. 58. 60. 61. 

125. 188. 250. 256. 302. 310. 

370. 384. 
Durosoir, Lucien, 305. 307. 374. 
Duschak, B61a, 234. 
Dux, Claire, 43. 300. 
DvoJAk, Anton, 48. 56. 61. 98. 

118. 120 121. 123. 124. 184. 

246. 248. 303. 305. 312. 316. 

373. 375.376. 381. 
Dyck, Felix, 48. 
Dygas, Ignatz, 391. 
Easton, Florence, 366. 
Ebel, Arnold, 186. 374. 
Ebell, Hans, 319. 
Ebner, Joseph, 256. 
Ebner, Marie, 238. 
Eckel, Ch. Gerhard, 53. 120. 
Edger, Louis, 316. 
Egenieff, Franz, 52. 250. 253. 
Egidi, Arthur, 244. 
v. Ehrenstein (Staatsanwalt) 195. 
Ehrhard, Alma, 123. 
Ehrlich, Th., 317. 
v. Ehrmann, Alfred, 294. 
EibenschOtz, Jos6, 182. 
v. Eichendorff, Joseph Frhr., 251. 

376. 
Eickemeyer, Willy, 110. 249. 
Eisele, Anny, 187. 190. 
Eisenberger, Severin, 52.54. 191. 

248. 252.311.318. 375. 
Eisner, Bruno, 371. 373. 
Eisner, Stella, 237. 
Elb, Margarete, 232. 366. 
Eldering, Bram, 188. 381. 
Elgar, Edward, 61. 123. 124. 

316. 319. 
Elgers, Paul, 184. 242. 
Elizza, Elisa, 181. 
Ellis, Ashton, 202. 
Elman, Mischa, 125. 246. 
El-Tour, Anna, 48. 
Elwes, B., 124. 
Emmert, Frl., 3. 
Eneri, Irene, 250. 254. 
Enesco, Georges, 184.244.302. 

310. 383. 
Engelsmann, Walter, 47. 
Englert, Prof., 15. 



Englerth, Gabriele, 232. 

Enze, Anna, 60. 314. 

Epstein, Loni. 310. 

Erb, Karl, 126. 

v. ErdmannsdOrfer-Fichtner, Pau- 
line, 381. 

Erhard-Sedlmaier,Josephine, 111. 

Erlanger, Camille, 112 („La Sor- 
ciere". UrauffOhrung in Paris.) 

Erlebach, Ph. H., 118. 

Erler-Schnaudt, Anna, 188. 249. 
318. 378. 

Ermold, Ludwig, 110. 299. 

Ernesti, Joh. August, 18. 

Erregots-Busch, Erna, 298. 

Ertel, Paul, 106. 117. 181.243. 

v. Ertmann, Dorothea Baronin, 
103. 

Eschenbach, Walter, 122. 

Eschenburg, J. J., 342. 

Eschmann-Dumur, Carl, s.Toten- 
schau XII. 12. 

Espenhahn, Fritz, 47. 242. 

Essipoff, Annette, 254. 

Estey-Perzina 187. 

Ettelt, O., 247. 

Euripides 347. 

Ewers, Franz, 243. 

van Eweyk, Arthur, 47. 302. 

van Eyken, Heinrich, 123. 319. 

Ffihrmann, Hans, 372. 

Falk, Richard, 371. 

Falk-Mehlig, Anna, 114. 

Fall, Leo, 236. 

Fanelli, Ernest, 61. 317. 381. 

Fanger, Otto, 111. 

Fftrber (Sfingerin) 379. 

FaDbender, Peter, 256. 384. 

Faure\ Gabriel, 51. 60. 382. 

Fay, John Carlton, 316. 

Fay, Maud, 301. 

Fear, Rose, 61. 317. 

de Febrer (Sftngerin) 125. 

FcderhofT-Moller, Fanny, 380. 

Federlein, Gottlieb, 214. 

Feigerl, Rudolf, 249. 

Feinhals, Fritz, 302. 366. 

Felderhoff, Reinhold, 320. 

Fenten, Willy, 52. 251. 310. 

Fest, Max, 123. 

Fetscherin, Frida, 115. 

Fibich, Zdenko, 187. 

Fiebig, H., 247. 

Fiebiger, Erna, 232. 

Fiedemann, Alexander, 305. 

Fiedler, Gisela, 49. 

Fiedler, Heinrich, 49. 382. 

Fiedler, Max, 191. 240. 

v. Fielitz, Alexander, 188. 

Fiering, Rudolf, 302. 

Fink, Hermine, 189. 

Fink, Mizzi, 366. 

Fino-Savio, Chiarina, 306. 

Fischer, Albert, 248. 



Fischer.Edwin, 1 1 4. 37 1 .377. 38 1 . 
Fischer,Hugo,s.TotenschauXII.8. 
Fischer, Richard, 49. 120. 375. 
Fischer, Wilhelm, 195. 199. 205. 
Fischer-Maretzki, Gertrud, 46. 54. 

116. 118. 190. 
Fitzau, Franz, 248. 
Fitzgerald (Major) 232. 
Fitzner-Quartett 118. 125. 303. 
Fitzwilliam Virginal Book 293. 
Fleck, Fritz, 318. 
Fleisch, Maximilian, 54. 
Fleischer- Edel, Katharina, 50. 
Flesch, Carl, 47. 48. 52. 59. 1 14. 

182. 256. 311. 316. 374.375. 
Flith, Elsa, 53. 191. 
Flockenhaus, Ewald, 249. 
Floerke, Gustav, 209. 210. 
Flohr, Hubert, 54. 
Flonzaley-Quartett 64. 124. 253. 
Florean, Florien, 317. 
Fodor, A., 233. 
Foerstel, Gertrude, 115. 190. 

191. 248. 250. 376. 383. 
Fokin, Michel, 236. 
Forchhammer, Ejnar, 298. 
Fordan-Elgers, Hilde, 242. 
Forkel, Joh. Nikolaus, 102. 293. 
Formichi, Elena, 379. 
Forsell, John, 43. 1 10. 189. 235. 

300. 
FOrster, Georg, 298. 
FOrster-Lauterer, Bertha, 368. 
Forsyth, C, 248. 
Fortelni, Rosine, 231. 366. 
Forti, Helena, 110. 231. 299. 
Foster, Muriel, 125. 
Fournier (Cellist) 382. 
Franchetti, Alberto, 358. 
Francillo-Kaufmann, Hedwig, 43. 

367. 
Franck, C6sar, 44. 52. 54. 123. 

124. 126. 127. 184. 191. 239. 

245. 249. 250. 251. 255 256. 

308. 316. 317. 318. 319.341. 

369. 373. 
Franck-Manczyk, Anna, 241. 
Franco-Zuffelato, Rina, 371. 
Frank, Herta, 248. 
Frank, Maur., 121. 
Frank, Melchior, 262. 
Franke-Rocke, M., 47. 
Franken, Guida, 117. 
v. Frankenstein, Clemens Frhr., 

289. 
Franko, Sam, 187. 244. 373. 
Franquin, J., 62. 
Franz, Gustav, 305. 
Franz, Robert, 379. 
Franz Josef I., Kaiser, 360. 
Franz-Singakademie, Robert, 189. 
Frauenchor (Essen) 120. 311. 
Frauenchor (StraOburg i. E.) 62. 

256. 
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Fraucnchor, Dessoffscher, 1 20. 

252. 310. 380. 
Frauenchorverein, Ungarischer 

(Budapest), 300. 
Freund, Maria, 58. 185. 249. 

383. 
Freund, Robert, 256. 
Frey, Emil, 253. 254. 302. 305. 

318. 
Freytag, Karl, 3. 19. 
Freytag-Besser, Otto, 126. 239. 
Fricke, R., 223. 
Fried, Oskar, 115. 116. 183. 

303. 377. 
Fried, Richard, 238. 
Friedberg, Karl, 55. 56. 247. 

251. 307. 310. 315. 369. 375. 

376. 378. 379. 381. 
Friedlaender, Max, 119. 265. 275. 
Friedman. Ignaz, 123. 191. 252. 

310. 316. 383. 
Friedrich der GroDe 13. 
Friedricb, Gustav, 243. 
Friesen, Friedrich, 44. 
Friscb, Paula, 185. 190. 191. 
Frischen, Josef, 377. 
Frischenschlager, Fridwig, 47. 
Fritschin, Jon. Rosina, 5. 
Fritz, Reinhold, 126. 
Frobe, Iwan, 246. 305. 370. 
Frodl, Karl, 62. 256. 
Frthlich, Alfred, 44. 234. 
Frflblich-FOrster, Hermine, 44. 
Fromme, Richard, 101. 
Frommer, Paul, 111. 
Frotzler, Karl, 247. 
FrQhling, Carl, 120. 
Fuhrmeister, Fritz, 371. 
Fuller-Maitland, J. A., 213. 
Funck, Therese, 250. 
FOrstenau, Moritz, 15. 
FQrstner, Adolpb, 198. 201. 203. 

217. 
Furtwfingler, Wilhelm, 383. 
Furuhjelm, Erik, 250. 
v. Gabain, Anna, 244. * 
GAbor (Singer) 233. 
Gabrilowitsch, Ossip, 49. 59. 61. 

184. 191. 239. 242. 249.308. 

318. 380. 
Gade, Niels W., 122. 
Gaede (Sfingerin) 313. 
Gaertner, Walter, 234. 
Gailhard, Andre*, 125. 368 („Le 

sortilege**. UrauffOhrung in 

Paris). 
Gailhard, Pedro, 368. 
Gaillard, Jacques, 184. 244. 
Galle\ Maud, 59. 
Galli, Inah, 190. 245. 319. 
Galliard, Joh. Ernst, 382. 
Gambke, Fritz, 253. 
Gandolfi, Alfredo, 315. 
Garden, Mary, 232. 



GaDner, Ferdinand Simon, 342. 
Gautier, Theophile, 354. 
Gazette musicale de Paris 86. 
Gehrig, Annie, 305. 
GeisendGrfer, Julius, 366. 
Geisler, Paul, 253. 
GeiQe-Winkel, Nicola, 250. 
Gelbart, Eduard, 311. 
Geller, Margarete, 241. 
Geloso, Albert, 317. 
Geloso-Quartett 316. 
Geminiani, Francesco, 50. 
Genossenschaft Deutscher Ton- 

setzer 230. 
Gentz, August, 303. 
Georgii, Walter, 191. 318. 320. 
Geraldi, Frances, 231. 
GCrardy, Jean, 48. 64. 120. 
Gerhardt, Elena, 58. 125. 254. 

255. 
Gerhart, Rudolf, 111. 
Gerhfiuser, Emil, 238. 
Gericke, Wilhelm, 63. 
German!, Muza, 315. 
Germer, Heinrich, s. Totenschau 

XII. 9. 
Gernsheim, Friedrich, 64. 126. 

247. 307. 314. 377. 
Gesangverein, Akademischer 

(GieOen), 376. 
Gesangverein, Akademischer 

(Heidelberg), 121. 
Gesangverein, Basler, 115.302. 
Gesangverein, Duisburger, 188. 
Gesangverein, Kieler, 314. 
Gesangverein, RGhlscher, 311. 
Gesangverein, Spitzerscher, 247. 
Gesangverein, Si4dtischer(Hagen 

i. W.), 312. 
Gesellschaft der Musikfreunde 

(Berlin) 47. 182. 
Gesellschaft der Musikfreunde 

(Wien) 62. 63. 64. 229. 230. 

287. 291. 359. 360 384. 
Gesellschaft far Blasmusik, 

Moderne (Paris), 316. 
Gesellschaft fQr moderne deutsche 

Musik, Franzosische, 253. 381. 
Gesellschaft, Musikalische (Dort- 
mund), 310. 
Gesellschaft,Musikalische(Kain), 

55. 189. 251. 315. 378. 
Gesellschaft, Musikalische (Leip- 
zig), 56. 251. 379. 
Gesellschaft, Musikhistorische 

(St. Petersburg), 254. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(Bremen), 247. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(Helsingfors), 250. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(Paris), 60. 
Geselschap, Marie, 191. 312. 
GeOner, Franz, 52. 



Getems-eddin-Hafis, Mohammed, 

296. 
Gewandhaus-Kammermusik 56. 
Gewandhaus-Konzerte 55. 122. 

123. 189. 251. 315. 378. 
Gewandhaus-Orchester 190. 379. 
Gewandhaus-Quartett 379. 
Geyer, Marianne, 382. 
Geyer, Stefi, 250. 310. 
Gianotti, Pietro, 105. 
Gibbons, Orlando, 293. 
Gille, Karl, 189. 367. 377. 
Giorgi, Angelika, 49. 
Giotto 242. 

Gipser, Else, 59. 251. 315. 373. 
Gittelson, Frank, 184. 
Giucci, Gamiio, 371. 
Glas, Richard, 373. 
Glasenapp, C. F., 195. 209. 223. 
GlaO, Louis, 61. 
Glazounow, Alexander, 58. 190. 

191. 254. 255. 307. 308. 317. 

319 381. 
Gleitz, Karl, 123. 314. 
Gless, Julius, 61. 
Gliere, Reinhold, 53. 124. 380. 
Glinka, Michail, 307. 
Glinz, Helene, 48. 
Gluck, Chr. W., 46. 91. 156. 

162. 163. 232. 233. 263. 266. 

275. 304. 313. 357. 366. 
Gmeiner, Luise, 243. 
Gmeiner, Rudolf, 305. 
GmQr, Rudolf, 113. 
Gnecchi, Vittorio, 256. 
Godenne, Suzanne, 3 1 0. 3 1 9. 382. 
Godowsky, Leopold, 108. 123. 

247. 
Goebel, Bruno, 122. 
Goedecke, L., 240. 
Goehlinger 294. 
Goethe, J. W„ 22. 23. 107. 122. 

160. 183. 220. 221. 222. 259. 

261. 262. 263. 264. 265. 354. 

380. 
Goette, Elfriede, 60. 187. 243. 

310. 375. 
Goctz, Berta, 185. 374. 
Goetz, Hermann, 1 10. 299. 
Goetze (Kammermusiker) 203. 
Gohler, Georg, 56. 108. 185. 

251. 252. 315. 379. 
Goldenweiser, Alexander, 59. 
Goldmark, Carl, 53. 63. 64. 127. 

255 302. 312. 
Goldner, Julia, 64. 127. 191. 
Goldschmidt, Paul, 60. 256. 316. 

369- 
Gollanin, Leo, 49. 
Gflllner, August, 50. 305. 
GCllrich, Josef, 45. 
Goltermann, Georg, 363. 
Golther, Wolfgang, 202. 205. 
Goltz, Alfred, 179. 
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Goodson, Katharine, 317. 371. 

375. 381. 
Gorn, Kurt, 187. 
Gorter, Albert, 45. 190. 237. 

368. 380. 
Gotham, Majorie, 373. 
Gottlieb, Eugen, 43. 208. 
GOtz, Gina, 375. 
Gfltze, Marie, 43. 
Gotzl, Anselm, 237. 
Gounod, Charles, 44. 298. 
Graeve, Anna, 305. 
Grainger, Percy, 316. 
Gram, Peder, 251. 
Grammaon, Carl, 53. 
Grams, Else, 184. 
Granados y Campina, E., 119. 
Crane, Lina, 308. 
Grangwyn 181. 
Granville-Smith, J., 51. 
Grassegger, Franz, 109. 
Grau, Arno, 235. 
v. Grave, Elsa, 127. 
Gregor der GroOe 263. 
Gregor, Hans, 113. 114. 
Gregori, Ferdinand, 383. 
Greif, Martin, 240. 
Gresser, Emily, 55. 
Gretry, A. E. M., 374. 
Gretschaninow, Alexander, 295. 

318. 
Grevenberg, Julius, 366. 
GrevesmQhl, Hermann, 61. 256. 
Grieg, Edvard, 51. 62. 98. 125. 

187. 190. 313. 315. 382. 
Grieg, Nina, 125. 
Grift, Emil, 109. 
Grillparzer, Franz, 261. 359. 
Grimm, GebrOder, 39. 
GrObke, Adolf, 113. 301. 
Groenen, Josef, 126. 
Groll, Lotte, 190. 
GroO, Carl, 111. 
v. Grothe, Toni, 50. 
Grove, George, 273. 
Grovlez, Gabriel, 382. 
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KQndinger, R. W., s. Totenschau 

XII. 11. 
Kunduris, Kallista, 305. 
KQnneke, Eduard, 237. 
KunsemQller, Ernst, 314. 
Kunwald, Ernst, 248. 
Kuper, Emil, 58. 317. 
KurfQrstenoper (Berlin) 231. 
Kurhaus-Konzerte (Wiesbaden) 

64. 
KQrsten (Dirigent) 314. 
Kurz, Ilona, 371. 
Kurz, Selma, 59. 1 13. 
Kusnezowa, Marie, 301. 319. 
Kussewitzki, Sergei, 58. 61. 254. 

317. 319. 
v. KGstner (Intendant) 216. 
Kutschka, G., 52. 241. 243. 374. 
Kutzschbach, Hermann, 53. 110. 

119. 249. 299. 3il. 
Kuula (Komponist) 250. 
Kwast, James, 57. 246. 
Kwast-Hodapp, Frieda, 53. 55. 

57. 246. 
Kyast, Lydia, 181. 
La Mara 103. 

van Laar,Louis, 1 1 7. 24 1 .242.374. 
Laber, Heinrich, 318. 
de Lacepede, B. G. E., 93. 
Lachner, Franz, 216. 
Lacombe, Louis, 256. 
Laeuffer, Marguerite, 382. 
v. Lalewicz, Georg, 60. 317. 318. 
Lalo, Edouard, 57. 61. 109. 120. 

249. 
Lambrino, Telemaque,52. 53. 55. 

126. 189. 375. 378. 
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Lamond, Frederic, 52. 60. 120. 

125. 126. 314. 
Limote de Grignon, J., 302. 
Lamoureux-Konzerte 43.59. 125. 
Lamoureux-Orchester 60. 
Lampe,Walther,59. 127.318.370. 
Lam pel, Helene, 52. 
Landesmann, Nadine, 242. 
Landowska, Wanda, 317. 
Landshoff, Ludwig, 118. 380. 
LandshofT, Philippine, 118. 
Lang, Carl, 113. 301. 
Langaard, Borghild, 122. 
Lange, Gustav, 298. 
Unge, Hans, 120. 234. 375. 
Langendorff, Frida, 300. 
Lankes- Rosen (SSngcrin) 381. 
Laoureux, Marcel, 306. 
Lassalle, Joseph, 319. 
Lasso, Orlando, 46. 316. 
Lauenstein, Ludwig, 125. 192. 
Lauer-Kottlar, Beatrice, 235. 380. 
Laugs, Robert, 249. 312. 313. 
Lauprecht van Lam men, Mientje, 

52. 53. 61. 115. 120. 256. 

302. 318. 
Laurencin, Graf, 346. 
Laurent, Marguerite, 313. 
Laurent, Therdse, 313. 
Laurischkus, Max, 244. 245. 307. 
Lauschke-Nilius, Helene, 56. 
Laussot, Eugen, 221. 
Laussot, Jessie, 221. 
Lazarus, Gustav, 187. 238. 
Lebert, S., 379. 
Leclair, Jean-Marie, 317. 
Lederer, Felix, 58. 252. 
Lederer, Hugo, 184. 242. 
Lederer, Joseph, 249. 
Lederer (Sanger) 249. 
Lederer-Prina, Felix, 375. 
Lee, Cordelia, 255. 
van Leeuwen, Ary, 373. 
Leffler- Burckard, Martha, 115. 

384. 
Lehar, Franz, 102. 
Lehmann, Lilli, 118. 184. 
Lehrergesangverein (Berlin) 247. 

369. 
Lehrergesangverein (Charlotten- 

burg) 116. 246. 
Lehrergesangverein (Chemnitz) 

247. 
Lehrergesangverein (Dortmund) 

249. 
Lehrergesangverein (Frankfurt a. 

M.) 54. 
Lehrergesangverein (Kaasel) 314. 
Lehrergesangverein (KOln) 55. 

314. 
Lehrergesangverein (Magdeburg) 

58. 
Lehrergesangverein (Mannheim) 

58. 



Lehrergesangverein (Mflnchen) 

380. 
Lehrergesangverein (Stettin) 255. 
Lehrergesangverein (Stuttgart) 

126. 
Lehrergesangverein (Wiesbaden 

64. 
Lehrerslngerchor (Darmstadt) 53. 
Leibl, Wilhelm, 260. 
Leichtentritt, Hugo, 107. 307. 
Leisner, Emmi, 119. 239. 302. 

379. 
Leisner, Johanna, 44. 
Lekeu, Guillaume, 252. 382. 
Leman, Hugo, 298. 
Lemba, Arthur, 61. 
Lemberger, Fritz, 250. 
Lenbach, Ernst, 122. 
Lendvai, Erwtn, 126. 249. 
v. Lengyel, Ernst, 245. 310. 
v. Lenz, Wilhelm, 140. 
Leoncavallo, Ruggiero, 358. 
Leonhardt, Robert, 114. 
Leopold, Minny, 237. 
Leopold, Ralph, 307. 
Leroux, Xavier, 298. 300. 
Lert, Ernst, 300. 
Leschetizky, Theodor, 127. 
Lesi6 231. 

Lespinasse (Sflngerin) 113. 
Lessing, G. E., 26 1 . 262. 265. 352. 
LeOmann, Eva, 47. 117. 248. 

307. 312. 380. 
Leflmann, Otto, 307. 
Letowsky (Kapellmeister) 253. 
Leuckart, F. E. C, 183. 
Leutgeb, Ignaz, 47. 
Levi, Ernst, 114. 115. 
Levi, Hermann, 289. 291. 
Levy, Ernst, 184. 
Leydhecker, Agnes, 61. 
Lh6vinne, Joseph, 59. 310. 
Lhotsky, Bohuslaw, 190. 
Liadow, Anatol, 312. 319. 
Liapounow, Sergei, 57. 382. 
Lichtenberg, E., 309. 
Lieban, Julius, 116. 298. 
Liebermann, A., 51. 
Liebeskind, Josef, 56. 
Liederfreunde (KOnigsberg i. Pr.) 

122. 
Liederkranz (Heidelberg) 121. 
Liederkranz (Stuttgart) 126. 
Lledertafel (Basel) 302. 
Liedertafel (Breslau) 375. 
Liedertafel (Dresden) 53. 
Liedertafel (Elberfeld) 249. 
Liedertafel (Frankfurt a. M) 120. 
Liedertafel (Mainz) 125. 380. 
Liedertafel, Deutsche (Antwer- 

pen), 302. 
Lienau, Rob., 335. 
van Lier, Jacques, 182. 250. 253. 
Ligniez, Rolf, 121. 



Limann, Hans, 298. 
Lindberg, Helge, 126. 381. 
Linde, Charlotte, 232. 
Lindemann, Fritz, 50. 183. 
Lindloff, Hans, 178. 
Lindner, Eugen, 123. 
Lindner, Otto, 6. 
LindnerQuartett 64. 
Lindsay, William, 57. 
Lingenfelder-Stoer, Ada, 191. 
Lien, F., 367. 
Lipkowska, Lydia, 254. 
Lippe, Johanna, 380. 
Lissauer, E., 371. 
Lissenko, N. W., s. Totenschau 

XII. 7. 
LiQmann, Eva Katharina, 188. 

369. 
Liszt, Franz, 41. 46. 47. 48. 50. 

52. 57. 58. 59. 60. 61. 62. 

116. 117. 121. 122. 125. 127. 

182. 183. 184. 186. 187. 189. 

190. 192. 200. 220.221. 239. 
242. 245. 246. 247. 250. 252. 
253. 254. 256. 271. 276.287. 
288. 289. 302. 306. 307. 308. 
311. 313. 314.315.316. 317. 
318. 341. 350. 360. 371. 377. 
379. 381. 382. 

Liszt-Museum (Weimar) 62. 
Litta, Paolo, 364. 
Litvinne, FeJia, 254. 
LObmann, Hugo, 105. 
Locatelli, Pietro, 126. 
Loeffler, Charles M., 370. 
Loeillet, J.-B., 106. 
Loevensohn, Marix, 52. 1 18. 241. 

242. 374. 
Loevensohn-Konzerte 47. 117. 
Loevensohnsche Vereinigung fQr 

moderne Kammermusik 51. 

241. 374. 
Loewe, Carl, 98. 119. 244. 249. 

313. 372. 377. 
Loewenfeld, Hans, 1 10. 1 1 1. 1 12. 
Lohse, Otto, 233. 236. 249. 300. 
LCltgen, Adolf, 44. 110. 234. 
London Symphony Orchestra 

124. 316. 
Lope de Vega 262. 
Lordmann, Peter, 298. 366. 
Lorcnz, Fr., 6. 
Lortzing, Albert, 104. 235. 287. 

298. 299. 
Lothar, Rudolf, 179. 
Lotze-Holz, Marie, 380. 
LOwe, Ferdinand, 59. 63. 122. 

191. 192. 309. 318. 383. 
LOwe, Paula, 231. 

Lucas, Pierre, 382. 

Ludwig, Franz, 255. 

Ludwig, Otto, 261. 

Ludwig II., KOnig v. Bayern, 2 1 6. 

Lugiato, Pietro, 128. 
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Lundgreen, Hildcgard, 50. 
v. LQpke, G., 20. 
Luther, Martin, 262. 
LOtschg, Waldemar, 52. 371. 
Lutter, Heinrich, 245. 307. 378. 
v. LQttichau, Frhr., 220. 
Luxenburg, Annie, 305. 
Luzzatti, Arturo, 242. 
Mac Dowell, Edward, 124. 383. 
Macbeth, Florence, 311. 366. 374. 
Macfarren, George Alexander, 

85. 
Mach, Regina, 370. 
Machabey, Armand, 41. 
Maddison, Adcla, 241. 
Madetoja 250. 
Madrigal-Vereinigung,Barthsche, 

46. 253. 369. 
Maeterlinck, Maurice, 52. 
Magg, Wolfgang, 117. 
Magistretti, Luigi, 318. 
Magre, Maurice, 368. 
Mahlendorff, Dina, 46. 
Mahler, Gustav, 40. 61. 63. 98. 

114. 117. 118. 126. 128. 163. 

181. 185. 188. 189. 191. 210. 

211. 212. 213. 248. 249. 250. 

251. 255. 256. 303.309.312. 

313. 316. 319. 320. 357. 360. 

381. 382. 383. 384. 
Maison du Lied (Moskau) 59. 
v. Maixdorff, Carl, 237. 
Malata, Oskar, 234. 247. 
Malata-Quartett 248. 
Malatesta, Marta Grftfin, 192. 
Malkowsky, K., 238. 
Malow, Else, 50. 
Mandelbrod, John, 51. 119. 
Mandl, Richard, 63. 
Mandyczewski, Eusebius, 62. 
Maneke, F., s. Totenschau XII. 9. 
Manen, Joan, 112. 126. 253. 

310. 319. 379. 
Manfredini, Francesco, 122. 
Mang, Karl, 237. 366. 
Manigold, Julius, 256. 
Mann, J. Chr., 59. 
Mflnnerchor ehemaliger SchQler 

des Kgl. Domchors (Berlin) 

305. 
Mflnnerchor, Neebschcr, 54. 
Mflnnerchor, Schulerscher, 54. 
Mflnnergesangverein (Strafiburg 

i. E.) 62. 256. 
Mflnnergesangverein(Wiesbaden) 

64. 
Mflnnergesangverein, Budapester, 

309. 
Mflnnergesangverein, Deutscher 

(Prag), 382. 
Mflnnergesangverein,Grazer,250. 
Mflnnergesangverein, KGlner, 55. 
Mannstfldt, Franz, 54. 64. 122. 

256. 



v. Manoflf, August, 61. 62. 
Manskopf, F. Nicolas, 200. 
Manz, Bertha, 305. 
Marak, Otto, 367. 
Marcel, Lucille, 58. 126. 
Marcello, Benedetto, 244. 309. 
Marchel, Gustav, 360. 
Marck, Luise, 179. 
Marcon (Sflnger) 180. 
Marcoux (Sflnger) 232. 
Marie de France 301. 
Markowitsch (Sflngerin) 319. 
v. Marmont, Thea, 245. 
Marschalko (Sflngerin) 309. 
Marschner, Heinrich, 61. 104. 
Marsick, M. P. J., 60. 
Marteau, Henri, 49. 51. 54. 64. 

119. 120. 126. 188. 305. 319. 
M artel, Betty, 235. 
Martiensen, D. G., 188. 
Martin, Julius, 366. 
Martin, Karlheinz, 299. 
Martin, Mabel, 381. 
Martinelli (Sflnger) 180. 
Martini-Siegfried, Helene, 50. 
Martucci, Giuseppe, 190. 318. 

371. 
Marx, Joseph, 64. 191. 250. 318. 

363. 364. 376. 380. 381. 
Marx, Mizzi, 379. 
Marx-Kirsch, Hedwig, 55. 
Masbach, Fritz, 245. 
Mascagni, Pietro, 109. 358. 368. 
Maschke, Ernst, 122. 
Massenet, Jules, 59. 61. 62. 180. 

231. 298. 308. 309. 358. 368. 
Matossi, L., 191. 
Matteis, N., 118. 
Mattheson, Johann, 346. 
v. Matthisson, Friedrich, 229. 
Mauke, Wilhelm, 318. 
Maurice, M., 301. 
Maurice, Pierre, 126. 301 

(„Lanval u . UrauffQhrung in 

Weimar). 
Maximilian, Kaiser von Mexiko, 

339. 
Maximilian Franz, Kurfflrst von 

K61n, 341. 
Mayer, Carl, 189. 255. 372. 
v. Mayer 9. 
Mayerhoff, Franz, 247. 
Mayer-Mahr, Moritz, 182. 248. 

312. 
Mayer-Reinach, Albert, 314. 
Mayr, Richard, 181. 
Mayrhofer, Karl, s. Totenschau 

XII. 8. 
Mazzochi 126. 
Meader, Georg, 186. 
Mcdek, Anna, 63. 233. 
Mehmel, Fritz, 53. 
Mehul, E. N., 90. 
Meinel, G., 248. 



Meinert, Loni, 237. 

Meifll 114. 

Mei finer, Lorle, 60. 370. 383. 

Melani, Jacopo, 92. 

Melanin, Erkki, 187. 317. 

Melau, Mary, 111. 

Melcer, Heinrich, 62. 

Melsa, Daniel, 47. 317. 

Mendelssohn, Arnold, 59. 123. 

126. 295. 310. 380. 
Mendelssohn Bartholdy, Felix, 

46. 47. 51. 60. 63. 79 ff 

(M.s Eintreten fur Hflndel). 

98. 119. 120 124. 128 (Bild). 

188. 191. 239. 242. 243. 249. 

250. 251. 265. 266. 271. 287. 

290. 303. 312. 317. 360. 364. 

369. 376. 383. 
Mendelssohn - Gordigiani, Giu- 

lietta, 241. 
Mendes, Catulle, 369. 
Mendez, Concha, 338. 339. 
Mengelberg, Willem, 319. 
Menges, Sandro, 231. 
Menzinsky, Modest, 45. 368. 
Merentie (Sflngerin) 368. 
Mergelkamp, Johannes, 46. 237. 
Merkel, Paul, 56. 
Merkel, Willy, 231. 
Merowitsch, Alfred, 118. 187. 
Merrem, Crete, 111. 181. 
Meser 216. 

Messchaert, Johannes, 188.312. 
Metternich, Pauline FQrstin, 

353. 
Metz, Adolf, 247. 
Mey, Kurt, 349. 
Meyer, E., 376. 
Meyer, Hedwig, 188. 
Meyer, Waldemar, 245. 252. 

307. 373. 
Meyer, W., 375. 
Meyer-Olbrich, Marie, 110. 
Meyer-Radon, Walter, 55. 370. 
Meyer's VolksbOcher 205. 
Meyerbeer, Giacomo, 90. 100. 

227. 229. 232. 
Meyrowitz, Selmar, 112. 
Meytschik, M., 59. 
Michaelis, Christian Friedrich, 

346. 
Michelangelo 59. 62. 263. 
Mikorey, Franz, 62. 109. 126. 

234. 245. 248. 249. 371. 376. 
Milan, Emil, 119. 
Milandre 59. 

Mockel, Paul Otto, 256. 318. 
v. Moellendorff, Dora, 184.375. 
Moguilewski, Alexander, 59. 61. 
Mohl-Knabl, Marie, 55. 115. 
v. Mojsisovics, Roderich, 57. 120. 

232 („Tantchen Rosmarin*. 

UrauffQhrung in BrQnn). 233. 

250. 376. 



n 



i/Co 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



NAMENREGISTER 



XV 



Moliere, J. B., 109. 110. 113. 

235. 300. 301. 365. 366. 
Molnar, Anton, 107. 
v. Monakow, Else, 377. 
Monet, Claude, 298. 
Monnaie-Theater 43. 233. 
Monsigny, Pierre Alexandre, 105. 
Monteverdi, Claudio, 368. 
Moodie, Alma, 241. 318. 
Moor Emanuel, 59. 60. 240. 

312. 
Moran, Dora, 183. 243. 
Moreau, Gustavc, 181. 
Morelli (Singer) 354. 
Morena, Berta, 111. 
Morgenblatt fur gebildete Stflnde 

40. 
MOrike, Eduard, 188. 290. 
MOrike, Eduard (Kapellmeister), 

109. 117. 179. 366. 
Morin, Franchise, 59. 
Morley, Frederick, 59. 
Morro, Paula, 231. 
Morsztyn, Komtesse Helene, 184. 
v. Mortinger, Emmy, 299. 
Moscheles, Ignaz, 84. 85. 
v. Mosel, Ignaz Franz, 81. 83. 
Moser, Hans Joachim, 286. 
Mosewius, Joh. Th., 22. 
MOskes, Karl, 126. 
Mos'schuchin (Sanger) 61. 
Mossel, J., 371. 
Mossel-Belifante, J. E., 303. 
Moszkowski, Moriz, 313. 382. 
da Motta, Jos6 Vianna, 183. 
Mottl, Felix, 63. 191. 254. 360. 
Mottl-FaDbender, Zdenka, 180. 

300. 
Moussorgsky, Modest, 313. 319. 
Mozart, W. A., 47. 49. 50. 51. 
55. 58. 59. 60. 62. 79. 83. 
96 f (Ein neues Werk flber M ). 
98. 102. 104. 110. 112. 116. 
117. 120. 122. 123. 125. 126. 
128. 135. 157. 162. 163. 187. 
188. 189. 190. 191. 192. 226. 
233. 236. 240. 242. 243. 244. 
245. 247. 250. 251.252. 254. 
256. 264. 266. 268. 275. 290. 
302. 305. 306. 311. 312. 313. 
314. 317. 318. 320. 354. 357. 
359. 360. 368. 369.371. 374. 
375. 378. 381. 382. 384. 
Mozart-Gemeinde (MOnchen) 59. 

191. 381. 
Mozart-Verein (Darmstadt) 53. 
Mozart-Verein (Dresden) 53. 
Mraczek, J. G., 239. 
Muck, Carl, 246. 
MOller, Adolf, 182. 
MOller, C, 121. 
MOller, Elfriede, 305. 
MOller, Ernst, 123. 
MOller, E.Jos., 184. 



MOller, H., 318. 
Mailer, Karl, 58. 253. 
MOller, Wenzel, 104. 
Mulliner, Thomas, 293. 
MOnch, Ernst, 61. 
Muratore (Sanger) 368. 
Museumsgesellschaft (Frankfurt 

a. M.) 290. 
Musical Society (Johannesburg) 

251. 
Musikakademie (Hannover) 377. 
Musikfest (GieDen) 376. 
Musikgesellschaft, Internationale, 

106. 
Musikgesellschaft, Kaiserl. Rus- 
sische, 58. 61. 254. 255. 317. 
319. 
Musikschule, GroBherzogliche 

(Weimar), 126. 
Musikverein (KrOnn) 247. 
Musikverein (Chemnitz) 248. 
Musikverein (Darmstadt) 53. 310. 
Musikverein (Dortmund) 310. 
Musikverein (DOsseldorf) 54. 
Musikverein (Essen) 120. 311. 
Musikverein (Kflnigsberg i. Pr.) 
122. 

Musikverein (Kopenhagen) 251 
Musikverein (Mannheim) 58. 252. 
Musikverein (Stettin) 255. 
Musikverein, Allgemeiner Deut- 
scher, 239. 

Musikverein, Steiermflrkischer 
(Graz), 250. 376. 

Musikzeitung, Allgemeine, 270. 

Musique SacrSe (Antwerpen) 1 14. 

v. MOthel, Harriet, 373. 

Mysz-Gmeiner, Lula, 54. 256. 
376. 382. 383. 

Nachod, Hans, 383. 

Nadel, Arno, 253. 

Nagel, Albine, 232. 

Nagel, A., 51. 

Nagel, L., 54. 

Nagel, Wilibald, 294. 

Nagel Succ. (Verleger) 338. 

Nahm, Adrienne, 115. 

Nahm, Heinrich, 1 15. 

Napoleon I., Kaiser, 45. 46. 291. 

Napoleon III., Kaiser, 353. 

Nardini, Pietro, 50 

Nast, Minnie, 44. 110. 234. 

Nationaltheater, Tschechisches 
(Prag), 113. 369. 

Naumann, Otto, 125. 380. 

Naumow, Nikolaus, 54. 315. 

Nawrath, Emmy, 374. 

Nedbal, Oskar, 309. 
| Neefe, Chr. Gottlob, 341. 
] Neitzel, Otto, 54. 275. 299. 

Nelidova (Tflnzerin) 181. 

Neovi, Saima, 122. 

de Nerval, Gerard, 354. 

Ncschdanowa, A., 58. 254. 



Neubauer, Hans, 237. 
Neubeck, Ludwig, 235. 
Neufeldt, Ernst. 269. 270. 271. 
Neufeldt, K., 55. 
Neugebauer, Helmuth, 43. 246. 

298. 
Neugebauer-Ravoth, Kitne, 255. 

304. 380. 
Neumaier. Fr. 253. 
Neumann, Alexander, 118. 245. 

308. 374 
Neumann, Franz, 299. 
Neuner, Emmy, 241. 
New Symphony Orchestra (Lon- 
don) 124. 
Ney-van Hoogstraten, Elly, 58. 

308. 313. 319. 
Nicode, Jean Louis, 54. 58. 
Nicolai, Otto, 189. 
Niederlftndisch-Historische Kon- 

zerte (Berlin) 48. 
Niedermayr, C, 51. 
Nielsen, Carl, 111. 
Niemann, Albert, 354. 
Niemann, Walter, 56. 57. 252. 

379. 
Nieratzky (Sfinger) 249. 
Niessen (Sammlunn) 285. 
Nietzsche, Friedrich, 126. 355. 

380. 
Nigrini, Valesca, 56. 300. 
Nijinski, Waclaw, 181. 
Nikisch, Arthur, 56. 58. 115. 

119. 120. 122. 180. 181. 190. 

239. 251. 252. 254. 291. 302. 
315. 369. 379. 

Nikisch-Konzerte(Hamburg)377. 

Nikitits, Lucy, 244. 

Nikitits, Otto, 244. 

Niklaus, Josef, 231. 

Nikolaew, Leonid, 187. 

Ninke, Karl, 122. 

Nitze, Hans, 362. 

Nivell, Paula, 185. 

Niwinski, Jan, 56. 

Noe\ Oskar, 123. 

Noordcwier- Reddingius, Alida, 

251. 311. 
Noren, Heinrich G., 192. 239. 

240. 248. 

Noren, Signe Giertsen, 49. 
Nosalewicz, Alexander, 383. 
Nottebohm, Gustav, 140. 
Nougoues, Jean, 45 („L*Aigle a . 

UrauffOhrung in Paris). 
Novacek, Ottokar, 120. 
Novaes, Guiomar, 125. 312. 
Novak, Viteszlav, 252. 
Novalis 58. 

Ober, Margarete, 43. 366. 
OberdOrfFer, Martin, 56. 255. 
v. Oberleirhner, Max, 370. 
Obsner, G. E., 120. 311. 
Obsner. Minna, 31 1. 
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Obst, Harald, 314. 

Ochs, Siegfried, 228. 229. 240. 

369. 
Oehler, K. Herminn, 121. 
v. Oettingen, Arthur, 36. 346. 
Offenbach, Jacques, 232. 237. 
Ohlhoff, Elisabeth, 50. 249. 255. 
Ohnesorg, Carl, 188. 
Olavaria y Ferraris 337. 
Otenine d' Alheim. Marie, 59.318. 
Olsen, Willy, 242. 
Onegin (Komponist) 121. 
O'Neill, Norman, 316. 
Ontrop, Louis, 1 14. 
Oper, FranzOsische (Antwerpcn), 

109. 298. 
Oper, Vlfimische(Antwerpen), 1 09. 

298. 
Opernhaus, Deutsches (Char- 

lottenburg), 109. 231. 298. 

366. 
Opernhaus, Kgt. (Berlin), 43. 366. 
Opfer, Fanny, 372. 
Oppel, Dr., 314. 
Oppel, R., 59. 
Oratorienchor, Neuer (Berlin), 

49. 
Oratorienverein (Kassel) 313. 
OrchesterderMusikfreunde(Kiel) 

314. 
Orchester, Philharmonisches 

(Berlin), 47. 48. 49. 115. 119. 

121. 182. 183. 240. 244. 245. 

305. 308. 373. 
Orchester, Philharmonisches 

(Dortmund), 310. 311. 
Orchester, Philharmonisches 

(Leipzig), 56 122. 251. 315. 
Orchester, Philharmonisches 

(Moskau), 58. 
Orchester, Philharmonisches 

(New York), 246. 
Orchester, Stidtisches (Barmen), 

239. 
Orchester, Stldtisches (Duls- 

burg), 188. 
Orchester, Stfldtisches (Magde- 
burg), 57. 
Orchester, Stldtisches (Mainz), 

380. 
Orchesterverein (Breslau) 47. 

247. 375. 
Orchesterverein (Danzig) 248. 
Orchesterverein (Dresden) 375. 
Orchesterverein (Leipzig) 123. 
Orchesterverein (StraDburg i. E.) 

62. 256. 
Orchester-Vereinigung (Posen) 

253. 
Orlow, Nikolai, 58. 
Orlow, W., 58 59. 
Orobio de Castro, Max, 318. 
Orrell, Lucile, 379. 
Ortlepp, Ernst, 140. 



Osborne-Hannah, Jane, 111. 

v. d. Osten, Valentine, 111. 

Ostrfiil, Otrokar, 382. 

Ostwald, Wilhelm, 32. 

v. Othegraven, August, 249. 

Otto, Julius, 43. 

Ottzenn, Curt, 234. 

Oumiroflf. Bogea, 52. 56. 57. 

118. 192. 
van Overeem (Komponist) 298. 
Ovid 364. 

Paderewski, Ignaz, 124. 309. 373. 
PaSsiello, Giovanni, 118. 313. 
Pagtnini, Nicola, 60. 64. 317. 
Painter, Eleanor, 109. 
Paldo, Nony, 376. 
Palestrina, Pierluigi, 253. 
Palffl, Camilla, 186. 
Palm-Cordes, Sofie, 238. 
Palmengarten-Kapelle (Frankfurt 

a. M) 375. 
Palmgren, Selim, 185. 250. 
van der Pals, Leopold, 182. 252. 

319. 
v. Pander, E., 59. 
Pannewitz, Olga, 123. 
Panthes, Marie, 120. 381. 
Panzner, Carl, 54. 243. 
v. Pardo, Anny, 366. 
Parlow, Kathleen, 58. 250. 254. 
Parodi 298. 
Parry, Hubert, 124. 
Parthenia Virginal Book 293. 
Pascoli 314. 
Pasquini, B., 304. 380. 
v. Paszthory, Gisela, 48. 
v. Paszthory, Palma, 48. 
PatAky, Hubert, 185. 
Pauer, Ernst, 293. 
Pauer, Max, 55. 125. 126. 239. 

317. 
Paul, Jean, 265- 275. 
Payen, Louis, 46. 
Pechel, Rudolf, 40. 
Pembaur, Josef, 48. 57. 123. 251. 

252. 370. 376. 379. 
Pennarini, Alois, 45. 299. 
Pepper-SchOrling, Ida, 245. 
Perard-Petzl, Louise, 112. 
v. Perfall, Karl Frhr., 214. 
v. Perger, Richard, 62. 359. 360. 
Pergolcsi, G. B., 120. 126. 244. 
Peri, Jacopo, 313. 
Perier (Sanger) 113. 
Pe>ilhou, Gabriel, 59. 
Perleberg, Artur, 185. 
Permann, Adolf, 43. 232. 246. 

298. 
Perreau, Xavier, 41. 
Perrin & Cie. 96. 
Perron, Carl, 188. 234. 238. 375. 
Perroux-Williams, Alice, 319, 
Persiani, Fanny, 288. 
Persigk (Magister) 18. 



Persinger, Louis, 248. 
Perthold, Johanna, 231. 
Peni, J. A., 118. 304. 
Peters, C. F., 278. 292. 293. 
Petersen, John, 49. 
Peterson- Berger, Wilhelm, 315. 
Petit, Georges, 125. 
v. Petkewitsch, Felix, 241. 
Petri, Egon, 311. 
Petri, Helgi, 248. 
Petri-Quartett 53. 249. 375. 
Petschnikoff, Alexander, 53. 189. 

192. 239. 240. 318. 369. 381. 
PetschnikofT, Lili, 53. 189. 192. 

240. 381. 
Petachnikoff-Trio 64. 
Pfaff, Else, 314. 318. 
v. Pfaler, In a, 50. 
Pfannschmidt, Heinrich, 303. 
Pfannschmidr'scher Chor 303. 
Pfeilschneider, Hertha, 43. 232. 

298. 
Pfitzner, Hans, 46. 54. 61. 64. 

114. 118. 126. 127. 187. 191. 

238. 245. 247. 255. 256. 290. 

302. 319. 381. 
Pfitzner, Walter, 185. 
v. Pflug (Kriegskommissarius) 4. 

5. 19. 
Phidias 144. 
Philharmonic Society (London) 

316. 
Philharmonic (StraDburg i. E.) 

62. 
Philharmonic (Warschau) 62. 
Philharmonie, Tschechische 

(Prag), 382. 
Philharmoniker (BrQnn) 247. 
Philharmoniker (Wien) 192. 
Philipp. J., 187. 
Philippi, Maris, 115. 120. 247. 

309. 375. 380. 
Philipsthal, Fanny, 49. 
Piastro, Micha, 187. 250. 
Piccaver, Alfred, 366. 
Piccini, Nicola, 313. 
Pichler, Karoline, 44. 
Pickert, Adelhcide, 50. 371. 
v. Piday, Ilona, 310. 
Piening, Karl, 54. 
Piern6, Paul, 59. 
Piern6, Gabriel, 59. 117. 125. 

239. 
Pierroth, L., 236. 
Pindar 347. 

Pinwill, Konstance, 377. 
Pisendel, Joh. Georg, 50. 
Pistori, Richard, 238. 
Pisuisse, Jean-Louis, 242. 
Pitt, Percy, 124. 
Pitteroff, Matthflus, 237. 
Plaschkc, Friedrich, 44. 
Plaschke-v. d. Osten, Eva, 179. 

300. 313. 379. 
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Plate, W., 247. 

Plato 267. 347. 

PUyfair, Elsie, 241. 

Pleyel, Ignaz, 343. 

Podolski, Leo, 244. 

Poe, Edgar Allan, 117. 

Pohl, Helene, 241. 

Pohlig, Karl, 367. 

Poike, Max, 183. 

Poldini, Eduard, 127. 

Pollak, Egon, 112. 236. 299. 

Pollak, Robert, 120. 240. 312. 

Pollain (Cellist) 381. 382. 

Pollheim, Mira, 252. 

Pollux 286. 

Pomerantzew, J., 317. 

Popowa (Sfingerin) 319. 

Poppelsdorf, Nico, 310. 

Poppen, Hermann, 121. 313. 

Porpora, Nicola, 126. 

Porst, Bernhard, 236. 

Posa, Oskar C, 244. 250. 376. 

Poschacher, Heinz, 250. 

v. Possart, Ernst, 215. 311. 

Possonyi, Ernst, 300. 

Post-Quartett, GebrQder, 297. 

Pott, Tberese, 318. 

PottgieQer, Karl, 64. 

Powell, John, 125. 

v. Pozniak, Bronislaw, 370. 

Pracher, Fanny, 366. 

Praetorius, Michael, 122. 

Prager Zeitung, K. K. privile- 

gierte, 40. 
PreiDmann, Stefanie, 111. 
Prelli, G., 59. 
Premyslav, Leopold, 115. 303. 

307. 
PreO, Joseph, 59. 61. 119. 123. 

242. 247. 
PreO, Michael, 49. 119. 123. 305. 
PreQ-Maurina, Vera, 119. 123 
PreuD, Ceci, 118. 
Prieger, Erich, 320. 
Prill, Emil, 372. 
Prill, Paul, 191. 318. 380. 
Prill-Quartett 250. 
Privatmusikverein (NGrnberg) 

381. 
Prochazka, Rudolf Frhr., 60. 
Prohaska, Karl, 48. 63. 
PrQwer, Julius, 109. 
Puccini, Giacomo, 44. 46. 111. 

232. 298. 300. 301. 358. 366. 

368. 
Pugno, Raoul, 191. 241. 252. 

302. 
Purceil, Henry, 126. 
Pusch, Berthold, 243. 
Pyle, Winny, 255. 
Quaritsch, Johannes, 372. 
Queen's Hall Orchestra (London) 

124. 316. 
Quef, Charles, 59. 



Raabe, Peter, 52. 62. 113. 127. 

246. 302. 319. 320. 
Raabe, Wilhelm, 57. 
Raabe-Burg, Emmy, 306. 
v. Raatz-Brockmann, Julius, 248. 

249. 310. 369. 379. 
Rabel, A., 318. 
Rachmaninoff, Sergei, 58. 306. 

307. 310. 317. 319. 382. 
Radecke, Robert, 99. 
Radnai, Nikolaus, 47. 309. 
v. Raecke, Rudolf, 366. 
Raff, Joachim, 243. 380. 
Raffael 263. 
Rahlwes, Alfred, 189. 
Raimann, Else, 250. 
Rains, Leon, 248. 
Rameau, J. Ph., 49. 127. 254. 

313. 379. 
Rammelt (Dirigent) 189. 
Rammelt, Friedrich, s. Toten- 

schau XII. 10. 
Ramrath, Conrad, 318. 
Rap-hoph, Maria, 252. 383. 
Rapp, Marie, 59. 
Rapp, Fritz, 236. 
Rasch, Hugo, 186. 
Rasse, Francois, 298. 
v. Ratnsamhausen, Elisabeth, 31 9. 
Ravel, Maurice, 61. 124. 127. 

241. 317. 318. 382. 
Rebner, Adolf, 120. 
Rebner-Quartett 54. 58. 59. 61. 

188. 315. 320. 381. 
Reemy, Marie, 375. 
Reemy, Tula, 375. 
Reger, Max, 41. 46. 53. 54. 55. 

57. 58. 63. 98. 108. 114. 115. 

116. 117. 118. 119. 121. 123. 

124. 125. 187. 189. 190. 191. 

192. 228. 239. .242. 246. 250. 

251. 252. 253. 255. 256. 308. 

310. 313. 314. 315. 316. 318. 

320. 375. 376. 381. 
Rehberg, Willy, 53. 58. 376. 
RehfuD, Carl, 190. 
Reicha, Anton, 341 ff (Beethoven 

und A. R.). 
Reichner-Feiten, Anna, 306. 313. 
Reichwein, Leopold, 55. 235. 367. 

378. 
Reidel, Meta, 312. 
Reimann, Wolfgang, 371. 
Reimers, Paul, 52. 
Reinach, Th., 286. 
Reinecke, Carl, 56. 126. 
Reinhardt, Heinrich, 53. 
Reinhardt, Max, 114. 289. 311. 
Reinhart, Walther, 375. 
Reiser (Prag) 126. 
ReiQiger, Karl Gottlieb, 53. 
Reiter, Josef, 63. 250. 
Reitz, Fritz, 185. 
Reitz, Robert, 320, 



Rembrandt 259. 

R6mond, Fritz, 45. 235. 300. 

Renaud, Jules, 305. 

Renner, Emil, 121. 

Renner, Willy, 315. 

van Rennes, Catherine, 308. 

Repelaer, Jacobs, 56. 

Repky, Robert, 244. 246. 307 

Reschofszky, Alexander, 309. 

Rettich, Richard, 59. 318. 

ReuO, August, 59. 191. 

ReuD, Wilhelm, 231. 

ReuG-Belce, Luise, 372. 

Revue arch6ologique 286. 

Revue Musicale S.I.M. 51. 117. 

240. 304. 
Reyer, Ernest, 109. 
v. Reznicek, E. N., 1 15. 1 16. 302. 
Rheinberger, Joseph, 121. 
Rheinfeld, Marianne, 191. 319. 

381. 
Richards, Lewis, 243. 244. 
Richter, E., 248. 
Richter, Ernst Friedrich, 348. 
Richter, Hans, 63. 291. 316. 360. 
Richter, J. R., 346. 
Rickertsen, Frida, 306. 
Riechers, August, 375. 
Riedel-Verein 56. 278. 379. 
Riedl, Richard, 64. 
Riemann, Ernst, 318. 
Riemann, Hugo, 30. 36. 37. 38. 

104. 105. 161. 228. 281. 343. 

344. 346. 347. 
Ries, Ferdinand, 128 (Bild). 342. 
Ries, Franz, 128. 
Rietz, Julius, 228. 280. 287. 

290. 348. 
Riff, W., 62. 
Righini, Vincenzo, 384. 
Riller-Quartett 378. 
Rimsky-Korssakow, Nicolai, 61. 

180. 190. 239. 250. 254. 307. 

316. 317. 
Ripper, Alice, 47. 
Risler, Edouard, 120. 252. 
Riss-Arbeau (Pianistin) 253. 
Ritter, Alexander, 62. 249. 
Ritter, Rudolf, 238. 383. 
Robert, Louis, 1 18. 
Robert-Schmitz, E., 318. 
Robinson, David, 49. 
Rockl, Sebastian, 216. 225. 
Roemer, Matthilus, 246. 255. 3 1 8. 
v. Roessel, Anatol, 127. 
Roger-Ducasse 61. 240. 
Rohloff, Gertrud, 54. 117. 
R6hr, Hugo, 191. 380. 
Roller, Alfred, 181. 
RollfuQ 349. 
Romain, Jules, 87. 
Romaniszyn-Skwirczynska, Ha- 

lina, 381. 
Ronald, Landon, 124. 316. 
II 
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Ronis, Maximilian, 305. 

ROntgen, Julius, 382. 

Rontgen jr., J., 371. 

van Rooy, Anton, 180. 

Ropartz, Guy, 59. 125. 

Rops, Felicien, 127. 

Rosa, S., 313. 

ROsch, Friedrich, 128. 228. 

Rose, Arnold, 60. 128. 

Rose Quartett 54. 58. 239. 242. 

249. 
Rose, Frances, 114. 309. 
ROsel, Richard, 6. 
Rosenheck, Leon, 381. 
Rosenthal, Moriz, 48. 52 58. 

59. 60 64. 127. 239. 310. 
Rosmer, Ernst, 1 14. 
ROsner, Konrad, 46. 237. 
Rossi, Luigi, 1 18. 
Rossi, Margharita, 241. 370. 
Rossini, Gioacchino, 91. 93. 94. 

111. 236. 358. 
R&Qel 9. 

RoGIer, Richard, 242. 
Roth, Bertrand, 120. 
Roth, Karl, 123. 
Roth, Wilhelm, 191. 
Roth-Trio 53. 
RotbenbGcher, Max, 304. 
Rothstein, James, 231. 
Rottenberg, Ludwig, 180. 
Rousseau, Jean-Jacques, 95. 263. 
Roussel, Albert, 241. 
Royal Choral Society (London) 

316. 
Royal Philharmonic Society 

(London) 124. 
Rozgonyi, Agnes, 250. 
Rdzsa, L., 233. 
Ruban (Sflngerin) 317. 
Rubens 259. 
Rubinstein, Anton, 63. 245. 255. 

305. 307. 308. 315. 318. 319. 

360. 382. I 

Rubinstein, Josef, 205. 
RQckward, Fritz, 47. 119. 307. 
RQdel, Hugo, 47. 60. 61. 248. 

250. 255. 306. j 

Rfldiger, Hans, 375. I 

RQdinger, Gottfried, 318. j 

Rudolf, Erzherzog, 359. 
Rudolph, L., 56. 124. 247. I 

Rudy, Mary, 235. 
Rueff, Rolf, 314. 
Rung, Frederik, 111. j 

Rungenhagen, Karl Friedrich, 80. 
Ruoff, Hermann, 191. 
Rupp, Erwin, 256. 
Rupp, Fritz, 237. 
Rust, Friedrich Wilhelm, 269 ff 

(Rustiana). 320. 
Rust, Wilhelm, 269. 272. 276. 

277. 293. 
Rust, Frau, 269. | 



Rutz, Ottmar, 227. 

de Ruyter-Corver, Jan, 313. 

Ryokichi, Yatabe, 296. 

Saal, F., 55. 

Saal, Max, 117. 372. 

Saatwebcr-Schliepcr, Ellen, 54. 

239. 
Sacchini, A. M. G, 244. 318. 
Sachs, Hans, 367. 
Sachs, Leo, 241. 
Sachse-Friedel, Anna, 3G9. 
Sack, Sophie, 183. 
Sacks, Woldcmar, 56. 
SafTe, F., 187. 

Safonoff, Wassili, 60. 254. 316. 
de Saint-Foix, Georges, 96. 190. 
Saint-Saens, Camille, 51. 52. 61. 

63. 98. 109. 117. 127. 159. 

184. 239. 242. 247. 256. 305. 

308. 309. 317. 318. 319. 367. 

373. 381. 382. 383. 
Saks, Paul, 241. 
Saldern, Hilda, 192. 381. 
Salicri, Antonio, 359. 384. 
Saltzmann-Stevens, Minnie, 180. 
Samazeuilh, Gustavc, 381. 
Sammartini 124. 
Sammlcr, Friedbcrt, 123 
Sammler, Der (Prag), 40. 
Sanden, Aline, 236. 300. 
Sflndor, E., 310. 
Sandow, Tilly, 231. 
Sflngerveiein (KOnigsberg i. P.) 

122. 
Sapellnikoff, W., 124. 
Sarata, Theresc, 302. 
Sardou, Andre, 1 12. 
Sardou, Victorien, 112. 
Sarsen, Ellen, 242. 
Sarti, G., 313. 
Satz, Cflcilie, 189. 248. 
Satz, Elsa, 189. 248. 
Sauer, Emil, 54. 189. 239. 248. 

251. 254. 310. 317. 
Sauret, Emile, 55. 
Sax, Angela, 1 14. 
Sax, Marie, 353. 
Saxl, Emmy, 382. 
Sbrujewa, E., 61. 319. 
Scarlatti, Alessandro, 304. 
Scarlatti, Domenico, 375. 
Schaarschmidt, Martha, 255. 
Schabbel-Zoder, Anna, 126. 
Schade, Helene, 243. 
Schflfer, Hans, 64. 
Schalit, Heinrich, 191. 
Schalk, Franz, 63. 247. 354. 
Schaller, W., 305. 370. 
Scharrer, August, 98. 
Scharrer, Irene, 124. 
Scharwenka, Philipp, 182. 226. 

312. 
Schauer-Bergmann, Martha, 255. 
Schauspielhaus,Kgl.(Berlin),366. 



Scheider, May, 235. 
vom Scheidt, Julius, 111. 
vom Scheidt, Selma, 187. 316. 
Scheinpflug, Paul, 106. 122.310. 
Schall, Virginia, 111. 
Schelle, Seraphine, 318. 
Schemelli 25. 
Scherber, Ferdinand, 192. 
v. Scherebzow, Anna, 61. 
Scheremetew, Graf, 254. 
Scherres-Friedenthal, Flora, 184. 
Schetters (Sflnger) 313. 
Schiering-Quartett 64. 
Schikaneder, Emanuel, 288. 
Schilin 307. 
Schiller, Friedrich, 43. 119. 183. 

220. 222. 259. 261. 262. 264. 

265. 267. 304. 
Schillerverein,Schwflbischer, 1 1 9. 

290. 
Schilling-Ziemssen, Hans, 54. 

316. 
Schillings, Max, 126. 127. 192. 

238. 244. 250. 302. 311. 312. 

377. 381. 
Schimunek 44. 
SchindelmeiOer, Louis, 206. 
Scnindler, Anton, 140. 
v. Schirach, Carl, 302. 
Schirmer, J. W., 128. 
Schirmer, Robert, 249. 310. 
Schjelderup, Gerhard, 222. 223. 

224. 
Schlatter, G., 121. 
Schlegel, Leander, 379. 
Schlesinger, Marie, 123. 
Schlesinger, Moritz, 287. 
Schlesingersche Buch- u. Musik- 

handlung 40. 275. 
Schmalstich, Clemens, 50. 243. 
Schmcdes, Paul, 47. 370. 
Schmid, Edmund, 49. 123. 
Schmid, Heinrich Kaspar, 191. 

318. 320. 
Schmid- Lindner, August, 53. 

54. 59. 60. 191. 318. 381. 
Schmidt, Felix, 369. 
Schmidt, Georg Friedrich, 128. 
Schmidt, Hermann, 305. 
Schmidt, Kflthc, 243. 307. 
Schmidt, Leopold, 117. 365. 
Schmidt, Richard, 255. 310. 
Schmidt, Theodor, s. Totenschau 

XIL 7. 
Schmidt-Badekow, Alfred, 53. 

318. 376. 
Schmidt-Haym (Sflngerin) 377. 
Schmidt-Held, Else, 118. 
Schmidt-Illing, Sophie, 378. 
Schmitt, Florent, 254. 382. 
Schmitt, Wilhelm, 53. 
Schmitz, Eugen, 344. 
Schmuller, Alexander, 46. 118. 

380. 
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Schnabel, Artur, 48.54.59. 117. 

184. 191. 240. 302. 305. 374. 

384. 
Schnabel-Behr, Therese, 49. 117. 

184. 302. 305. 
SchnSevoigt, Georg, 60. 238. 

250. 253. 
Schn^evolgt, Sigrid, 250. 
Schneider, Joh. Leberecht, 10. 1 1. 
Schneider, Max, 187. 
Schneider, Richard Ludwig, s. 

Totenschau XII. 10. 
Schneider, Walter, 299. 
Schneider, Dr., 342. 
Schnippel, Hans, 323. 
Schnitzer, Germaine, 53. 57. 59. 

64. 121. 123. 126. 
Scholander, Lisa, 53. 60. 
Scholander, Sven, 53. 56. 60. 3 1 4. 
Schola Cantorum (Lyon) 120. 
Scholz, Wilhelm, 186. 307. 
SchOnberg, Arnold, 58. 101. 127. 

228. 254. 300. 364. 377. 382. 

383. 384. 
SchOnert, Kurt, 235. 
SchOnholtz 256. 

Schopenhauer, A., 24. 31. 356. 
Schor, D., 317. 
Schorr, Fritz, 366. 
Schot, Johanna, 118. 378. 
Schott, Anton, s. Totenschau 

XII. 9. 
Schott's SOhne, B., 329. 
Schramm, Hermann, 299. 
Schramm, Paul, 55. 1 25. 244. 370. 
Schrattenholz, Leo, 49. 
Schreck, Gustav, 122. 281. 
Schreiber, A., 248. 
Schreker, Franz, 113. 127. 181. 

300. 383. 
v. Schrenck, Erich, 225. 
Schrey, J., 298. 
Schreyer, Johannes, 161. 188. 

251. 292. 293. 
Schroder (Sftngerin) 311. 
Schroeder, Karl, 51. 190. 235. 

363. 
Schroeder-Devrient, Wilhelmine, 

220. 
Schroth, Carl, 300. 379. 
SchrOtter, Frieda, 238. 
Schubert, Franz, 47. 48. 49. 55. 

58. 59. 61. 63. 98. 102. 106. 

118. 119. 120. 121. 124. 125. 

126. 128. 181. 183. 184. 188. 

190. 226. 237. 239. 240. 242. 

243. 244. 245. 246. 247. 249. 

250. 253. 255. 259. 265. 271. 

272. 275. 291. 302. 306. 308. 

311. 312. 314. 316. 317. 318. 

319. 357. 359. 360. 372. 375. 

376. 377. 378. 381. 383. 384. 
Schubert, Hans, 375. 
Schubert, Oskar, 47. 51. 



Schuch, Benno, 51. 242. 

v. Schuch, Ernst, 100. 179. 188. 

234. 289. 319. 
Schuch, Paula, 318. 
SchOller, Eduard, 231. 232. 
Schultzen-Asten-Chor, Prof. 

Anna, 49. 
Schultz-Gaugain (Pianistin) 382. 
Schulz, Erna, 316. 
Schulz, Grete, 111. 
Schulz, Heinrich, 191. 
Schulz, Joh. Abr. Peter, 187. 
Schumacher, H., 121. 
Schumann, Clara, 227. 360. 
Schumann, Georg, 64. 115. 119. 

303. 304. 314. 370. 
Schumann, Robert, 35. 47. 51. 

52. 53. 57. 59. 61 62. 64. 

98. 116. 117. 118. 120. 121. 

122. 123. 124. 125. 126. 127. 

128. 183. 186. 188. 189. 190. 

191. 200. 236. 242. 243. 244. 

245. 247. 248. 250. 251. 253. 

254. 255. 256. 259. 265. 266. 

271. 302. 305. 308. 314. 315. 

317. 318. 320. 360. 369. 373. 

374. 376. 378. 380. 381. 382. 

383. 384. 
Schumann-Trio 182. 370. 
Schunck, Elfricde, 59. 
Schflnemann, Else, 372. 
SchQnemann, Marie, 370. 
SchQngeler, Heinz, 312. 
van der SchQren, Dr., 342. 
Schuricht, Karl, 64. 248. 256. 

311. 
Schuster, Wilhelm, s. Totenschau 

XII. 9. 
Schuster & Loeffler 40. 
Schuster-Woldan, Gertrud, 191. 

306. 
Schatt, Walter, 186. 
SchQtz, Heinrich, 263. 
SchQtz, Theodor, 369. 
Schutzendorf, Guido, 298. 
SchQtzendorf, Gustav, 238. 
Schuyer, Ary, 120. 375. 
Schwartz, Alexander, 50. 
Schwartz, Heinrich, 288. 
Schwarz, Otto, 373. 
Schwarz, Stephanie, 298. 
Schwarzenstein, Siegmund, 117. 
Schweitzer, Albert. 8. 12. 20. 21. 

23. 24. 25. 26. 27. 28. 41. 

282. 293. 
Schwendy, Otto, 186. 376. 
Schwers, Paul, 59. 
Schwickerath, Eberhard, 318. 
v. Schwind, Wolfgang, 367. 
Scott, Cyril, 251. 315. 318. 373. 
Scriabin, Alexander, 58. 59. 61. 
189. 254. 255. 317. 318. 375. 
Seagle, Oscar, 125. 
Sebald, Alexander, 190. 243. 317. 



Scbald, Amalie, 103. 

Seelig, Otto, 121. 313. 

Seelmann 286. 

Segnitz, Dr., 5. 

Seibt, Georg, 56. 

Seidler, Paul, 55. 384. 

SeifFert, Max, 270. 293. 294. 

Seitz, Ludwig, 366. 

Sekles, Bernhard, 47. 53. 58. 

61. 63. 
Sellin, Lisbeth, 180. 
SenaillC, F.-B., 244. 
Sengern, Ida, 366. 
Senius-Erler, Klara, 374. 
Senius, Felix, 1 16. 244. 302. 315. 

369. 374. 
Serato, Arrigo, 192. 247. 248. 

252. 314. 
Seret- van Eyken, Maria, 187. 

243. 
Seroff, Alexander, 319. 
Settekorn, Robert, 374. 
Sevoik-Quartett 56. 124. 187. 

190. 255. 303. 
de S6v6rac, DSodat, 241. 
Seyffardt, Ernst H., 45 („Die 

Glocken von Plurs." Urauf- 

fQhrung in Krefeld). 126. 
Seytton, Mabel, 308. 
Sgambati, Giovanni, 6 1 . 1 89. 1 90. 

315. 
Shakespeare, William, 261. 262. 

264. 
Sheffield Choir 316. 
Sherwood, Percy, 375. 
Shor, D , 59. 
Sibelius, Jean, 122. 185. 250. 

252. 
Sibor, B., 58. 59. 318. 
Sickesz, Jan, 191. 381. 
Sieben, Wilhelm, 191. 245. 318. 

380. 
Siegel, Else, 56. 379. 
Siegel, Rudolf, 48. 308. 
Siems, Margarete, 109. 188. 190. 

234. 247. 300. 375. 
Sievers, Eduard, 260. 
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Wittekopf, Rudolf, 232. 
Wittenberg, Alfred, 243. 
Wittenberg-Quartett 47. 
Wittgenstein, Victor, 371. 
v. Wittgenstein, Carolyne FOrstin, 

221. 
Wittkowsky 120. 
v. Woikowsky- Biedau, Victor, 

182.234(„DasNothemd u . Ur- 

aufffihrung in Dessau). 
Wohlgemuth, Gustav, 315. 
Wohllebe, Walter, 298. 
Wflhrle, Eugen, 191. 
Wolf, Albert, 367. 
Wolf, Hugo, 35. 49. 53. 54. 63. 

98. 102. 121. 125. 186. 189. 

245. 249. 252. 254. 265. 306. 

311. 312. 317. 320. 357. 358. 

369. 370. 376. 377. 378. 383. 
Wolf, Johannes, 293. 294. 
Wolf, Otto, 112. 301. 380. 
Wolf, Wilhelm, 239. 
Wolf, William, s. Totenschau 

XII. 9. 
Wolf- Ferrari, Ermanno, 46. 110. 



112. 180. 189. 235. 238. 239. 
251. 379. 

Wolff, Erich J., 50. 125. 
Wolff, Henry, 54. 55. 378. 
Wolff, Hermann, 369. 
Wolff, Werner, 369. 
Wolffheim, Werner, 188. 
Wolfram, Carl, 110. 298. 
Wolfram v. Eschenbach 39. 157. 
Wolfrum, Fhilipp, 46. 121. 122. 

313. 
Wolters, Susanne, 187. 
Wood, Charles, 124. 
Wordsworth 124. 
Wormsbflcher, Henry, 248. 376. 
Wormser, Andre", 234. 
Woyrsch, Felix, 121. 
Wozischek, J. H., 384. 
Wucherpfennig, Hermann, 44. 
WQlken, Johann Casper, 10. 
WQllner, Franz, 110. 
WQllner, Ludwig, 188. 240. 248. 

254. 316. 317. 320. 377. 378. 

381. 
Wunderwald, Gustav, 232. 
WOrthele, Adam, 366. 
WuzCl, Hans, 111. 379. 
WyB, Robert, 115. 
de Wyzewa, T., 96. 190. 
Ydo, Johan, 303. 
de Yradier, Sebastian, 337. 338. 
Ysaye, Eugene, 246. 308. 
Ysaye, Th£o, 52. 
Ysaye-Konzerte 247. 
v. Zadora, Michael, 185. 
Zajic, Florian, 183. 
Zander, Carl, 320. 
Zandonai (Komponist) 180. 
Zee, Nicola, 382. 
Zeelander, Gottfried, 244. 
Zehetmayr 348. 
Zeiler, Robert, 303. 
ZeiO, Karl, 44. 
Zeitung, Frankfurter, 290. 
Zeitung fdr die elegante Welt 40. 
Zeitschrift fQr Ethnologie 286 t 
Zeitung, KOlnische, 275. 
Zelenka (Cellist) 303. 
Zelter, K. Fr., 22. 
Zemanek, Wilhelm, 60. 125. 382. 
v. Zemlinsky, Alexander, 60. 61. 

113. 369. 

Zepler, Bogumil, 238. 
Zerm, Walter, 185. 
Ziegler, Karl, 114. 
Ziegler, Walter, 190. 
Ziehn, Bernhard, 100. 
Zilcher, Hermann, 188. 191.381. 
Zimmer, Albert, 247. 309. 
Zimmer-Quartett 247. 
Zimmermann, Ad., 249. 
Zimmermann, Emmy, 179. 
Zingel, Erwin, 307. 
Zlotnicka, Meta, 241. 
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Zmeskall 343. 
Zoller, Emil, 378. 
ZOUner, Heinrich, 235. 247. 
Zorilla, Jos6, 338. 



Zscherncck, Georg, 371. 
Zschokke, Heinrich, 233. 
v. Zsigmondy, Gabriel, 116. 
Zulauf, Ernst, 111. 313. 



Zumsteeg, Joh. Rudolf, 119. 
Zuna (Kapellmeister) 231. 
v. Zweygberg, Lennart, 376. 
378. 379. 



REGISTER DER BESPROCHENEN BUCHER 



Blum, Carl Robert: Das mo- [ 
derne Tonsystem in seiner 
erweiterten und vervollkomm- 
neten Gestaltung. 40. 

van der Borren, Charles: Les 
origines de la musique de 
clavier en Angleterre. 293. 

Braschowanoff, Georg: Von 
Olympia nach Bayreuth. 224. 

v. Ehrmann, Alfred: Scherzi. 
294. 

Geschichte der k. k. Gesellschaft 
der Musikfreunde in Wien. 
359. 

Hirschfeld, Robert: Geschichte 
der k. k. Gesellschaft der 
Musikfreunde in Wien. 359. 

Junk, Victor: Gralsage und 
Graldichtung des Mittelalters. 
39. 



Klob, Karl Maria: Die Oper 
von Gluck bis Wagner. 104. 

Koch, Matthftus: Ein Gang 
zu den Quellen der Sprache. 
40. 

— Max: Richard Wagner. II.Teil. 
220. 

LObmann, Hugo: Zur Geschichte 
desTaktierens und Dirigierens. 
105. 

MGllner-SGllner: Wegweiser zum 
Kunstgesang. 294. 

Nitze, Hans: Das Recht an der 
Melodic 361. 

v. Perger, Richard: Geschichte 
der k. k. Gesellschaft der 
Musikfreunde in Wien. 359 

Report of the fourth Congress of 
the International Musical So- 
ciety. 106. 



Rdckl, Sebastian: Ludwig II. 
und Richard Wagner. 225. 

Schjelderup, Gerhard: Richard 
Wagner und seine Werke. 222. 

v. Schrenck, Erich: Richard 
Wagner als Dichter. 225. 

Schreyer, Johannes: Beitrflge zur 
Bach-Kritik. II. 292. 

Thomas-San-Galli, Wolfgang A: 
Ludwig van Beethoven. 103. 

Wagner, Peter: EinfOhrung in 
die gregorianischen Melodieen. 
Ein Handbuch der Choral- 
wissenschaft. II. Neumen- 
kunde; Pallographie des litur- 
gischen Gesanges. 360. 

v. Weber, Max Maria: Carl 
Maria v. Weber. Ein Lebens- 
bild. Herausgegeben von Ru- 
dolf Peschel. 39. 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN 



Aubert, Louis: op. 6. Suite 
breve pour 2 pianos. 42. 

Aulin,Tor: op. 30. Schwedische 
Tftnzefreibearbeitet fQr Violine 
und Klavier. 107. 

Bazelaine, Paul: op. 95. Pre- 
lude et Fugue. — op. 100. 
Ballade. — op. 102. Lied. 
108. 

v. Bose, Fritz: op. 7. Drei 
Sonatinen. 42. 

Chappuis, Auguste: Trio (en sol) 
pour Piano, Violon et Violon- 
cello. 297. 

ClauOnitzer, Paul : op. 30. Choral- 
sonate zur Totenfeier fflr 
Orgel. 364. 

Cras,Jean: Poemes Intimes pour 
Piano. 108. 

Debussy, Claude: PremiereRhap- 
sodie pour Orchestre avec 
Clarinette principale en si B. 
42. 

Dupin, Paul: Sonate (la mineur) 
pour Violon et Piano. 297. 

Ebel, Arnold: Requiem (Hebbcl) 
fflr Sopransolo, gem. Chor 
und gr. Orchester. 295. 

Emanuel, Maurice: Sonate (en 
re* mineur) pour Piano et 
Violon. 362. 



Erlemann,ThiIo: Adoratiocrucis. 
Karfreitagsmysterium fGrChor, 
Soli, Orchester und Orgel. 108. 

Errel, Paul: op. 14. „Hebraikon a . 
Streichquartett flber hebrflische 
Melodieen. 106. 

Frey, Martin: Acht Kinderlieder 
aus Paula Dehmels „Rura- 
pumpel" fflr Gesang und 
Klavier. 295. 

Fuchs, Robert: op. 94. Trio 
fOr Violine, Viola und Violon- 
cello. 362. 

GOhler, Georg: Zw6lf Gesftnge 
fQrKnaben-(Frauen)Chor. 108. 

Grainger, Percy A.: British 
Folk-Music Settings. 106. 

Gretschaninow,Alexander: op. 56. 
Zwei Mftnnerquartette. — op. 57. 
Zwei Frauenquartette. 295. 

Guttmann, Oskar: op. 1, 2 und 
6. Lieder fOr eine Sing- 
stimme und Klavier. 294. 

Handke, Robert: op. 25. Sere- 
nade fdr Streichinstrumente. 
107. 

Harder, Knud: Vier dftnische 
Lieder. 296. 

v. Hausegger, Siegmund: Natur- 

symphonie. 183. 
[ Hennessy, I wan: op. 41. Valses 



Caprices. — op. 43. Sonatine. 
108. 

Hiller, Hans: op. 15. Der 
46. Psalm fOr gem. Chor, 
3 Solostimmen ad lib. und 
kleines Orchester. 295. 

Holde, Artur: op. 2. Zwei 
Gesftnge fQr vierstimmigen 
Frauenchor. — op. 3. B Die 
Weihe der Nacht" (Hebbel) 
fflr Frauen-Soloquartett oder 
vierstimmigen Frauenchor. — 
op. 10. Suite fQr Klavier. — 
op. 11. Vier Mftdchenlieder. 
— op. 13. Zwei Gesftnge. 296. 

Hubay, JenO: op. 104. Ballade 
und Humoreske fQr Violine 
und Klavierbegleitung. 362. 

HQbner, Otto R.: Schlichte 
Lieder fQr eine Singstimme 
und Klavier. 297. 

Karbulka, Josef: op. 35. Konzert 
No. 2 fQr Violine. 107. 

Kaun, Hugo: Gemischte Ch6re 
a cappella (Hollflndisches 
Wiegenlied; Madrigal von 
Michelangelo; Mftrzluft). 295. 

— Hollflndisches Wiegenlied. 
Arrangement fQr Mflnnerchor. 
295. 
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v. Koczalski, Raoul: op. 66— 69. 
Lieder. 296. 

Leichtentritt, Hugo: op. 4. Chine- 
sisch-deutsche Jahres- und 
Tageszeiten. Ein Liederzyklus. 
107. 

Litta, Paolo: „La deesse nue". 
Poeme 6soterique pour une 
danseusc, piano, violon ct 
triangle. 364. 

Loeillet, J. B.: Sonate (en sol 
mineur) pour Violon et Piano 
(Alexandre B*on). 107. 

Machabey, Armand: 6 Preludes 
brefs pour le concert. 41. 

Mahler, Gustav: Neunte Sym- 
phonic. 303. 

Malkin, Joseph: Dix Etudes pour 
Violoncelle. 363. 

Marx, Joseph: Ballade. — Scherzo 
fflr Klavierquarteit. — Klavier- 
quartett in Form einer Rhap- 
sodic 362. 

— Italienisches Liederbuch, nach 
Gedichten von Paul Heyse. 
363. 

— Lieder und Gesftnge. Dritte 
Folge. 363. 

Mendelssohn, Arnold: Psalm 121 



fGr Soloquartett, gem. Chor 

und Orgel. 295. 
Molrar, Anton: Sonatine pour 

Violon et Piano. 107. 
Neal, Heinrich: op. 54. Quartett 

fOr zwei Violinen, Viola und 

Violoncello. 297. 
Neymarck, Jean: Sonate pour 

Piano. 41. 
PogojefY, W. : op. 11. Polonaise 

pour grand Orchestre. 296. 
Rasch, H. A.: Sonate (a-moll) 

fOr Violoncello und Klavier. 

363. 
Saint-Safins, Camille: op. 135. 

Six etudes pour la main 

gauche. 42. 
Scheinpfiug, Paul : op. 1 6. Streich- 

quartett. 107. 
Schumann, Georg: op. 55. Zweite 

Sonate fQr Klavier und Vio 

line. 42. 
Schwartz, Alexander: op. 19. 

Fflnf Lieder fflr eine Sing- 

stimme und Klavier. 296. 
Seelig, Paul J.: op. 14. Java- 

nischer Marsch. — op. 18 und 

21. Lagoe-Lagoe. Lyrische 

StQcke aus dem Sunda-Archi- 



pel fflr Klavier. — op. 19. 

Melodie fflr Violine und 

Klavier. 106. 
Sjogren, Emil: op. 58. Sonate 

pour Piano et Violoncelle. 363. 
Stenhammar, Wilhclm: op. 24. 

„Midvinter". FQr Orchester. 

296. 
Sternberg, Constantin: op. 10-1 

Trio. — „Aus Italien". Fflr 

Pianoforte,Violine und Violon- 
cello. 297. 
Thirion, Louis: op. 14. Sonate 

pour Violon et Piano. 106. 
Turina, Joaquin: Quatuor. * 41. 
Voigt, Otto: KurzKefaOter Lehr- 

gang der freien Improvisation 

auf der Orgel fflr angehende 

Organisten. 41. 
Volck, Anna: Kinderlieder. 295. 
Weiner, Leo: op. 8. Ballade 

fflr Klarinette (oder Viola) und 

Klavier. 297. 
Winkler, Alexander: op. 16. 

Variations sur un theme russe. 

297. 
Wittenbecher, Otto: op. 20. 

KonzertstQck (d-moll) fQr 

Violoncell mit Klavier. 363. 
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Adler, Guido: Richard Wagner. 

354. 
Allgemeine Musik-Zeitung: Un- 

sere StrauD-Rundfrage. 101. 
Altmann, Gustav: Pfitzner und die 

franzOsische Musik in StraD- 

burg. 290. 
Andro, L. : Wiener Musikleben. 

102. 

— Ethel Smyth. 227. 

— Grete Wiesenthal. 290. 
Aron, W.: Moderne Operntexte. 

290. 
Bekker, Paul: Richard StrauD als 

Dirigent. 101. 
Berliner Bflrsen-Courier: Santo 

Stefano in Italien. 358. 
Besch, Otto: Ein neues Wagner- 

Buch. 101. 
Borchers, Gustav: Zur individu- 

cllen Behandlung des Gesang- 

schfllers. 99. 
Bormann, Emil: Dies und jenes 

von Tschaikowsky. 98. 
Brandt, Marianne: PersGnliche 

Erinnerungen an Richard Wag- 
ner. 353. 
Cahn-Speyer, Rudolf: DasWesen 



des Secco- Rezitativs und Georg 

Hartmanns Bearbeitung von 

Mozarts „Figaro tt . 226. 
Canstatt, Tony: Emilie Kaullaf* 

290. 
Challiersen., Ernst: DasKonzert- 

jahr 1911/12. 98. 
Conze, Johannes: Musikinstru- 

mente aus dem alten Agypten. 

227. 
Droste, Carlos: Salomea Kru- 

ceniski. 288. 

— Fanny Persiani. 288. 

— Marcclla Kraft. 291. 
Duncan, Isadora: Gedanken Gber 

den Tanz. 287. 
Ebel, Arnold: BeitrSge zur Re- 
form der musikalischen Er- 
ziehung. 102. 

— Max Bruch. 229. 
Eisenmann, Alexander: „Ariadne 

auf Naxos. u 98. 
Ettlinger, AnnarJohannesBrahms 

und Hermann Levi. 289. 
Frankenstein. Ludwig: Richard 

W8gner und die Frauen. 227. 
Friedrich - Materna, Amalie: 

Richard Wagner. 354. 



Gasteyger, Otto: Die Mfingel 

der Versetzungszeichen und 

ein Vorschlag zur Verbesse- 

rune. 291. 
GeigenmOller, A. E.: Musik- 

psychologisches. 100. 
Gerhard, C.: Die Frau als Kom- 

ponistin. 358. 
Gerhartz, Josef: Das schief ge- 

zogene Zflpfchen. 99. 
GerhSuser, Emil: Die Entstehung 

riner Opernpremiere. 288. 
Ginisty, Paul: Le centenaire du 

Wagner. 356. 
Gloger, Julius: Harmonisierung 

des Volksliedes im naiflrlichen 

Tonsatz. 290. 
Goldmann, H : Musik und Bau- 

kunsr. 227. 
Goldmark, Karl: Richard Wag- 
ner. 354. 
Gflttmann, Adolf: FranzOsische 

MusikauffOhrungen in Schwe- 

nn. 102. 
Giintter, Otto: MOrike Ober 

Guglers TextObersetzungen 

von w Cosi fan tutte" und 

„Don Juan u . 290. 
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Hastung, W.: Robert Radecke f . 

99. 
Heinemann, Ernst: 7ur Text- 

frage von Mozarts „ Don Juan". 

290. 
Helm, Theodor: Die Hundert- 

jahrfeier der GrGndung der 

Gesel'schaft der Musikfreunde 

in Wien. 287. 
Herold, Curt: Der EinfluG Hugo 

Riemanns auf Max Reger. 

228. 
Hirschberg, Leopold: HGchst 

seltsame Mani estarionen eines 

Blrden und eines Musikanten 

nach ihrem Tode, nebst Auf- 

klfirungen Ober das Musizieren 

im Jenseits. 291. 
Hoffmann, A.: Stimme und 

Spracheauf derlnternationalen 

Hygieneausstellung in Dresden. 

99. 
Hollm, Lydia: Konservatorien. 

99. 

— Die Examenfrage fGr den 
Gesangunterricht. 100. 

Istel, Edgar: Spanische Volks- 

musik. 288. 
Kapp, Julius: Die Perseus- 
Statue des Benvenuto Cellini. 

288. 
Karpath, Ludwig: Der Pariser 

„Tannhauser u . 354. 
Kastner, Rudolf: Ein Konzert- 

skandal in Frankfurt a. M. 

290. 
Kaufmann, M.: Anton Dvorak 

in Karlsbad. 98. 
Kinsky,Georg: Ein neu entdecktes 

Lied von Beethoven. 229. 
Knosp, Gaston: Edgar Tinel f. 

290. 
Koch, M.: Tonsatzlehre. 289. 

290. 
Kohut Adolph: Meyerbeer als 

B iefschreiber. 287. 
v. Komorzynski, Egon: Emanuel 

Schikaneder. 288. 
v. Kraft, Ottokar: Richard 

Wagner und das heroische 

Ideal 354. 
Krause, Emil: Die Vertreter der 

leicht zuganglichen religifl-en 

Vokalmusik in Deutschland 

und Deutsch-Osterreich. 287- 
Kreowski, Ernst: EnglicheWeih- 

nachtsbrSuche. 290. 
Kretschmann Theobald: Richard 

Wagner. 354. 
Kruse, Georg Richard: Albert 

Lortzing und seine „Regina a . 

287. 

— Briefe von Julius Rietz. 
287. 



Kflhn, Oswald: Die neuen Stutt- 
garter Hoftheater. 288. 

— Vorstflnde und Singer der 
Stuttgarter Hoftheater. 288. 

— Richard StrauD und die Lex 
Parsifal. 288. 

— Heinrich Schwartz. 288. 

— Einweihung und ErOfTnung 
der Stuttgarter Hoftheater. 288. 

— „Ariadne auf Naxos". 289. 

— Nachklflnge von der StrauG- 
Woche in Stuttgart. 290. 

L., J.:Johann Kuhnaus Geburts- 
haus in Geising. 98. 

Leschetitzky, Theodor: Richard 
Wagner. 354. 

Ludwig, Emil: Wagners Arbeits- 
form. 355. 

— Richard Wagners geistige 
Wandlungen. 356. 

Mello, Alfred: Hugo Wolf und 

seine Freunde. 357. 
Metternich, Pauline FQrstin: Die 

erste AuffQhrung des „Tann- 

hfluser" in Paris. 353. 
Meyer, Semi: Die Psychologie 

der musikalischen Obung. X. 

288. 291. 
v. Mojsisovics, Roderich: Deut- 
sche Orchestik. 227. 
MOller, Heinrich: Opernflber- 

sctzungen. 229. 
MQIhausen, Hans: Warum singt 

Caruso nicht deutsch? 102. 
MQIler, C. E. R.: Bernhard Ziehn 

f. 100. 
Nagel, Wilibald: Musikkultur. 

288. 
NeiGer, Arthur: Franz von As- 

sisi. 98. 
Neue Freie Presse: Vom Pariser 

„Tannhfluser a . 353. 
Neue Musik-Zeitung: Das Sil- 

cher-MuseuminSchnaith. 289. 
-- Jubilfium der Leipziger Tho- 

masschule. 289. 

— Jacques Urlus. 291. 

Neue Zeitschrift fQr Musik: Wag- 
ner wider Parsifalmonopol.287. 

Papier-Paumgartner, Rosa: Rich. 
Wagner. 354. 

Pauly, Georg: Operettendfimme- 
rung. 230. 

Pielke, Walter: Ober die Register 
der menschlichen Stimme. 99. 

Piesling, Siegmund : Musikalische 
Fiktionen. 291. 

Platzbecher, Heinrich: Ernst von 
Schuch Feier in Dresden. 289. 

PrQmers, Adolf: Der Streit um 
die Dis^onanz. 99. 

Rasch, Hugo: Arnold SchGnbergs 
„Lieder des Pierrot Lunaire". 
101. 



Rasch, Hugo: Stephan Krehls 
„Musikerelend". #102. 

Reichelt, Johannes: Zur Urauf- 
fQhrung des „Rienzi*. 100. 

— Julius Rietz. 228. 

— Zum 100. Geburtstag von 
Julius Rietz. 290. 

Reichenberger, Hugo: Richard 

Wagner. 354. 
Richard, August: Julius Rietz 

287. 

— Die KlavierauszQge derWerke 
Wagners in der Neuausgabe 
der Originalverleger. 290. 

Riesenfeld, Paul: Asthetische An- 

merkungen zu Arnold SchOn- 

bergs w Pierrot Lunaire". 228. 
Sachs, Curt: Zu den Vorschlagen 

in der Matthfluspassion. 227. 
Saint-Safins, Camille: Meyerbeer. 

100. 
, — Erinnerungen aus meiner 

Kindheit. 288. 
| Schalk, Franz: Richard Wagner. 
i 354. 
Scheffler, R.: Beobachtungen u. 

Erfahrungen fiber Stimmer- 

ziehung. 99. 
Schellenberg, Ernst Ludwig 

Ober musikalisches Illustrie- 

ren. 99. 
Scheyer, Moritz: Das lOOjShrige 

Jubilflum der k. k. Gesellschaft 

der Musikfreunde in Wien. 

230. 
Schilling- Ziemssen, Hans: An 

Hugo von Hofmannsthal. 290. 
Schlegel, Artur: Ober den Vor- 

trag der h-moll Sonate von 

Liszt. 226. 
Schmedes, Erich: Richard Wag- 
ner. 354. 
Schorn, Hans: Per aspera ad 

astra. Symphonie d-moll op. 23 

von August Scharrer. 98. 
SchrOter, Oscar: „ Ariadne auf 

Naxos." 101. 
Schanemann, Georg: Eine neue 

Art biographischer Arbeit. 100. 
Schwabe, Friedrich: Reklame mit 

Titeln. 227. 
Schwartz, Heinrich: FQr den 

Klavierunterricht. 291. 
Schwers Paul: Die Stuttgarter 

UrauffQhrung der „Ariadne a . 

102 

— Das 50jahrige Jubilflum des 
Breslauer Orchestervereins. 
226. 

— Freiheit der Kritik. 227. 

— Friedrich RGsch. 228. 
Segnitz, Eugcn: Karl SOhle. 102. 

— Clara Schumann u. Johannes 
Brahms. 227. 
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Segnitz, Eugen: Rich. Wagner u. 

„Derfliegende Hollander*. 354. 
SeidI, Arthur: Richard StrauQ 

als Politiker. 101. 
Signale fQr die musikalische 

Welt: Abendlfindische Musik 

im fernen Osten. 230. 
Sfnger, Kurt: Das Problem der 

Wagner-Biographie. 100. 

— Das musikalische Talent und 
seine Vererbung. 102. 

— Siegfried Ochs und die Mat- 
thfluspassion. 228. 

Spanuth, August: Richard StrauD 
— Giacomo Meyerbeer. 229. 

— UngekGrzter Bach und irritierte 
Kritik. 229. 

— GDT gegen AMMRE. 230. 

— Weingartner nicht kontrakt- 
brOchig. 230. 

— Musik und Tanz. 230. 

— Am JahresschluO. 230. 

— Jubilftumsberechtigung nach 
zehn Jahren. 230. 

Stahl, Ernst Leopold: Hugo 
Wolfs kQnstlerischesGlaubens- 
bekenntnis. 357. 



Starcke, Hermann: Ernst von 
Schuchs Jubilftum. 100. 

— „Ariadne auf Naxos" in der 
Dresdener Hofoper. 226. 

Stefan, Paul: Hundertjahrfeier 
der Gesellschaft der Musik- 
freunde in Wien. 291. 

Steflfin, Fritz F. : Zur Frage der 
stadtischen Orchester. 228. 

Steger, Heinrich : Richard Wag- 
ner. 353. 

Steinhard, Erich: Eine musika- 
lische„Ariadne tt -Statistik. 230. 

Steinitzer, Max: Weggelassene 
Vorrede zu meinem Buche 
^Richard StrauO". 101. 

— Richard StrauG als PersOnlich- 
keit. 289. 

Stephani, Hermann: Jephta. 100. 
Stier, Ernst: Verdi als Mensch 

in seinen Briefen. 290. 
Storck, Karl : Das Kunstwerk der 

Zehntausend. 226. 
Stradal, August: Klavierschulen 

der Konservatorien u. Musik- 

akademieen. 287. 



Stradal, August: Erinnerungen 

an Anton Brackner. 290. 
Unger, Max: Zu Johann Ludwig 

Dusseks Lebenslauf. 226. 
Urbach, Otto: Metronombezeich- 

nungen klassischer Klavier- 

werke. 288. 289. 
Volkmann, Hans: Stefan Stocker 

als Klavierkomponist. 291. 
Wallfisch, J. H.: Parsifal im Kino. 

288. 
Wettlo, Franz: Die ObertGne. 

99. 
Wetzel, Hermann: PhilippSchar- 
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DIE BRIEFENTWORFE des johann elias 

BACH 

EIN BEITRAG ZUR GESCHICHTE DER FAMILIE BACH 
VON KARL POTTGIESSER IN MUNCHEN-GERN 



Vor einiger Zeit lernte ich in Munchen cine Personlichkeit kennen, 
die sich ruhmte, mit der Familie des GroBmeisters Johann Sebastian 
Bach verwandt zu sein: den Oberlehrer Karl Freytag. Ein intiraeres 
Gesprdch ergab, daC dieser Herr verwandtschaftliche Beziehungen zu dem 
nach Franken ausgewanderten Stamme der Familie Bach habe und dafi er 
von mutterlicher Seite mit jenem Fritalein Emmert verwandt sei, die 
Spitta im Vorworte seiner Bach-Biographie erwahnt und der er die 
Einsicht in den Stammbaum der Familie Bach zu verdanken hatte. Des 
weiteren erzahlte mir der genannte Herr, er besitze auch noch alte Hand- 
schriften aus der Zeit des Johann Sebastian. Meine musikhistorische 
Neugierde war nicht wenig erregt, und ich bat darum, mir Einsicht in 
die letzteren zu verstatten, was mir freundlichst gewahrt wurde. Ich 
erhielt ein Packchen von 378 teils einzelnen, teils zusammengebundenen 
vergilbten Blattern in Quartformat, die mit kriiftigen, in der Manier des 
18. Jahrhunderts etwas verschnorkelten Schriftzugen bedeckt waren. Eine 
genauere Durchsicht ergab, daO ich Briefentwurfe des Kantors und splteren 
Inspektors des Alumneums in Schweinfurt, des Johann Elias Bach, vor 
mir hatte. Zu diesem Schlusse berechtigt der Umstand, daC die Entwurfe 
samtlich von ein und derselben Hand geschrieben sind und des ofteren 
die Unterschrift des Johann Elias aufweisen, sei es abgekurzt oder auch 
voll ausgeschrieben. Eine Reihe von Blattern tragen oben fiber einem 
kriftigen Striche die Uberschrift v de Angelis Part. I Cap. Ill"; es findet 
dieses dadurch seine Erklfirung, daQ Johann Elias, wie unten des weiteren 
ausgefuhrt werden wird, von 1739 bis 1742 in Leipzig theologischen Studien 
oblag und offenbar ein nicht benutztes Kollegienheft oder die fur eine Ab- 
handlung bestimmten Blatter zu den Entwurfen der Briefe verwandte. 
Manche Briefe weisen viele Korrekturen, oft mit roter Tinte geschrieben, 
auf; die Lekture wird zunSchst erschwert durch die eigenartigen Ab- 
kurzungen, deren sich der Schreiber bedient: so pflegt er statt „mit" nur 
ein „t* zu schreiben, statt „Gott a ein durchstrichenes O, die Wortendungen 
werden haufig durch einen Schnorkel ersetzt und dergleichen mehr. 1 ) 
Spitta gedenkt des Johann Elias Bach in den genealogischen Darlegungen 



*) In den weiter unten ganz oder teilweise mitgeteilten Briefentwurfen habe ich 
die Abkurzungen und Siegel des leichteren Verstandnisses balber in voll aus- 
geschriebene Worte verwandclt; die Orthographie der damaligen Zeit babe ich 
moglichst beibehalten. 

1* 
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des ersten Bandes (a. a. O. I S. 154) und teilt im zweiten Bande (II S. 756 ff.) 
einen kurzen zwischen diesem und Johann Sebastian gefuhrten Briefwechsel 
mit. Die hier vorliegenden Briefentwiirfe stammen aus der Zeit von 
Anfang des Jahres 1738 bis Anfang des Jahres 1744. 

VergegenwSrtigen wir uns in KCirze den Lebensgang des Brief- 
schreibers; icb folge hier den Ausfiihrungen Spittas und den Andeutungen, 
die den vorliegenden Aufzeicbnungen selbst zu entnehmen sind. 

Johann Elias Bach ist am 12. Februar 1705 geboren als zweiter 
Sohn des Johann Valentin Bach, der zu Schweinfurt das Amt eines Stadt- 
musikus und Oberturmers versah. Dieser Valentin war der Sohn von 
Georg Christof, der am 6. September 1642 in Erfurt geboren, erst Schul- 
diener in Heinrichs bei Suhl war, darauf das Amt eines Kantors in Themar 
bei Meiningen bekleidete und spater zu gleicher Tatigkeit nach Schweinfurt 
berufen wurde. Georg Christof war der Sohn des Christof Bach und der 
Bruder des Ambrosius, des Vaters des Johann Sebastian. Johann Elias 
war also der Sohn eines Vetters des groCen Thomaskantors (vergleiche die 
unten stehende Stammtafel). 1 ) 

Ausweislich der Briefentwiirfe hielt sich Johann Elias Bach seit etwa 
April 1738 in Leipzig auf und wohnte im Hause seines „Herrn Vetters", 
„des Herrn Kapellmeisters am Thomas-Kirchhof". Seinen eigenen Auf- 
zeicbnungen ist zu entnehmen, daO die Diirftigkeit der heimatlichen 
Subsistenzmittel und der Zwist in seiner Familie ihn veranlaOten, in der 
Reife der Jahre zu Leipzig ein friiher bereits an der Universitat Jena 
begonnenes, dann aber unterbrochenes Studium mit Hilfe der ihm seitens 
des Rats der Stadt Schweinfurt und der daselbst ansassigen Familie Segnitz 
gewihrten Stipendien wieder aufzunehmen. 2 ) Nach den Inskriptions- 
buchern der Universitat Leipzig (siehe Spitta II S. 981) begann der vierund- 
dreiBigjfihrige Studiosus das Studium der Theologie im Sommersemester 1739. 
Bis Ende Oktober 1742 blieb Johann Elias Bach in Leipzig und ubernabm 
dann die Stelle eines Hofmeisters bei dem „Kriegs-Commissario von Pflug, 



>) Hans Bach 

I 

Christof 

/ \ 

Georg Christof Joh. Ambrosius 

l l 

Johann Valentin Job. Sebastian 

l 

Johann Elias 

*) In einem Briefe vom 29. April 1738 heifit es: w Unterdessen kann ich doch 
nicht ISugnen, daft ich schon vielmals herzliches Verlangen getragen, in patria zu 
sein, wenn man nur einige subsistenz vor sicb sfche! Sollte ich dasjenigc nachgehoblt 
haben, was in Jena wieder meinen Willen nicht geschehen konnen, so zweifle 
nicht" usw. 
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Erb-, Lehn- und Gerichtsherrn auf Zoschau bey Oschatz" in Sachsen. Aus 
dieser Stellung schied er bereits zu Anfang des Jahres 1743 und folgte 
der an ibn von seiner Vaterstadt aus ergangenen Berufung zum Amte 
eines Kantors und Inspektors des Alumneums. Nacb dem Ratsprotokoll 
der Stadt Schweinfurt wurde Johann Elias Bach am 27. Mai 1743 in dem 
neu ubernommenen Amte verpflichtet. Nachdem, wie er in einem Briefe 
vom 15. August 1743 sagt, „Gott ihm nunmehro eine bleibende Statte 
und ein gewisses Stiickchen Brod auf Zeit Lebens gegeben hat*, ist er, 
wie er im September und Oktober 1743 an Herrn von Pflug und an seinen 
Bruder schreibt, alsbald darauf bedacht, dafi „ein ehrliches Verbundnis, in 
das er sich mit einem Frauenzimmer aus Leipzig, nahmens Joh. Rosina 
Fritschin wohlbedachtig eingelassen, nunmehr durch priesterliche copulation 
seine vollige Richtigkeit erhalt." Dieses eheliche Gliick scheint durch den 
Tod der Gattin bald vernichtet worden zu sein; denn nach den Rats- 
protokollen Schweinfurts verheiratete sich Johann Elias Bach anfangs des 
Jahres 1746 mit Maria Hiillerin. 1 ) Er starb zu Schweinfurt am 13. No- 
vember 1755. 

Aus den Briefentwiirfen ergibt sich, daO Johann Elias eine 
tiberaus liebenswurdige Personlichkeit war. Stets findet er sich bereit, 
das literarische Bediirfnis seiner Freunde und Bekannten durch Uber- 
nahme von Auftragen zu befriedigen, die am Leipziger Biichermarkt 
auszufuhren waren; die Seinigen erfreut er mit kleinen Geschenken; 
ein tiefes Gemiit spricht aus den an seine Schwester gerichteten 
Zeilen, in denen er des Todes seiner Mutter gedenkt. Die verschieden- 
artigsten Anfragen, die in den Briefentwiirfen Beantwortung finden, lassen 
erkennen, eine wie vertrauenswerte Personlichkeit Elias war. Aus- 
drticken innigster Frommigkeit, deren hervorstechender Zug ein starkes 
Gottvertrauen ist, begegnet man wiederholt in den Aufzeichnungen. Nur 
wenige Male gedenkt Elias seiner eigenen musikalischen Tfitigkeit; er 
scheint kein tibermaOig grofies Gewicht auf diese seine Begabung gelegt 
zu haben. In einem an den Syndikus Dr. Segnitz gerichteten Briefe vom 
7. Juli 1741 heiCt es: „ich mache mich dennoch hierdurch mit gutem 
Bedacht anheischig, derselben [namlich: ,seiner werthesten Vaterstadt 4 ] bey 
kunftigen Fallen mit meinem wenigen Talent bestmoglichst zu dienen, 
zuforderst wenn man mir ein Schulamt auftragen mochte, indem die Music 
mein Hauptwerk keineswegs ist, wie vielleicht mancher denken konnte". 
Diese Selbstkritik ist vielleicht zu streng oder AusfluB allzu grofier Be- 
scheidenheit; vielleicht auch erschien ihm sein eigenes musikalisches 
Schaffen geringwertig im Hinblick auf die bedeutenden Leistungen seines 

J ) Ratsprotokoll Schweinfurt vom 4. Marz 1746: Herrn Cantori und Inspectori 
Johann Elias Bachen und dessen Ehe-Consorti Maria geb. Hullerin, Ehekontrakt, 
Geding und Vcrtrag, auf derselben Ansuchen vor Rat confirmiert worden. 
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Vetters Sebastian und dessen Sohne. Dafi das musikalische S chaff en des 
Elias doch nicht ganz wertlos war und ihm selbst auch so erscbien, ergibt 
ein an den Magistrat der Stadt Schweinfurt gerichtetes Schreiben aus dem 
Anfang des Jahres 1744; bier bittet er einen w HochEdelgebohrenen Ma- 
gistrat" ihm bei Erteilung des Burgerrechts an seine Frau wegen der zu 
zahlenden Gebuhren .einige moderation groOgunstig angedeihen zu lassen" 
und erbietet sich, sein w dankbeflieflenes Gemuthe dadurch sogleich an den 
Tag zu legen, daO er einen vollig componierten und bereits geschriebenen 
Jahrgang an das wohllobliche Kirch Amt dahier liefere". 1 ) In den Rats- 
protokollen findet sich aufierdem unter dem 1. Juli 1743 die Notiz, daC 
dem Elias Bach B 20 Rthlr. fiir zwei musikalische Jahrgange aus dem lob- 
lichen Kirchenamt ersetzt werden, dagegen solche in das Inventarium zu 
bringen und zum Kirchenamt gehorig wfiren*. Leider ist es nicht gelungen, 
diese Kompositionen in Schweinfurt aufzufinden. Die geringe Wertschfitzung, 
die eine Zeitlang nach Eindringen des galanten Stiles den Schopfungen 
des groBen Thomaskantors zuteil wurde, durfte auch jenen Kompositionen 
des Elias Bach gegenuber beobachtet worden sein und zu einer bedauer- 
lichen Vernichtung derselben gefuhrt haben.*) Es ist mir bekannt, dafi 
in der Bibliothek Otto Lindners, die in den Besitz der Berliner Konig- 
lichen Bibliothek tibergegangen ist, sich Werke des Elias Bach befanden; 
Wurdigung derselben durfte vielleicht Gegenstand eines spMteren Aufsatzes 
sein konnen. 

Das Verhaltnis zwischen Joh. Sebastian Bach und seinem Vetter 
Elias war, wie die Briefentwiirfe erkennen lassen, ein uberaus vertrau- 
liches und berzliches. Elias stand in gewissen Diensten seines B Herrn 
Vetters" und fiir letzteren waren sie sehr schatzenswerter Natur. Denn 
als im Fruhjahr 1739 an Elias die Aufforderung erging (der Grund dazu 
wird aus den Aufzeichnungen tiicht ersichtlich), in die Heimat zuruck- 
zukehren, folgt er ihr nicht mit dem Hinweise, dafi „er dem Verlangen 
seines Herrn Vetters unmoglich entgegenstehen konne und folglich noch 
auf einige Zeit demselben seine Gegenwart versprechen miisse"; in einem 
anderen Briefe vom 21. April 1739 entschuldigt er sich mit den Worten: 
„nacbdem mein Herr Vetter meine Gegenwart noch einige Zeit vor nothig 



] ) Daft dieses Ersuchcn nicht fruchtlos war, ergibt das Ratsprotokoll vom 
14. Februar 1744: Der Frau des Bach wird das Burgerrecht praestitis praestandis 
zugesagt, und zwar auf die H&lfte NachlaB. 

s ) Ich mSchte an dieser Stelle nicht unterlassen, dem Herrn Kantor Fr. Lorenz, 
der eifrigst um die Nachforschung nach jenen Kompositionen des J. E. Bach sich 
bemuhte, sowie dem Magistrate der Stadt Schweinfurt, der mir gutigst Einsicht in die 
Ratsprotokolle verstattete, und insbesondere dem Vorstande des historischen Vereins 
jener Stadt, dem Herrn Gymnasial-Professor Dr. Richard Rosel, der mir bei der Um- 
frage nach biographischen Notizen uber J. E. Bach freundlichst zur Hand ging, meinen 
verbindlichsten Dank abzustatten. 
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crachtet, wozu ich mich denn auch vermoge meincs Gewissens anheischig 
geraacht. Sollte roan nun diese unwidertreibliche Entschlieftung miB- 
billigen* usw. 1 ) 

Dieses Verhaltnis zwischen Elias und seinem ,, Herrn Vetter* ist 
spater sogar kontraktlicher Natur geworden. Denn als im Jahre 1741 „ihm 
die Stelle eines informatoris bey dem S. T. Herrn Hoffrath Stumpf in 
Langensalza angetragen" wurde, entschuldigt er in einer Aufzeichnung 
vom 21. Oktober die Nichtannahme neben anderen Grunden mit den Worten: 
w Aus meiner gegenwSrtigen condition kann nach dem mit meinem Herrn 
Vetter gemachten contract nicht eher gehen, als bis ich selbige ein Viertel 
Jahr vorher aufgekundiget." 

Erganzt wird diese Aufierung durch die Bemerkung in einem Briefe 
vom 28. Januar 1741, in dem Elias das Ausschlagen eines gleichen An- 
erbietens mit den Worten begriindet: ,2) habe ich nahe Anverwandte unter 
mir, die eine solide und treue Unterweisung hochstnothig bedurfen, zu- 
malen der alteste von denselben.* 

Die kontraktliche Bindung an den „ Herrn Vetter* erwihnt Elias auch 
in einer Aufzeichnung vom 9. Juni 1741, als er es ablehnt, nach Schwein- 
furt zu kommen wegen Unterhandlungen betreffs Ubernahme eines Schul- 
amts; er schreibt hier: 9 Nur muO ich hierbei schmerzlich bedauern, daft 
ich den ertheilten Vorschlag nicht sogleich nach Wunsch erfullen kann. 
Der Termin zu meiner Ankunft wird mir auf wenig Wochen angesetzt, und 
dieser ist mir, die Wahrheit zu gestehen, zu kurz anberaumt, denn eines- 
theils habe ich aufier anderen Hindernissen keinen guten Freund ausfindig 
machen konnen, der in meiner Abwesenheit meine vices uber sich nehmen 
wolle*, usw. 

Noch deutlicher gedenkt er seiner Verpflichtung in dem an seine 

Sch wester gerichteten Briefe vom 3. Oktober 1741 mit den Worten: „ zu- 

dem muD ich es meinem Herrn Vetter ein Viertel Jahr vorher sagen, da- 
mit er sich darnach richten kann, wundere dich also nicht, daO diesesmal 
noch nichts daraus worden ist". 

Hiernach diirfte die Vermutung nicht unberechtigt erscheinen, daC 
Elias im Hause Sebastian Bachs eine Stellung als Hauslehrer versehen 
hat. Er bot dem , Herrn Vetter wohl damit einen Ersatz fur den ihm 
gewfihrten langjShrigen Aufenthalt in seinem Hause, wohingegen es dem 
alternden Sebastian gewifi willkommen sein muOte, im letzten Jahrzehnt 



*) Ich bemerke noch, daft der Briefentwurf am Rande den ausgestrichenen Satz 
aufweist: w zumahlen da meine beyden Sltesten Untergebenen zum Tisch des Herrn 
apparircn sollen." Damit erscheint die Gewissenhaftigkcit des Elias, die auf ein tief 
religidses Empflnden und ein Verantwortlichkeitsgefuhl im Sinne der kirchlich pro- 
testantischen Denkweise des 18. Jahrhunderts zuruckzufuhren ist, in ein bcsondcrs 
helles Licbt geruckt 
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seines Lebens eine Personlichkeit urn sich zu haben, die um eine gute 
Erziehung der Knaben aus zweiter Ehe bemiiht war, von denen Gottfried 
Heinrich geistig schwach war (vgl. Spitta II S. 752) und die noch im jugend- 
lichen Knabenalter stehenden Johann Christoph Friedrich <der spatere 
Buckeburger Bach) und Johann Christian (der spatere Mailandische oder 
englische Bach) einer sorgfaltigen Aufsicht bedurften. Von Zoschau aus 
gedenkt Elias dieser seiner Leipziger Tatigkeit in einem Briefe vom 19. No- 
vember 1742 mit den Worten: »ich habe bis dato auch fiber nichts 

zu klagen, auBer daD ich von einem gymnasio patientiae in das andere 
versetzt worden." 1 ) 

Dem musikhistorisch interessierten Leser glaube ich des weitern die 
Briefentwurfe ganz oder im Auszuge bieten zu sollen, welche auf das 
Leben des groDen Thomaskantors und seiner Familie Bezug haben. Wenn 
hierbei auch keine bedeutungsvollen Schlaglichter auf das kunstlerische 
Wesen des Genius fallen, so rechtfertigt doch der Umstand eine Ver- 
oflfentlichung, daO einige historische Tatsachen aus dem Leben des grofien 
Mannes eine beachtenswerte Erwahnung finden werden, und daD Ziige aus 
dem Familienleben Johann Sebastian Bachs, wenn sie auch nur gering- 
fugiger Natur sind, doch immerhin, weil sie eben fiber das Leben dieses 
GroDen berichten, einer Aufbewahrung wert sind. 

Nachdem Elias Bach seinen Aufenthalt in Leipzig im Fruhjahr 1738 
genommen, ist er bemfiht, seinem Herrn Vetter und der Frau Muhme 
eine Liebenswfirdigkeit zu erzeigen. In einem fur die Mutter bestimmten 
Briefe aus dem April 1738 heiCt es: 

„Wenn's angcht, so hfitte auch gem eine Flasche von recht gutem Hefen Brande- 
wein vor meinen Herrn Vetter und etliche Stucke [folgt ein unverstandliches Zeichen 
— vielletcht eine Abkurzung fur ,etwa'] 3 gelbe Nelcken vor unsere Frau Muhme, 
welche eine groBe Liebhaberin von der Girtnerey ist, ich weifi gewifi, ich wurde eine 
grofte Freude damit machen, und mien desto mehr bey beyden insinuiren, weswegen 
ich nochmabls gar sehr darum bitte." 

Der Wunsch des Elias scheint nicht erfullt worden zu sein, denn in 
einem an die Mutter gerichteten Briefe vom 23. August 1740 findet sich 
die Bitte um Nelken fur Anna Magdalena wiederholt vor: 

„Und noch eines: ich habe schon einsmal die liebe Mutter und Scb wester ge- 
beten, daft sie mir etliche Pflanzen von gelben Nelken vor unsere Frau Baase hier in 
Leipzig uberschicken mocbte, ich habe sie einmal versprochen und sie hat mich schon 
vielmals da ran erinnert, welches auch nun vor etlichen Tagen geschah, es ginge ia 

! ) Die Behauptung bei Schweitzer (S. 198), daB Elias 1739 zu seinen Verwandten 
in die Lehre gekommen sei, bedarf der Berichtigung. — Von einer Forderung in der 
Musik, von der Spitta (II S. 720) spricht, ist in den Briefentwurfen niemals die 
Rede; der Aufenthalt in Leipzig durfte vornehmlich, wenn nicht ausschlieGlich, tbeo- 
logischen Studien gewidmet gewesen sein, wie denn auch in den Aufzeichnungen des 
Elias ein wissenschaftliches Interesse ungleich mehr als jedes andere in den Vorder- 
grund tritt. 
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wobl an, daft man sie in ein Schacbtlein backte [sic!] und dcm Hcrrn R5Qel auf 
innanstehender Mcsse mit hereingabe, cr wird sie gem mitnehmen, ich werde also 
seben, ob es wird geschehen und ob ihr nocb einige Liebe zu mir babt oder nicbt." 

Urn der Blumenfreude seiner Frau Muhme gerecht werden zu konnen, 
hat sich Elias auch an eine ihm befreundete Personlichkeit, an einen Herrn 
von Mayer in Halle, gewandt; im Postskriptum eines Briefes vom 2. Sep- 
tember 1740 heiftt es: 

„P. S. Meine Frau Muhme freut sich schon im Voraus auf die gelben Nelken, 
wie ein kleines Kind auf den heiligen Christ, und ich muft bedauern, daft ich auf 
Veranlassung derselben Ew. HochEdl. zum Verdruft solche Betteley so offt wieder- 
hohlen muB." 

Die Nelken sind dann eingetroffen, und die kindliche Freude Anna 
Magdalenens findet ihre Schilderung in einem an den letztgenannten 
Freund des Elias gerichteten Schreiben vom 10. Oktober 1740: 

„Ew. HochwohlEdl. habe zwey hochst geehrte Zuschrifften zu beantworten, aber 
auch mehr, als einen gedoppelten Danck gehorsamst zu sprechen, da dieselben meine 
unversch&mte Bttte hochgeneigt stattflnden und mich oder vielmehr meine Frau 
Muhme mit 6 der schonsten Nelken Pflanzen zu beschenken geruhen wollen. Mit 
einer weitlaufftigen Beschreibung von derjenigen Freude, die bei meiner nun gedachten 
Frau Muhme hierdurch gemacht worden, will Ew. HochwohlEdl. nicht beschwerlich 
fallen, sondern nur dieses gedenken, daft sie dieses unverdiente Geschenk hoher 
sch&zet, als die Kinder ihren Christ Beschehr, und also abwartet, wie man kleine 
Kinder zu warten pflegt, damit ja keines davon eingehen moge. Sie lafiet auch ihren 
ehrendienstwilligen Danck | nach dem Frauenzimmer stilo zu reden | davor abstatten, 
und wunscht Gelegenheit, Ew. HochwohlEdl. ihre Danck Begierde in der That davor 
zu bezeugen. Doch dieses sub rosa, indem ich mit Ew. HochwohlEdl. gleiche Ge- 
danken hege, und andere Leute eben nichts davon wissen mussen.* 

Einen ebenso anmutenden Einblick in die patriarchalischen Verhalt- 
nisse des Bachschen Hauses bietet ein fur einen Kantor Hiller in 
v Glauchau allernachst bey Halle" *) bestimmter Brief aus dem Monat 
Juni 1740, den ich ganz mitteilen mochte: 
„WohlEdler Herr, 

Hochgeehrtester Herr Cantor 
Hochwerther Gonner, 

Ich habe vor ein par Jahren die besondere Ehre gehabt, Ew. WohlEdl. in dem 
Hause meines Herrn Vetters, des Herrn Capell-Meisters Bach personlich kennen zu 
lernen, und nunmehr wird mir auch die erwunschte Gelegenheit gegeben, Ew. WohlEdl. 
schriftlich aufzuwarten. Es hat namlich nun gedachter Herr Capell-Meister, als er in 
vergangenen Fasten von Halle zurucke kam, mit dem vielen Guten seiner Frau Liebsten 
auch dieses referirt, daft Ew. WohlEdl. einen Hanfling besaften, welcher durcb die 
geschickte Unterweisung seines Lehr Meisters sich besonders im Singen horen liefie; 
weil nun meine Frau Muhme eine grofte Freundin von dergleichen Vogeln sind; als 
habe mich hierdurch erkundigen sollen, ob Ew. WohlEdl. diesen Sanger gegen billige 

*) Wo dieses Glauchau bei Halle zu suchen ist, habe ich nicht feststellen konnen. 
Vielleicht handelt es sich urn eine inzwischen in den Rahmen der Stadt Halle auf- 
gegangene Vorstadt. 
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Bezablung an sic zu uberlassen und durch sicbere Gclegenheit zu ubersenden etwt 
mdcbten gesonnen seyn. Ich kann gewiQ versichern, daG die hiermit erwicsene Ge- 
fillligkeit auQer durch willige Bezablung nicbt nur bey gegebener Gelegenheit mog- 
lichst [?] wird erwiedert, sondern daQ ich en particuliaire mit vieler Hocbacbtung 

allstets seyn werde 

Ew. WohlEdl. 
D. 1 ) Jun. 1740 gz. ergebenster Diener." 

Das Bestreben des Elias, seinem Herrn Vetter eine Liebenswiirdigkeit 
zu erzeigen, wird des weiteren ersichtlich aus dem an seine Schwester 
gerichteten Briefe vom 5. Oktober 1739: 

9 Nachstdem aber will meine ehemalige Bitte wegen des sufien Mostes 

jezo wiederholen; der liebe Gott wird euch heuer vermutlich eine gute Weinlese 
geben, daher bitte ich Dicb, meine liebe Schwester, recht instSndig, koche mir doch 
nur etwa 10—12 Maas sullen Most ab und scbicke mir ibn durch den Fuhr Mann 
Herrin, indem unserem Herrn Vetter doch gar zu gerne einmal eine Freude machen 
mogte, da icb nun schon in die 2 Jahre in seinem Hause rccbt viel Guttbaten genoGen 
habe.« 

Eine Reihe von Briefentwiirfen gibt Zeugnis von dem freundschaft- 
licben Verkehr, den das Bachsche Haus in Leipzig mit dem des Kammer- 
Konsulenten Schneider in WeiGenfels unterhielt. Diese Beziehungen haben 
wohl ihren Grund in dem Umstande gehabt, daG die zweite Gattin Johann 
Sebastians aus WeiBenfels stammte; sie war bekanntlich die Tochter des 
Hof- und Feldtrompeters Johann Casper Wulken 2 ) von dort. Diese Auf- 
zeichnungen durften ihres gemutlich patriarchalischen Charakters wegen 
eine Aufbewahrung verdienen. Elias selbst hatte mancherlei freundschaft- 
liche AuftrMge fur den Herrn Kammer-Konsulenten zu besorgen. Im Post- 
skriptum eines Briefes vom 7. November 1739 wird auch die Bachsche 
Familie erw&hnt: 

„P. S. Von meincm Herrn Vetter und deGen ganzem Hause soil einen gehor- 
samsten Empfehl und in schuldigster Nachricbt vermelden, daG sich [ein Wort nicht 
zu entziffern] vorgenommen gehabt, Ew. HochEdl. seine Schuldigkeit zu bezeugen, 
weil aber der Herr medicus solches bey jeziger Witterung durchaus widerrathen, wo- 
von auch die Frau Krebsin Nachricht in HSnden haben soil, als soil nomine meines 
Herrn Vetters nochmals gehorsamst Danck vor die gutigste invitation abstatten, der 
solche vielleicht bey vollkommener restitution zu erfullen sich die Ehre nehmen wird.* 

Die Frau Krebsin diirfte eine nMhere Verwandte der Frau Anna 
Magdalena gewesen sein, denn in einem kurz zuvor geschriebenen Briefe 
ubermittelt Elias eine Empfehlung w an das Krebsisch-Wilkenschen 3 ) Haus". 
Die Reise nach WeiGenfels scheint aber doch bald ausgefuhrt worden zu 
sein, denn zu einem Briefe vom 14. November 1739 findet sich folgendes 
Postskriptum: 

„P. S. Mein Herr Vetter und Frau Muhme lassen Ew. HochEdl., Herrn und 
Frau Krebsin nebst vielfaitiger BegruGung nochmaligen Danck abstatten fur die uber- 

x ) Datum nicht genau ausgefullt. 

2 ) Vgl. Spitta I S. 745. 

*) „Wilken" statt w Wulken a ist jedenfalls ein Fluchtigkeitsversehen des Elias. 
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h&uffte complaisance, und da der erstere bey glucklicher Zuruckkunfft ein Stuckchen 
Arbeit gefunden, wird er entweder morgen oder kommenden Mittwoch seinen schrift- 
lichen Danck selbst abstatten." 

Eine weitere an den Kammer-Konsulenten Schneider gerichtete Auf- 
zeichnung finde ich unterschrieben mit „J. S. B." Leider darf ich die 
Vermutung nicht wagen, hier die eigene Handschrift des Meisters vor 
mir zu sehen; es handelt sich um einen Entwurf, den Elias im Auftrage 
oder vielleicht nach dem Diktate seines Vetters aufgesetzt hat. Jedenfalls 
haben wir aber hier den eigenen Meinungsausdruck des Meisters vor uns. 
Der Brief 1 ) lautet: 

„HochEdler Herr 

Insonders Hocbgeehrtester Herr Consulent, 

Obgleich in der unschSzbabren Gewogenbeit Ew. HochEdl. ich niemils den 
geringsten Zweifel gesezet, so haben doch dieselben hochgeneigt geruhen wollen, 
letzthin eine abermahlige Probe biervon an den Tag zu legen: ich und mein sSmt- 
lichet Haus erkennen solches mit dem verbundensten Danck und wunschen nur Ge- 
legenheit, wodurch wir Ew. HochEdl. unsere Danckbegierde ebenfalls in der That be- 
zeugen konnen. Den schonen Wildprets Braten haben wir indessen auf die Gesund- 
heit Ew. HochEdl. zwar verzehrt, h&tten aber nocb lieber gesehen, wenn solches in 
Dero angenehmer compagnie geschehen ware. Da aber unser Wunsch vor diesesmal 
nicht erfullet worden, so h off en wir wenigstens in Zukunfft balde die Ebre zu haben, 
Ew. HochEdl. in Leipzig bey uns zu sehen, der ich nebst gehorsamsten Empfehl an 
die Hochwertbeste Frau Mama mit geziemender Hochachtung allstets verharre 
Ew. HochEdlen 

Meines insonders Hochgeehrtesten Herrn Consulenten 
Leipzig gehorsamster Diener 

am Julius J. S. B.« 

1741. 

Seitlich ist die voile Adresse des Kammer-Konsulenten verzeichnet: 

.a Mons. 

Mons. Jean Leberecht Schneider, Gonsulent de la Ghambre des Finances de 

Son Altesse Serenissime le Due de Weifienfels pp. 

WeiBenfels." 

Ein weiterer fur den Kammer-Konsulenten Schneider bestimmter 
Briefentwurf aus dem September des Jahres 1741 tragt die Unterschrift: 
.Maria Magdalena Bachin". Elias hat ihn, wie sich aus dem Inhalt 
ergibt, im Auftrage der Gattin des Meisters geschrieben. Die letztere 
hiefi aber bekanntlich nicht „ Maria Magdalena*, sondern .Anna Magdalena". 
Man darf aber wohl annehmen, dafi hier ein Versehen des Elias vor- 
licgt, das entweder seinen Grund haben durfte in dem Umstande, daft 
Johann Sebastians erste Frau den Vornamen Maria (Barbara) hatte, oder 
auch dadurch erklSrlich ist, dafi dem theologisch gebildeten Schreiber die 
Zusammenstellung .Maria Magdalena* gelaufiger war, als .Anna Magda- 



') Siehe das Faksimile unter den Beilagen dieses Hefts. 



n - i ( Y\r\nli» • Original from 

u i, i, uu :), vktu^il UNIVERSITYOF MICHIGAN 



12 DIE MUSIK XII. 7: 1. JANUARHEFT 1913 

lena". 1 ) Als Auflerung der langjahrigen Lebensgefiihrtin des groCen 
Thomaskantors durfte dcr Entwurf trotz seiner Lange der Mitteilung wert 

seio. Er lautet: 

„HochEdler Herr, 

Hochgeehrtester Herr Ctmmer-Consulent 
Hocbgeschitzter Conner, 
Ew. HocbEdl. Hochstgeehrte Zuschrift vom 8*™ Sept. bat mit allem Recbte 
eine so starke Veranderung in meinem Gemuthe gewurcket, dafi icb bey nahe, wo 
nicbt gar die empfindlichsten Scbmerzen des Leibes hieruber vergessen babe, indem 
Sie mir und meinem Hause in alien Zeilen die stirkste Versicherung von Dero un- 
schazbabrer Gewogenbeit zuertbeilen und durch die exprefle Gelegenbeit solcbe zum 
Oberflutt zu bekrafftigen bocbgeneigt geruben wollen. Wenn icb nun eine so 
gewunschte offerte mit Willen ausgeschlagen bitte, so wire icb billig werth, daO man 
mir die besondere Neigung und so wohlgemeynte Vorsorge ginzlich entzoge. Denn 
das Vergnugen, so ich mir in dem geliebten WeiBenfels mit Ew. HochEdl. und 
meinen AngehSrigen allemal zum Voraus versprecben darff, kommt ohne dem bey 
mir mit anderen erlaubten Ergozlicbkeiten niemals in einige Vergleichung. Jedoch 
mein biflheriger und fortwfihrender krSncklicher Zustand beraubet mich leider solcher 
vergnugten Stunden, und das Einratben der Meinigen will nicbt gestatten, mir solcbe 
Reise vorzunebmen, wovon nach ihrer Meinung entweder eine merkliche Besserung 
oder ganzlicher ruin meiner Gesundheit abhangen konnte. Es bleibt mir also nicbts 
mebr ubrig, als Ew. HochEdl. bierdurch nochmals geborsamst zu bitten, daO man 
mir meinen Ungehorsam nicht ungutig nehmen und im ublen vermerken wolle. Es 
gescbihet ia solcbes nicht aus Mangel der Hochachtung, welche dem ohngeachtet 
jederzeit gegen Ew. HochEdl. unverandert bleibet, sondern vielmehr aus Begierde 
meine Gesundheit zu menagieren, wozu uns die Geseze der Natur von selbsten ver- 
binden. Wollten indeCen Ew. HocbEdl. die wiederhohlte Bitte meines Liebsten, wozu 
denn auch die meinige seze, mir gutigste Statt finden laBen, und unser Haus mit 
Dero bfichstgeehrter und gewunschter Gegenwart auf innanstehendem Michaelis Markt 
hocbgeneigt beehren, so versichere, da(i uns sammtlich die grSflte Eh re und Ver- 
gnugen hieraus erwachsen, und wir ohne Zweifel schlielXen wurden, Ew. HocbEdl. 
unverdienten Wohlwollens sternenweit gewurdiget zu werden, unter welchem Wunscb 
und 9 ) Hoffnung ich denn mit geziemender Hochachtung nebst geborsamstem Empfehl 
an Dero geliebteste Frau Mama Zeit Lebens verharre 
Ew. HochEdlen 

Meines bochgeehrtesten Herrn Camer-Consulents 
Hochgeschatzten Gonners 

gehorsamst ergebenste Magd 
Maria Magdalena Bachin." 

Die hier erwahnte Kranklichkeit der Gattin Johann Sebastians ist 
auch Gegenstand der beiden folgenden, etwas friiher geschriebenen 
Briefe des Elias an seinen „Herrn Vetter a ; sie diirften ftir eine Erforschung 
des Lebens des Meisters von besonderer Bedeutung sein, da sie ergeben, 
daD letzterer im Jahre 1741 bereits eine Reise nach Berlin unternommen 
hat, und nicht etwa die 1747 ausgefiihrte, bei der in Potsdam die Be- 



] ) Ubrigens sei mir gestattet, darauf hinzuweisen, dafl der Biograpb Bachs 
unserer Tage Albert Schweitzer das gleiche Versehen, wie Elias, auf Seite 145 1. Z. 



seines hochgeschatzten Buches begangen hat. — ') sic 
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gegnung mit Friedrich dem Groflen stattfand, die einzige Reise nach 
Berlin war. Diese Aufzeichnungen zeigen deutlich, welch' ein inniges 
Verhaltnis zwischen Elias und seiner Verwandtschaft bestand; ersterer er- 
scheint hier recht eigentlich als das Kind des Hauses, dem die Sorge urn 
dasselbe bei Abwesenheit des Hausherrn vertrauensvoll ubergeben ist. 

Der erstere der beiden Entwiirfe tragt am Rande den Vermerk: w den 
5. August 1741 nach Berlin und lautet: 

„Hoch Edelgebohrener Herr, 
Hochgeehrtester Herr Vetter, 

Ober die gute Nachricht, welche Ew. HochEdelgeb. von Dero dermahiigen 

Aufbefinden Ibrem geliebten Hause vor einigen Tagen baben ertheilen wollen, freuen 

wir uns insgesammt von Herzen, und wunschen, dafi wir dieselben eben so vergnugt 

und gesund wieder kufien mogen, als Sie sich dermahlen abwesend befinden. Das 

leztere wunschen wir deswegen balde erfullet zu sehen, weil sich unsere liebwerthcste 

Frau Mama schon seither acht Tagen sehr unbafi beflndet, und man nicht weiB, ob 

etwa aus den hefftigen Wallungen des Gebluts gar ein schleichendes Fieber Oder 

sonsten uble Folgerung entstehen mochte, worzu noch dieses kommt, daB Bartholomai 

und sodann die hiesige Raths Wahl in wenig Wochen gefallig ist, da wir denn nicht 

wuGten, wie wir uns in Abwesenheit Ew. HochEdelgeb. deftfalls verhalten sollten. 

Es schmerzet uns zwar allerdings, dad wir dieselben durch sothane Nachricht in der 

jezigen Ruhe und Zufriedenheit einigcr mafien stohren muQen, weil aber dieses die 

unumgingliche Nothdurfft erfordert hat, haben wir das gute Vertrauen zu unserem 

respective hochwerthesten Herrn Papa und Herrn Vetter, dafi Sie solches nicht in 

ubiem vermerken werden. Es folgt hierbey ein herzlicher Grufi von dem ganzen 

Hause an Ew. HochEdelgeb. u. an den jungeren Herrn Vetter, in specie aber von mir 

ein gehorsamster Empfehl, der ich mit aller ersinnlichen Hochachtung Zeit Lebens 

verharre 

HochEdelgebohrener Herr, 

Ew. HochEdelgebohren gehorsamster Diener 

u. Vetter. 
a Mons. 
Mons. Bach, compositeur de la Musique de Sa Maj. le Roi de Pologne e 

Electeur de Saxes pp. 

pres. l ) 
abzugeben bey dem Herrn a 

Hoffrath u. D. Stahlen. Berlin." 

Der „jiingere Herr Vetter* istPhilipp Emanuel Bach, der seit 1738 
in Berlin lebte und 1740 Kapellmusiker Friedrichs des Groflen und dessen 
Akkompagnist geworden war. 2 ) Die jfihrlich wiederkehrende Ratswahl war 



*) Das w pres." bedeutet wohl pressant, was ja angesichts der vorliegenden Urn- 
stande erkUrlich wire; oder wfire es als Abkurzung fur a present zu lesen? — Das 
zweite Faksimile unter den Beilagen dieses Heftes stellt die letzte Seite dieses Brief- 
en twurfes dar. — Auffillig ist, daQ hier sowie auch an anderen Stellen der Brief- 
entwurfe niemals auf die berufliche Tatigkeit des Meisters als Kantor Bezug genommen 
wird; er erscheint stets als der w Herr Kapellmeister" oder als „Hofkompositeur". Es 
ist das eben ein Beleg fur die Wcrtschitzung, die gegen Ende des Lebens Johann 
Sebastians seiner rein kunstleriscben Tatigkeit entgegengebracht wurde. Vgl. 
Spitta II S. 494. — *) Spitta II S. 710ff. 
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fur J. S. Bach von Bed cutting, da cr bei diescm feicrlichen Akte seine 
kompositorischen Fahigkeiten zu entfalten hatte; wir verdanken diesem 
Umstande bekanntlich die herrliche Ratswablkantate vom Jahre 1723. 

Der zweite Briefentwurf, veranlaflt durch die sich verscblimmernde 
Krankheit Anna Magdalenens, ist datiert vom 9. August 1741 und lautet: 

„S. T. 
Hochgcchrtcster Herr Vetter. 

Der Herr Vetter haben zu unser aller Bcruhigung Dero Frtu Liebste etne aber- 
mahlige gute Nachricht und zugleich den Tag Ihrer Abreise bestimmen wollen; allein 
so viel Vergnugen uns hieraus erwachsen, so viel Schmerz empflnden wir glcichwohl 
uber die zunehmende Scbwacbbeit unserer hocbverebrtesten Frau Mama, indem die- 
selbe schon seitber 14 Tag nicht eine einzige Nacbt nur eine Stunde Rube gehabt, 
und weder sizen nocb liegen kan, so gar, daft man mich in vergangener Nacbt gc- 
ruffen und wir nicbt anders meynten, wir wurden sie zu unserem grdftten Leidwesen 
gar verliehren. Es drSnget uns daher die iufterste Notb, solcbes in scbuldigster 
Nacbricht zu melden, damit dieselben Dero Reise eventualiter (obne MaaBgebung) 
bescbleunigen und uns insgesamt durch Dero erwunschte Gegenwart erfreuen mochtcn, 
unter welcbem Wunsche und herzlicbem Grufte von dem ganzen Hause ich en parti* 
culierement mit geziemender Hochachtung und Dienstbeflieflenheit Zeit Lebens 
verharre. -1 *) 

Die Reise Jobann Sebastians war schon im Juni des J ah res 1741 
geplant, wie sich aus dem Entwurfe zu einem Briefe vom 16. August 1741 
ergibt, den Elias an einen Freund in Halle richtete: 

w es mag daher beygebender Brief, welcher bereits am 26«» Junius ge- 

scbrieben, meine bose Sache einiger maBen wiedcr gut machen, denn es sollte der- 
selbe Ew. HocbEdl. durch meinen Herrn Vetter eingehand'gt werden, welcher von 
hieraus wieder nach Berlin gereiset und uber Halle gehen wollte, und siebe, es 
wurde nichts daraus." 

Auf Grund des .wieder" im letzten Satze konnte man zu dem 
Schlusse kommen, daO der Meister noch ofter eine Reise nach Berlin 
unternommen h&tte. 

Uber den Vertrieb eines Johann Sebastian Bachschen Werkes erfahrt 
man in einer Aufzeichnung vom 10. Januar 1739, die fur den Stiefbruder 
des Elias bestimmt ist, einen Kantor Koch in Ronneburg (heute zu 
Sachsen-Altenburg gehdrig): 

„ So ist es auch denn, daG mein Herr Vetter einige Clavier Sacben, die 

bauptslchlich vor die Herrn Organisten geboren und uberaus gut componiert sind> 
beraus wird geben, welche wohl fur kommende Oster Messe mogten fertig werden 
und bey die 80 Blatten ausmachen; kann der Herr Bruder etlicbe Praenumeranten 

dazu verschaffen, so will er sie gegen Bezahlung 2 ) annehmen, da alsdann 

die anderen ein mehreres werden zahlen mussen — — 

Ein ergebenstes compliment von meinem Herrn Vetter und simtlichcn An- 
gehorigen und in specie von mir u usw. 

2 ) Anna Magdalena uberlebte ihren Gatten trotz ihrer Krinklicbkeit um zehn 
Jahre, sie starb erst am 27. Februar 1760. Vgl. Spitta II S. 762. 

*) Ein Raum ist unausgefullt gelassen; der Preis wurde wohl erst bei Absch rift 
des Briefes ausgefullt. 



n - i ( \\r\nli» Original from 

u i, i, uu :), vk tu^il UNIVERSITYOF MICHIGAN 



POTTGIESSER: DIE BRIEFENTWORFE DES JOHANN ELIAS BACH 15 

Es handelt sich hier offenbar urn eine Subskription auf den dritten 
Teil dcr Klavierubungen, der ein Praludiura mit Fuge, Orgelchorale und 
vier Klavierduette enthalt. 

Dieser Kantor Koch, der in der Musikgeschichte nicht weiter bekannt 
geworden ist, unterhielt offenbar zum Hause des Thomaskantors die freund- 
schaftlichsten Beziehungen, wie sich aus einem weiteren Briefe vom 
28. September 1739 ergibt: 

„ Doch nein, da einmal die Rede von Kind Tauffen 1st, so gehdrt auch 

hicrher, dafi mein Herr Vetter nebst ergebenstem compliment an den Herrn Cantor 
und Frau Cantorin in Ronneburg schuldigst Danck abstattet vor das uberschickte 
Gevatter Stuck, welches auf Gesundheit derselben verzehret worden; er wunscht nicht 
mchr, als [unleserlicb] Gelegenbeit zur bereitwilligsten revange, und bittet zugleich 
nicht ubel zu nehmen, daft er wegen uberhfiuffter Arbeit diesesmal nicht selbst in 
einem Bricfcben sicb bedancken konne, indem er auf innanstehendem Freytag das 
collegium Musicum wird an fan gen und in der ersten Mefi Woche auf den Geburths 
Tag Ihro Kdnigl. MajestSt eine Music auffuhren wird, sie wird gewifi werth seyn, dafi 
man sie anbort, und wenn der Herr Bruder konnte abkommen, sollte es ihm wohl 
nicht gereuen, einen auditorem abzugeben. Die ersten Scbreiben Ew. WoblEdl. an- 
langend, so melde in schuldigster Antwort, daB das zuruckgeschickte Kirchen Stuck 
nebst den 10 [wahrscheinlich Abkurzung fur Groscben] richtig erhalten, ingleichen 
daQ nunmebro die in Kupffer gestochene Arbeit meines Herrn Vetters fertig und das 
exemplar a 3 rx bei demselben zu bekommen." 2 ) 

Auf Grund des letzten Satzes ist also mit Bestimmtheit festzustellen, 
daQ der erw&hnte dritte Teil der Klavierubungen 1739 (wohl zur Michaelis- 
messe) erschienen ist. 2 ) Die erwahnte „Music" ist jedenfalls eine weltliche 
Kantate, wie sie Bach aus Anlafi der Anwesenheit Augusts HI. von Polen, 
der seinen Geburtstag (7. Oktober) mit Vorliebe in Leipzig beging, zu kom- 
ponieren pflegte (vgl. Spitta II S. 412ff.). Einen Einblick in die musikalische 
Betitigung im Hause des Thomaskantors zu Leipzig bietet eine fur den 
eben genannten Kantor Koch bestimmte Aufzeichnung vom 11. August 1739: 

„ so gewiQ hofPte die Eh re zu haben, den Herrn Bruder bald zu sprecben, 

welches um desto sehnlicher wunschte, da eben zu der Zeit etwas extra feines von 
Music passierte, indem sich mein Herr Vetter von Drefiden, der fiber 4 Wochen 
bier zugegen gewesen, nebst den beiden beruhmten Lautenisten, Herrn Weisen und 
Herrn Kropffgans etliche mal bey uns haben hdren lassen " 

Der .Herr Vetter von DreQden" ist Friedemann Bach, der 
1737 — 1747 Organist an der Sophienkirche in Dresden war; der erst- 
genannte Lautenist durfte identisch sein mit Silvius Leopold Weifi, der als be- 
ruhmter Kammervirtuose seit 1718 in Dresden wirkte und dort 1750 starb. 8 ) 

l ) Dieser Briefentwurf ist zum Teil auf dem dritten Faksimile im Bilderanbang 
entbalten; der folgende, an Prof. Englert in Schweinfurt zeigt in der weitschweiflgen 
lateiniscben Anrede die voile Unterschrift des Johann Elias Bach. 

•) Vgl. Spitta II S. 635 u. 841. 

') In der bei Furstenau, Beitrftge zur Geschicbte der Kdniglich SIchsischen 
Musikalischen Kapelle, S. 133 mitgeteilten Liste der Mitglieder der Dresdener Hof- 
kapelle vom Jahre 1733 flndet man nur den Namen 9 WeiQ tf verzeichnet. 
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Welchem Schicksale die Manuskripte Johann Sebastian Bachs schon 
bei seinen Lebzeiten ausgesetzt waren, erfahrt man aus einem Brjef- 
entwurfe vom 28. Januar 1741. Der obengenannte Kantor Koch hatte urn 
ein von J. S. Bach komponiertes BaB-Solo gebeten, und Elias bedauert, das- 
selbe seinem „Herrn Bruder a nicht senden zu konnen, da „der Herr 
Vetter die ausgeschriebenen Stimmen einem Bassisten, Nahmens Biichner, 
geliehen, der sie ihm noch nicht zuriickgeschickt" ; dann fahrt Elias fort: 
„die partitur aber will er nicht aus den Handen geben, weil er auf solche 
Art schon um viele Sachen gekommen ist". Des weiteren wird ersichtlich, 
welche Liebenswiirdigkeiten der Thomaskantor einem komponierenden 
Kollegen zu erweisen pflegte; Elias schreibt namlich weiter: 
„indessen soil von demselben ein ergebenstes compliment machen, und zugleich die 
comunicierten canones mit allem Danck remittiren, es soil nach seiner Aussage keine 
Hoverey darbey seyn, und hat er zu dem g rotten eine Anmerkung geschrieben." 

Im gastlichen Hause Joh. Seb. Bachs gingen die Mitglieder der weit 
verzweigten Familie Bach, die sich Studien halber in Leipzig aufhielten, 
ein und aus. Zu diesen gehorte auch Johann Ernst Bach, der Sohn 
Johann Bernhard Bachs aus Eisenach. Elias hat mit diesem seinem Vetter 
Johann Ernst, der in Leipzig die Thomasschule besuchte und dort spater 
um die Zeit, als Elias in Leipzig weilte, Jura und Musik studierte, Freund- 
schaft geschlossen. Einen Beweis dafiir stellt der Entwurf zu einem Briefe 
vom 9. Januar 1742 dar: 

„Liebwerthester Herr Vetter, 
Ihre letzte Zuschrifft durch Herrn Kuhne giebt mir die gewisseste Versicherung, 
dafi Sie theils vor mich theils aber vor die verflossenen Zeiten auch ein unvergeOIicbes 
Andenken hegen: und Sie konnen gewifi glauben, dafi ich das Andenken an Sie fast 
tiglich erneuere. Ich nehme daher mit allem Rechte den grofiten Antheil an Ihre 
iezigen und wie Sie sie selbst nennen, verdrieQlicben Umstfnde, mit dem aufrichtigsten 
Wunsche, dafi die Hoffnung befierer Zeiten an Ihnen und an alien bedr&ngten 
Eisenachern zu einer baldigen Erfullung mSge ausschlagen. Ob ich nun gleich Ihre 
iezigen besonderen Umstinde so genau nicbt wissen kann, so halte docb vor nothig 
und dienlich, wenn Sie sich die Einsamkeit eine Zeitlang gefallen liefien, um Ihrem 
alten ehrlichen Herrn Papa dadurch gefallig zu werden; denn wie mich der Herr 
Capellmeister versichert, so wirfft ia der Organisten Dienst bei der Stadt Eisenach 
so viel ab, dafi ein ehrlicher Mann davon leben kann, gedenken Sie aber nicht allda 
zu verbleiben, so werden Sie sich nach Ihnen am besten bewufiten UmstSnden darzu 
resolviren, wovon Ihr kunftiges Gluck einmal gewifi abbangen kann, und untersucben, 
ob es zutraglicber sey, dafi Sie sich zu Hause noch einsweilen brav exerciren, oder 
sogleich auf kunfftigen Sommer nach Frankfurt oder Hamburg gehen, ich hielte aber 
das erstere fast vor dienlicher; nehmen Sie aber meinen unvorgreiflichen Rath nicht 
ubel auf, weil er seinen Grund aus der unver&nderlicben Liebe und Freundschaft 
gegen Sie herleitet. Mons. Agricola ist vor etwa einem Viertheil Jahr nach Berlin 
auf Einrath des dasigen Herrn Vetters gegangen und hat allda sein vollkommenes 
Conto mit informiren gefunden, wie wire es denn, wenn Sie das gleiche thaten? 
Denn in Berlin ist ia nunmebro das musicalische seculum angegangen, und ich 
glaube, roan kann allda ungleich mehr profitiren, als an einem anderen Ort. Ich 
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schrcibe Ihncn aber dieses sub rosa und will hoffen, Sie werden sich nichts merkcn 
lassen. Der Herr Capellmeister, welcher sein ergebenstes compliment an Ibr ganzes 
werthes Haus machen laBt, hat a 

Es folgt hier eine Mitteilung in betreff einer uns nicht mehr inter- 
essierendcn Geldangelegenheit. Der SchluB des Briefes gibt wiederum 
Zeugnis von der Liebenswiirdigkeit und dem Eifer des Elias, seinen 
Freunden dienlich zu sein: 

„Wollen Sie mir Ihre Meinung deswegen uberschreiben, und kann ich Ihnen 
in Ihrer Angelegenheit dienen, so konnen Sie versichert seyn, daft ich mir auch bey 
verdrieQlichen commiQionen allemal das grofieste Vergnugen daraus machen werde, 
Ihnen zu dienen, wie ich denn nebst meinem ergebensten Empfehl an den Herrn 
Papa und die liebe Jungfer Schwester allstets verharre 

Meines liebwerthesten Herrn Vetters aufrichtigst und Dienst ergebenster 

Vetter." 

Der w alte ehrliche Herr Papa" ist Johann Bernhard Bach (1676 
bis 1749), der Organist in Eisenach war und selbst neben Johann Sebastian 
Bach als Tonsetzer geschatzt wurde; es sind Kompositionen in eigen- 
handiger Abschrift des letzteren noch heute vorhanden (vgl. Spitta I S. 24 if.); 
auch Johann Ernst Bach, der spater der Nachfolger seines Vaters wurde, 
cntwickelte sich zu bedeutendem kunstlerischen Ansehen (vgl. Spitta I S.848). 
Der ,Herr Kapellmeister * ist naturlich Johann Sebastian. Mit Agricola 
ist wohl jener Johann Friedrich Agricola gemeint, der am Berliner Hofe 
tStig und ein Kollege Philipp Emanuels („des dasigen Herrn Vetters") war. 

Von einem Besuche Johann Sebastians bei seinem Conner, dem 
russischen Gesandten Grafen von Keyserling 1 ) in Dresden erfahren wir 
aus einer Aufzeichnung des Elias vom 13. Januar 1742; sie lautet: 

„ indem ich vor etwa 2 Monathen mit meinem Herrn Vetter in Drefiden gewesen, 

und viele unverdiente Gnade in dem Hause dieses grofien Abgesandten genossen habe." 

Eines Ereignisses geschieht in den Briefentwurfen Erwabnung, das, 
wenn es auch bisher in der Lebensgeschichte des Meisters nicht bedeutungs- 
voll hervorgetreten ist, doch gewifi einen tiefen Eindruck auf ihn gemacht 
hat: des Selbstmords des Konrektors der Thomasschule DreOig. In einem 
An seinen Freund Haase, der .Hoffmeister bey Ihrer Russisch. Kayserl. 
Majestat Ambassadeur in DreQden" war, bestimmten Briefe vom 12. Januar 
1742 ersucht Elias diesen, seinem „ Herrn Vetter [hier ist Friedemann 
Bach gemeint] nebst gehorsamstem Empfehl" ein Paket zu ubermitteln 
und ihn zu bitten, „daQ er seine NachlMssigkeit im Schreiben nicht iibel 
nehmen mochte"; er fahrt dann fort: 

„ich wolltc wegen dermahliger Verhinderung meine Schuldigkeit vielleicht mit 
dem nicbsten in acht nehmen, zumal da ich ihm alsdann vermutlich eine erfreulichere 
Neuigkeit wurde uberschreiben konnen, als den Selbstmord des gewesenen Conrectoris 
an hiesiger Thomas Schule, wovon ihm sein Herr Papa ohne Zweifel Nachricht wird 
ertheilet haben." 



*) vgl. Spitta II S. 706ff. 
XII. 7. 
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Dieses Ereignis, das insbesondere darum Erwahnung verdient, da es 
einen RuckschluD dahin gestattet, wie moralisch bedenklicher Natur die 
Verhdltnisse in dem Kreise gewesen sein mogen, in dem Johann Sebastian 
Bach so manche Krankung und manche die Entfaltung seines Genius 
hindernde Hemmung erfahren muOte, 1 ) erwahnt Elias noch in einem 
anderen, an den Magister Persigk 2 ) gerichteten Briefe vom 25. Januar 1742: 

„ Ich wollte Ihnen auch gerne weitlaufftige Nachricht von dem gewesenen 

Conr. DrefJig erteilen, allein man weifi nicht eigentlich, was ihn zu dieser Judas That 
mag verleitet haben. Man gibt e. g. s ) zur Ursache an, daC er biflher untcrschiedcne 
Korbe von gcwissen Frauenzimmern davon getragen, dafi er viele Schulden gemacht 
etc. aber die wahre Ursache mag wohl seyn, dafi er seinen Gott verlassen, sintemal 
man sagt, er habe vielmals von der religion gar spottisch gesprochen. Er hat sich 
in dem Zwinger sogleich hinter der Pastor Wohnung an dem Wagnerischen Garten 
an einer Krause gehangen, und ein Ende genommen mit Schrecken. Es ist indessen 
allerdings ein merkwurdiges Exempel, welches ganz Leipzig in Erstaunen gesezet, und 
uns erinnert, dafi wir die 6j£ Bitte desto fleiOiger und andachtiger beten. K [Folgen 
Nachrichten uber die Neubesetzung der Stelle.] „Von meinem Herrn Vetter soil 
Ihnen reciproce ein ergebenstes compliment machen und ich bin allzeit mit vieler 
Hochachtung" etc. 

Unter den Briefentwiirfen befindet sich auch einer vom 12. Mai 1742, 
der fur den „Herrn Vetter in Berlin", d. i. Philipp Emanuel Bach, be- 
stimmt ist. Er gibt Zeugnis von dem herzlichen Verhaltnis, in dem 
Elias auch zu diesem Sohne Johann Sebastians stand, und verdient daher 
auch wohl unsere Beachtung. Er lautet: 

„HochEdIer Herr, Hochgeehrtester Herr Vetter, 

Die zuverlassige Nachricht, welche von des Herrn Vetters erwunscbtem Auf- 
befinden durch den Herrn Papa bilihierher iederzeit erhalten, vergnugt mich um so- 
viet mehr, iemehr Antheil ich an demselben billig nehme: und da die Hoffnung, den 
Herrn Vetter in Leipzig personlich zu sprechen, bifi dato nicht erfullet worden, so 
wunsche wenigstens von Herzen, daB die biBherige gute Nachricht von Ihnen conti- 
nuiren moge. Indessen nehme mir die Freiheit, an meinen bochgeehrtesten Herrn 
Vetter eine kleine Bitte ergehen zu lassen" usw. 

Jetzt folgt ein Ersuchen um Besorgung von Biichern, und Elias 
schlieBt mit den Worten: 



*) Ich erinnere u. a. an seinen Streit mit dem Rektor Johann August Ernesti; 
cf. Spitta II S. 90 u. 483 ff. 

*) Dieser Mag. Persigk, der in Dresden tatig war, wird wiederholt in den Brief- 
entwurfen im Zusammenhang mit dem Mag. Birnbaum erwahnt. Dieser unterhielt zu 
Joh. Seb. Bach eine innige, fur den Meister wertvolle Freundschaft (cf. Spitta S. 732 ff); 
so ist anzunehmen, daft auch dieser Mag. Persigk, uber den ich sonst nichts habe in 
Erfahrung bringen konnen, Joh. Seb. Bach nahe gestanden ist. Elias gedenkt auch 
eines Verkehrs mit ihm in Dresden im November 1741 in Gemeinschaft mit dem 
„Herrn Vetter". Letzterer kehrte von dieser Reise, die wohl vornehmlich einem 
Besuche Friedemanns gait, am 17. November zuruck (Brief von dem obengenannten 
Mons. Haase vom 22. November 1741). — s ) e. g. = exempli gratia. 
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„Sollten Ew. HochEdl. hingegen von hier aus durch meine wcnigen Dienste 
kunfftighin eines oder das andere zu besorgen befehlen, so versichere, dafi mir allcmal 
das grofite Vergnugen hieraus erwachsen soil, wie ich mir denn hochstens werde 
angelegen seyn lassen, Zeit Lebens mit aller Ergebenheit zu seyn 

Ew. HochEdl. 

Meines hochgeehrtesten Herrn Vetters 
Dienstverbundenster Vetter." 

Nachdem Elias im Oktober 1742 Leipzig verlassen und die Stellung 
eines Hauslehrers beim Kriegskommissarius von Pflug in Zoschau bei 
Oschatz angetreten hatte, richtete er am 7. November einen Dankesbrief 
an den „HermVetter in Leipzig", der im Entwurfe folgenden Wortlaut hat: 

*P. P. 

Ew. HochEdelgeboren soil hierdurch in schuldigster Nachricht vermelden, 
daG die Gute meines Gottes mich am 2«n h u j. glucklich nach Zoschau gebracht und 
mir hierselbst eine so gn&dige Herrschafft gegeben hat, dafi ich schon manche Gnade 
geziemend depreciren muQte, indefien kann meinem hochgeehrtesten Herrn Vetter 
docb vor gewiB versichern, dafi des vielen Guten, welches in Dero Hause etliche 
Jahre genossen, hieruber nicht vergefien, sondern mich dessen vielmehr mit dank- 
babrem Gemuthe allezeit erinnern und wo - moglich in der That dafur dankbar 
erweisen werde: und zu dem Ende will ich auch nicht ablafien, den Allerhochsten 
tSglich vor die Wohlfabrt Dero sSmtl. hochgeschSzten Hauses in warmer Furbitte 
anzuflehen und besonders um eine dauerhaffte Gesundheit vor Ew. HochEdelgebor. 
inbrunstig zu bitten; dermalen aber sende den gutigst comunicirten Roquelaur und 
Belz Stiefeln mit vielem Dancke zurucke, durch welche mir auf meiner Reise vieles 
Gute geschehen, ob sie gleich weder Regen noch sonsten einigen Schaden betroffen 
hatten, der ich nebst meinem gehorsamsten und ergebensten Empfehl an die hoch- 
wehrtgeschazte Frau und Jungfer Muhme, wie auch meine lieben Vettern Zeit 
Lebens mit geziemender Hochachtung verehre pp. 

gehorsamster Diener und Vetter.** 

Noch einmal ein Bild des herzlichen patriarchalischen Verhaltnisses, 
das zwischen den beiden Vettern bestanden hat! Elias hielt seine Beziehung 
zum Hause Joh. Sebastians weiterhin aufrecht, was in den Briefentwiirfen 
daraus ersichtlich wird, daO er wiederholt ersucht, Briefe „auBer der Messe 
beim Herrn Vetter" (zur Messezeit wurde die Korrespondenz damals gem 
von den nach Leipzig reisenden Kaufleuten besorgt) abzugeben. Ein 
Dokument der dauernden herzlichen Beziehungen findet sich dann noch 
in den bei Spitta II S. 756 ff abgedruckten Briefen aus dem Jahre 1748. — 

Ich fiige ein Wort verbindlichsten Dankes fur den Herrn Oberlehrer 
Karl Freytag zu Munchen an, der in liebenswiirdigster Weise mir die Ver- 
offentlichung der Briefentwiirfe gestattete, sowie fur meinen jungen Freund, 
den Gymnasiasten Willy Weisensee zu Munchen, der die photographische 
Aufnahme der beigelegten drei Blatter gutigst besorgte. 



2* 
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BACHS EIGENART 

VON WOLFGANG ADAM IN BRESLAU 



Die Bachasthetik trat 1905 in ein neues Stadium mit dera Erscheinen 
von Albert Schweitzers: W J. S. Bach, le musicien-po£te a oder 
richtiger, wie G. v. Lupke in seiner Besprechung des Buches, im 
zweiten Aprilheft des w Kunstwart* von 1906, sogleich treffend bemerkte: 
le musicien-peintre. Dieser wohl aus Griinden der Propaganda franzosisch 
geschriebenen Vorstudie liefi Schweitzer dann 1908, in deutscher Sprache, 
seinen ,J. S. Bach* folgen. Der Grundgedanke beider (von Breitkopf & 
H&rtel verlegten) Biicher: Bachs Erfindung wird durch sinnliche An- 
schauung, vorherrschend visuell-motorischer Art, bestimmt; solche An- 
schauung sucht er in seiner Vokalmusik, wenn es irgend angeht, aus dem 
zu komponierenden Text zu gewinnen und setzt sie in sprechend deutliche, 
suggestive Tongebilde um. (Deshalb ist er, nach Schweitzers Redeweise, 
der ausgesprochene Typus des „malerischen" Musikers, im Gegensatz zum 
„dichterischen a , der, wie Beethoven oder Wagner, das innere Drama des 
Individuums, seine Gefiihlsstimmungen, deren Entwickelung und Peripetieen 
in Tonen wiedergibt.) Merkwiirdig ist nun die Konsequenz der Bachscben 
Tonsprache: ahnliche Vorstellungen rufen mit Sicherheit ahnliche rhyth- 
misch-melodische Gebilde, also Motive, hervor. Schweitzer spricht geradezu 
von einer Art w dictionnaire" dieser Tonsprache, und seine Zusammen- 
stellungen, die jeder halbwegs Kundige betrichtlich mehren kann, machen 
wirklich einen solchen dictionnaire aus. Geht man, durch dieses Worter- 
buch belehrt, an die Instrumentalwerke heran, so ergibt sich, daB ein guter 
Teil davon gleichfalls unmittelbar aus sinnlicher Anschauung geboren, 
also letzten Endes malerisch-plastische Programmusik ist. 

So weit ware alles in schonster Ordnung. Aber schon in der er- 
w&hnten Besprechung des „musicien-po£te" oder vielmehr musicien-peintre 
sah sich der kundige und scharfblickende Herr von Liipke genotigt, eine 
bedeutungschwere Frage zu stellen: 

„Hat Bach dieses Verfahrcn stets mit vollem BewuBtsein angewandt oder ist 
er nur den inneren Trieben seiner ubergewaltigen Kunstlernatur gefolgt? Das ist eine 
Frage, die Schweitzer off en UBt. Die haufige Umarbeitung program matisch erfundener 
Sitze zu ganz verschiedenen Zwecken lSflt eher auf das Fehlen bewuBter Kunst- 
absicht schlieBen. Bachs Sohne und Schuler hatten jedenfalls keine Ahnung von 
dieser geradezu modernen Eigenschaft seiner Musik, da sie niemals auch nur mit 
einem Worte darauf hingedeutet haben. a 

Hierzu auBert sich nun Schweitzer in seinem ,J. S. Bach a . Die Tat- 
sachen, insbesondere, daB der Meister „seine Werke zuweilen in geradezu 
sinnloser Weise parodiert" hat, gibt er ohne weiteres zu (er schilt ihn 
geradezu ob seiner Jeidigen Entlehnungswut 44 ), meint aber: Auf jene Frage 
.gibt es keine klare Antwort, da es bei Bach, noch mehr als bei irgend einem anderen 
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Genie, unmSglich ist, die Grenze zwischen dem BewuBten und UnbewuBten anzu- 
geben. Seine Tonsprache ist so klar und macht einen so durchdachten Eindruck, 
daB man nicht anders kann, als sie fur das Ergebnis eines bewufiten Bildens anzu- 
sehen. Bach, hierin von Wagner ganz verschieden, hat nie das Bedurfnis gefuhlt, 
sich uber die Art, wie er kunstlerisch schuf, klar zu werden und sich zu auBern. Eine 
psycbologische Vermittlung zwischen diesen beiden Feststellungen wird wohl niemals 
dargetan werden". 

Feststellungen? Der Satz: Seine Tonsprache usw. enthalt alles andere 
als eine Feststellung. Der kiinstlerische Schopfungsvorgang spielt sich 
doch wohl nicht in so oberflachlichen Seelenregionen ab, daB wir von der 
organischen Durchbildung der Produkte, auch in ihrer Gesamtheit, auf 
ein bewuBtes Bilden des Schopfers schlieBen durften! Schweitzer h£tte 
auch niemals so gefolgert, wenn ihm nicht unbewuBt der Wunsch zum 
Gedanken geworden ware. Das ist ja schon manchem Forscher passiert; 
und es ist kurios zu sehen, wie Schweitzer in den Fehler verfallt, den er 
selbst, mit einer gewissen Uberlegenheit, seinem Vorganger, dem Bach- 
biographen Spitta, nachgewiesen hat. 

Philipp Spitta (der von 1841 bis 1894 lebte und seine Bach- 
biographie, in zwei Banden, 1873 und 1880 veroffentlichte) wollte nur 
die aus reiner „Stimmung a geborene Musik gelten lassen, entsprechend 
einer lange herrschenden Kunstanschauung, die Berlioz, der keckste der 
Rebellen, am allerwenigsten zu entthronen vermocht hatte. Aber welche 
Aufgabe, diesen (sich „klassisch* dunkenden) Geist der Zeit mit dem 
Genius des Thomaskantors in Einklang zu bringen! Eigentlich unmoglich. 
Doch Spitta glaubte zu miissen; und so miihte er sich ab, das Deskriptive 
in Bachs Musik zu ubersehen oder, wo es gar zu unverkennbar hervor- 
tritt, es zu vertuschen. 

w An besonders gefahrdeten Stellen [sagt Schweitzer], die er auf seiner Wanderung 
durch die Kantaten antraf, brachte er zum Schutze der musikaliscben Menschheit ein 
aus Reflexionen geschmiedetes NotgelSnder an. ,Wie gem Bach auch malerische 
Zuge einstreute,' 13Bt er sich einmal an einem solchen Punkte vernehmen, ,er tat es 
nicht infolge einer auf musikalische Plastik gerichteten Grundanschauung. Jene Zuge 
sind fluchtigen Anregungen entsprungene Witze, deren Vorhandensein oder Fehlen 
Wert und Verstandlichkeit des Tonstuckes in seinem eigentlichen Wesen nicht 
andert 1 . . .« 

GewiB, das « sind Ausfliichte. Aber Schweitzers als w Feststellung" 
sich gebende Pramisse und sein SchluB, daB das aufgeworfene Problem 
wohl ewig werde ungelost bleiben mussen, sind ebenso unhaltbar; und 
daB es gerade bei Bach, mehr noch als bei irgend einem anderen Genie, 
unmoglich sei, die Grenze zwischen dem BewuBten und dem UnbewuBten 
anzugeben, das hat Schweitzer nur ad hoc behauptet und zu beweisen 
nicht einmal versucht (obgleich es gar nicht so schwer halten wiirde). 

Sollte es ihm nicht ahnlich ergangen sein wie Spitta? Sollte etwa 
das, was er wortzuhaben sich scheut, gerade Bachs Allereigenstes aus- 
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machen? Ich glaube: ja. Ich glaube nicht nur, ich behaupte mit aller 
Bestimmtheit: Bachs kunstlerisches Schaffen war schlechthin frei von jeg- 
licher Reflexion, und eben hierin, in dieser Unreflektiertheit, ist der einzig- 
artige Charakter seiner Kunst begrundet. Der psychische Mechanismus 
dieses Mannes war der denkbar einfachste: all seine Auffassungsfahigkeiten 
sind mit Entschiedenheit nach aufien gerichtet; die umgekehrte, nach innen 
gehende Richtung, in der jedwede Selbstbeobachtung sich bewegen muC, 
ist ihm wider den Strich. Man konnte sagen: er gleicht einem machtigen, 
klaren Auge, das alle Dinge ringsum scharf und sicher fixiert, sich selbst 
aber nicht erblicken, den in seinem Innern sich abspielenden SehprozeB 
nicht verfolgen kann. (Dieses Gleichnis ist suggestiv, muD freilich aber 
auf einer Seite hinken.) 

Gefiihlt hat man etwas Ahnliches von je; und all die Ausspriiche 
groCer und kleinerer Manner iiber Bachs Naivitat (Mosewius: „eine fast 
den ersten AnfSngen der Kunst eigene Naivitat 4 *), Unbefangenheit (Zelter: 
.heilige Unbefangenheit* 4 ) und was dergleichen mehr ist, 1 ) — sie alle 
umkreisen in einiger Entfernung den Begriff einer „absoluten AuDen- 
strebigkeit der Auffassung". DaB die Eigentumlichkeit, die ich glaube so 
charakterisieren zu konnen, im innersten Wesen des Meisters begrundet 
war, daC er sie nicht einen Augenblick verleugnen konnte, dafur sprechen 
alle in Betracht kommenden uns bekannten Tatsachen. Man denke: Bach 
verfugt fiber eine ausgebildete, konsequente Tonsprache von wunderbarer 
Deutlichkeit: aber manchmal scheint er seine eigene Rede nicht zu ver- 
stehen, sondern vergewalfigt seine Musik durch Ubertragung von dem 
Text, der sie in ihm zeugte und den sie widerspiegelt, auf einen von 
Grund aus verschiedenen! Und die Zahl dieser Falle ist nicht gering 
(wenn auch unerheblich im Verhfiltnis zu der riesigen Menge seiner 
Schdpfungen). Hfiufig wird bei dieser Prozedur der neue Text auch in 
deklamatorischer Hinsicht jMmmerlich mifihandelt: von Bach, dem voll- 
kommensten Deklamator! Aber freilich, seine Deklamation beruht nicht 
auf bewuOtem Denken oder Experimentieren, sondern B auf einer intuitiven 
Sch&tzung des Zusammenwirkens der Einzelheiten . . . Vor dieser Kunst 
macht jede Ergriindung Halt". Und Bach selbst wfire der letzte gewesen, 
der eine versucht hStte. In dem Nekrolog, den das Organ der „Societfit 



l ) Das Tiefste hat, wie so oft, auch hieruber Goethe gesagt. Die viel zitiertc 
Stelle lautet: w Ich sprachs mir aus: als wenn die ewige Harmonie sicb mit sich 
selbst unterhielte, wie sichs etwa in Gottes Busen, kurz vor der Weltschopfung 
mochte zugetragen haben. So bewegte sichs auch in meinem Innern und es war 
mir, als wenn ich weder Ohren, am wenigsten Augen, und wieder keine ubrigen 
Sinne besaQe noch brauchte." Goethe hatte intuitiv erfaflt, dafi bei Bach, wie durch 
ein Wunder, der Gegensatz Subjekt — Objekt seine Bedeutung verliert. Dieses 
Wunder will ich als Tatsache und als psychologisch moglich dartun. 
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der musikalischen Wissenschaften" ihm 1754 widmete, heiBt es: „Unser 
selbiger Bach lieB sich zwar nicht in tiefe theoretische Betrachtungen der 
Musik ein, war aber desto starker in der Ausubung"; und wir besitzen 
noch mehrere zeitgenossische Bekundungen gleichen Inhalts. Vermieden 
bat Bach jene „tiefen theoretischen Betrachtungen", weil er sich dazu 
nicht berufen fuhlte. Horen wir, was Schweitzer fiber den Stil von Bachs 
Schriftstucken sagt: 

„Mag es sich um cine Eingabe an den Kurfursten, urn die Aufstellung und 
Begrundung des Anschlags einer Orgelrenovierung oder um ein Memorial an den 
Rat handeln: immer wird man durch dieselbe logische Klarheit und Plastik gefesselt. 
Kein Wort zu viel, keins zu wenig. Die Lekture wird zum asthetischen GenuB. Aber 
da, wo er etwas GefuhlsmaBiges ausdrucken will, versagt ihm die Sprache vollkommen. 
Das, was wir an [Kompositions-]Texten mit einer gewissen Wahrscheinlichkeit auf 
ihn zuruckzufuhren berechtigt sind, ist so verworren und kraus, so unsinnig geradezu, 
daB man sich fragt, wie ihm solche Satze aus der Feder kommen konnten 1 )." 

Da haben wir's; was diirfen wir weiter Zeugnisses? Der Mann 
war vollig auBerstande, mit bewufiter Absicht in sein Inneres hineinzu- 
blicken, sich selbst zu beobachten. So wird ohne weiteres verstandlich, 
daB er, der beispiellos fruchtbare, originelle Schopfer, ein starkes Bediirfnis 
nach musikalischer Anregung empfand, das sich auf zwei verschiedene 
Weisen auBerte. Wollte Bach improvisieren, so spielte er zuvor irgend 
eine fremde Komposition vom Blatte; statt, wie Goethes Sanger, „die 
Augen einzudrucken" und sich von innen zu betrachten. AuBerdem ver- 
fertigte er eine groBe Anzahl Transkriptionen von fremden Werken, wobei 
er in der Wahl so sorglos, in der Ausfuhrung so genial fluchtig und frei 
vorging, daB ihn wirklich nur das Bediirfnis nach Anregung dabei geleitet 
haben kann. Dies tut Schweitzer iiberzeugend dar, ist um eine Begrundung 
aber verlegen. Nicht vollig restlos erklart er auch eine andere, besonders 
wichtige Erscheinung: die bisweilen durch ihre Auflerlichkeit uberraschende, 
ja befremdende Textauffassung des Meisters. Da laBt etwa in der 
MatthMuspassion der Dichter auf die Erzahlung, wie Judas in seiner Reue 
und Verzweiflung die Silberlinge in den Tempel wirft, eine Arie folgen: 
„Gebt mir meinen Jesum wieder! Seht, das Geld, den Morderlohn, wirft 
euch der verlome Sohn zu den FiiBen nieder." Was macht Bach daraus? 
Eine fast vergnugte Durmusik, die nichts wiedergibt als die Bewegung des 
Ausholens und Werfens und, in endlosen Passagen der Solovioline, das 
Hinrollen und Durcheinanderspringen der klingenden Geldstucke! Objektiv 
ist er damit in seinem Recht: der Text enthalt nicht mehr. Die Bitte: 
»Gebt mir meinen Jesum wieder!" ist rhetorisch und ohne eigenen 



*) Da Schweitzer keine Beispiele gibt, so will ich wenigstens eins beibringen. 
Arie aus dem Weihnachts-Oratbrium: „Frohe Hirten, . . . eilt, das holde Kind zu 
sehn! Geht, die Freude heiBt zu schon, sucht die Anmut zu gewinnen." Wer ver- 
steht's? 
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Den fafttte der Komponist hineindenken kdnuen, wenn er 
ein psych ologisches Raisonnement angestellt, wenn er, tun die Empflndungen 
der bit tend en gliublgen Seele und dea verzweifelnden Jodts zu belauschen, 
sin reprodaziert und den Blick cinwirts gewandt bltte. Dm tut Bach aber 
nicbt; empfindct; bei dem lcbbaften lufieren Eindruck, von vornberein kein 
Bedfirfais danach* 

An dieser AuFTaasungsweise, fQr die sich eine Menge von Beispielen 
geben UQt, 1st das Negative, das Ausbleibeu einer nabeliegenden Selbst- 
beobachtung, mindestens ebenso merkwfirdig vie die positiv sich betitigende 
malerisch-plastische Gestaltung, aof die Schweitzer immer wieder hinweist* 
Deaseu Forachuugaergebnisae aind ein kostbares Gut! das wir nicht wieder 
preiageben werden und das ffir die Praxis der Bachaufffihrungen noch in 
ganz anderem Mafic, als bisher geschehen ist, nutzbar gemacht werden 
mull: aber das letzte Wort fiber den groflen Job an a Sebastian 1st die 
Formulierung vom .malerischen* Mnsiker nicht. Das Maleriscbe in Bacbs 
Kunst ist nur eine Teii- oder Folgeerscheinung der absolnten Aufien- 
strebigkeit seiner Auffasaung, Bacbs Muaik ist — ausnabmeloa — das 
unmitteibare, unreflektierte Erleben einer wunderbar einflltigen und dabel 
fiberschwlnglich groften, reichen, edlen Seele. Bei dieser Anffkssnng 
k&nucn wir una, recbt ira eigentlichen Sinne, berubigen* Wir kftnnen 
fiber Spittaa Vogelstraufispieleu IScheln und brauchen ihm doch sein tiefes 
Verstfndnis ffir Bach nicht (wie Schweitzer eigentlich mfiflte) abznsprechen ; 
was er nicht sehen wollte oder, wo er nicht nmhin konnte es zn sehen, 
gering achtete, das ist keineswegs der tetzte Auadrnck vou Bacha innerstem 
Wesen, Und jene zum Teil wirklich abacheulichen Selbstparodieen des 
JHoisters, die Schweitzer mancbe achlaflose Stunde bereitet haben rodgen, 
wie era che In en sie una jetzt? Ala eine Bestfitigung von Bacha ganz eigen- 
tfiralicher Wescnsart. Wenn dieser Geist fiberhaupt ins Fleiach eiflging, 
so mnfite der an sich ja so geringfiigige Tribnt entricfatet werden; denn 
wie tin Lebeu, daa als Ganzea ja nie Ergebnis der Reflexion ist, keiner 
aein innerates Wesen restlos und otane Feb! ansdrficken kann: so muBten 
in Bachs Kunst, die, wie keine andere, reines Erleben war, ein pear „ver- 
zeichnete Striche" (Schopenhauer) mit unterlaufen. Bach lebte seine 
Kunst, — und er lebte das gewShnllche Burgerleben. Nebeneinander. 
„Sein kfinstlerisches Erleben und Schaffen spielt aicb neben dem normal en 
und fast banalen Verlauf seiner bfirgerlicfae'n Exiatenz ab, und zwar so, 
daft es sich neben dieser gar nicht hcrvortut.* Das, meint Schweitzer, set 
so ritselbaft, Gewifl; aber man mache nur, das hier Dargelegte im Auge 
faehahend, elnmal den Verauch, sich jene beiden Existenzeu in einem 
anderen gegenaeitlgen Verhfiltnts vorzustellen: tiflt sich das fiberhaupt 
denkeu ? 

Dafi dem Meister das Bewufltsein der eigenen Grille abging, braucht 
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kaum mehr erwahnt zu werden. Er tat nichts fiir die Erhaltung seiner 
Manuskripte nach seinem Tode. Er hatte auch nichts dagegen, daft 
Schemelli, in dem Gesangbuch von 1736, eine Anzahl herrlicher Bachscher 
Weisen ohne Einzelbezeichnung, bloB mit einer ErwShnung seines Namens 
im Vorwort, veroffentlichte. „Wenn es zum Wesen der groBen, unzeit- 
gemaBen, schopferischen Menschen gehort, daB sie auf ,ihre Zeit* warten 
und sich in diesem Warten gar verzehren, so war Bach weder groB noch 
unzeitgemaB." Und, fiige ich hinzu, wenn zum Kiinstler bewuBtes Ge- 
stalten gehort, so war Bach kein Kiinstler. An der Absurditat dieser 
Schliisse wird die Irrigkeit der Pramissen kund. Man kann sogar getrost 
behaupten: Bach hort gerade dann auf ein Kiinstler zu sein, wenn er 
in sein Kunstschaffen den Verstand sich einmengen laBt, d. h. wenn er 
aus eigenen (Vokal-)Werken Entlehnungen vornimmt (vorausgesetzt, daB er 
nicht zufallig einen passenden neuen Text erwischt), und wenn er sich 
sinnwidrig traditioneller Formen, wie der da capo-Arie, bedient. „Er war 
der erste, der den iiberzeitlichen Wert seiner Werke nicht erkannte. 
Damit steht er vielleicht von alien schopferischen Geistern am hochsten;. 
seine unermeBliche Kraft betatigte sich, ohne sich ihrer bewuttt zu werden, 
wie die KrSPte, die in der Natur wirken." Das ftihlt Schweitzer also;, 
aber dann sollte er auch das letzte biBchen der intellektualistischen Be- 
fangenheit, an der wir freilich fast alle kranken, entschlossen von sich 
abschutteln. Es hangt wirklich fiir den Meister nichts dabei heraus, wenn 
man ihn zum bewuBten Konner Oder gar, wie auch schon geschehen ist r 
zum unbeirrten „Vorkampfer a zu stempeln sucht. Bach besaB Gymnasial- 
bildung und Sprachkenntnisse, schrieb (solange sich's um reale, greifbare 
Dinge handelte) einen entziickenden Stil und hatte lebhafte theologische 
Interessen; er war im personlichen Verkehr bescheiden und liebenswiirdig 
und wufite sich in der feinsten Gesellschaft manierlich zu bewegen. Er 
war ein gebildeter Mensch (und ware er's nicht gewesen, so durften wir 
doch keine Beschonigungsversuche machen, sondern miiBten die Wahrheit 
mehr lieben als den Thomaskantor). Aber er war kein philosophischer 
Kopf; sondern das gerade Gegenteil davon. Er lebte mit ganz 9 gemeinem 
BewuBtsein*; Selbstbeobachtung und -zergliederung lag ihm dermafien 
fern, daB die Tatsache an sich schon ein psychologisches Kuriosum be- 
deuten wiirde, wenn man sie an irgend einem Individuum von leidlicher 
Beanlagung und bescheidenem Bildungsgrad nachwiese. Nun aber ver- 
bindet und durchdringt diese kaum glaubliche, Mufierste Naivitat sich mit 
einem Erleben von ungeheurer Starke und Mannigfaltigkeit, und beide 
in ihrer Vereinigung werden aufgegriffen von einem die Ausdrucksmittei 
souveran beherrschenden Formgenie! Die Schopfungen solcher Drei- 
einigkeit mussen notwendig eine Welt fur sich ausmachen: und die Kunst 
des Thomaskantors ist eine Welt fiir sich. Wer in ihr heimisch ward, 
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der verlaBt sie nur ungern wieder. Nach Bachscher Musik will keine 
andere ihn ansprechen: er findet von der h-moll Messe leicht den Uber- 
gang zu einer Bachschen Gigue Oder badinerie, aber (beispielsweise) nicht 
zur Beethovenschen Missa solemnis. Das klingt paradox, ist aber Tat- 
sache; und zuletzt ganz natiirlich bei dem einzig scharf ausgepragten 
Sondercharakter der Bachschen Kunst. Diesen einheitlichen Charakter 
aller, inhaltlich noch so verschiedenen Werke Bachs hat Schweitzer 
wenigstens aus den Stucken des „Wohltemperierten Klaviers tt , dem er die 
schonsten und tiefsten Worte seines Buches widmet, deutlich heraus- 
gefiihlt; das B Wohltemperierte Klavier" ist aber, mit seinen etwa bundert 
Praludien und Fugen, der Inbegriff der Bachschen Musik. 

„Freude, Schmerz, Weinen, Klagen, Lachen, allcs tont einem daraus cntgegen, 
aber so, daft man durch die Tone, die solches ausdrucken, aus der Welt der Unruhe 
zur Welt des Friedens eingeht und die Wirklichkeit sieht, als ob man am Gebirgssee 
sfifie und Berge und Walder und Wolken in einer stillen, unergriindlich tiefen Flut 
beschaute . . . Darum liegt dieselbe Verklarung uber dem schmerzdurchbebten es-moll 
Praludium des ersten Teils, wie in dem sorgenlos dahinziehenden in G-dur aus dem 
zweiten Teil." 

Das Gleiche kann man von samtlichen Werken des Meisters sagen. 
Ob instrumental oder vokal, ob weltlich oder kirchlich: alle durch weht 
dieselbe wundersame Kiihle. Dabei mufi die Intensitat seines Erlebens 
ubergrott gewesen sein. Kraft der ihm eigentiimlichen Auffassungsweise 
konnte er von reiner Gemutsstimmung ja nur das in Musik, wenigstens 
in Instrumentalmusik, umsetzen, was sich gegen die Fulle der starken 
dufieren Eindriicke seinem BewuOtsein von innen heraus aufdrangte: und 
wie viel ist das noch des Tiefsten und des Erhabensten! Ich erinnere 
bloG an drei beruhmte Stiicke: das Frieden atmende Largo aus dem d-moll 
Konzert fur zwei Violinen; das Adagio des Violinkonzertes in E-dur, wo 
im Bafi unabwendbaren, schweren Schrittes das Schicksal schreitet, — aber 
die Seele, die Einzelstimme, sucht, unter Tranen jubelnd, sich in die 
hochsten Himmel zu retten; das b-moll Praludium aus dem ersten Teil 
des .Wohltemperierten Klaviers*, auf das Chamberlain zweifellos abzielt, 
wenn er sagt, er k6nnte ein Praludium nennen, in dem die Christusworte: 
Vater, vergib ihnen, sie wissen nicht, was sie tun! deutlichsten, ergreifenden 
Ausdruck fanden. Auch in den Vokalkompositionen schafft Bach haufig 
reine Stimmungsmusik wundersamster Art; wenn nur die Anregung sich 
unmittelbar aus dem Gedanken des Textes oder aus der epischen Situation 
gewinnen lafit. Und was den Meister sonst gar nicht lockt, die Dar- 
stellung von Peripetieen, dazu findet sich in den Vokalwerken hier und 
da wenigstens ein Ansatz; kein breit ausgefiihrter allmahlicher Ubergang 
aus einer Stimmung in die andere, sondern ein jSher Umschwung, der 
den Horer geradezu unheimlich anmutet. Im Augenblick vermag er nicht 
zu folgen; ist er dann nacbgehinkt, so uberkommt ihn ein banges Staunen 
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in dem Gefuhl der Kleinheit und Banalitat des eigenen Empfindens. Der- 
artig wirkt in dem Chor Confiteor der h-moll Messe das gerade durch 
sein spites Eintreten besonders iiberraschende, schmerzerfullte Adagio bei 
dem Textworte peccatorum. 

Vergessen wir jedoch iiber dem Ausnahmefall nicht die Regel: Bach 
umgeht die Darstellung von Peripetieen; daher seine Musik im allgemeinen 
kein eigentlich dramatisches Geschehen wiedergibt. Diese wichtige Tat- 
sache hat Schweitzer konstatiert, aber nicht zu deuten versucht; von seinem 
Standpunkt hatte er zu einer vollig befriedigenden Erklarung auch kaum 
gelangen konnen. Ich habe sie implicite schon gegeben. Bachs ganze 
Auffassungst&tigkeit ist nach auOen gerichtet; Peripetieen sind aber etwas 
wesentlich Inneres. Die auflere Beobachtung vermittelt immer bloB ein 
Aufeinander-, niemals ein Auseinanderfolgen von Zustanden. Wer vollends 
so klar und so lebhaft zu schauen vermag wie Johann Sebastian, der 
wird sich mit der Scharfe des Blickes ins Einzelne, Momentane, wenn es 
ihn interessiert, leicht derart verbeifien, daO das im nachsten Augenblick 
sich Bietende ihn nicht davon abbringen kann. (Hieraus erklart sich bis 
zu einem gewissen Grade das eigentiimlich Monochrome der Bachschen 
Musik, das den Uneingeweihten abschreckt, den Vertrauten aber immer 
von neuem bezaubert, da er innerhalb der jeweilig benutzten kleinen 
Farbenskala eine hochst aparte und mannigfaltige Abtonung gewahrt.) 

Der Mann nun, der die Wirklichkeit in solch strahlender Helle aufzu- 
fassen, so wunderbar stark und tief sie zu erleben imstande war, und der 
selbst auBerdem eine Realitat von riesiger Potenz darstellte (seine Gesund- 
heit war unverwiistlich, seine Arbeitleistung fabelhaft, und Kinder zeugte 
er zwanzig): der muOte doch wohl mit jeder Faser am Dasein hangen, dem 
Gedanken an Sterben und Tod, wie Wolfgang Goethe, von weitem schon 
ausbiegen? Nein: gerade dieser Gedanke ist ihm der liebste Freund und 
Troster; er sucht ihn auf, wo es irgend angeht, und „die Inbrunst, welche 
sich dann in immer anderen Registern, in zarten und stiirmischen Regungen 
auOert, hat", nach Kretzschmars Empfinden, „etwas Damonisches". 

„Wer Aden wie ,Schlummert ein, ihr muden Augen', ,Ach schlage doch bald, 
sePge Stunde' oder die einfache Melodie ,Komm, sufier Tod* hort, der futalt, daC hier 
kein Musiker redet, der sich in die Ideen seines Textes hineingelebt hat, um ihn zu 
vertonen, sondern einer, der diese Worte an sich gerissen hat, um ihnen etwas von 
dem einzuhauchen, was er in sich trug und offenbaren muQte." 

So sagt Schweitzer; und auCert in diesem Zusammenhange noch 
folgendes: 

„Bach reflektierte nicht daruber, ob die Thomaner seine Werke ausfuhren 
konnten und ob die Leute in der Kirche sie begriffen. Er hatte seine Frommigkeit 
hineingelegt, und einer verstand sie sicherlich: Gott ... Bachs Kunstlertum und 
Personlichkeit ruhen auf seiner Frommigkeit. Soweit er uberhaupt begriffen werden 
kann, wird er es von hier aus. Kunst war fur ihn Religion.** 
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Um den letzten Satz zu erharten, zitiert Schweitzer, notgedrungen 
wider den Sinn, eine von Schiilern nach Diktat niedergeschriebene und 
so auf uns gekommene Auslassung des Meisters liber das Ziel oder viel- 
mehr iiber die Ziele der Musik. Diese Zusammenreimerei taugt nicht. 
Lassen wir den Deus ex machina aus dem Spiel und fangen wir, vor 
allem, am richtigen Ende an. Kunstlertum, Personlichkeit, Frommig- 
keit: welches von den drei ist das Wurzelhafte? Offenbar die Personlich- 
keit, die Individualist. Die Erkenntnis von Bachs besonderer individueller 
Organisation lieferte uns den Schliissel zu mancherlei scheinbar Unergrund- 
lichem; sie soil uns auch diesem letzten Mysterium naher bringen. Bachs 
Frommigkeit, das fiihrt Schweitzer selbst aus, war mystischer Art, war 
wesentlich Weltabgewandtheit. Woher kam diese dem starken Mann? Da- 
her, daB er zu steter Einsamkeit verdammt war und eine Erlosung daraus 
auf Erden nicht hoffen durfte. „Einen wirklichen Freund, der an seinem 
tiefsten Erleben teil hatte, scheint Bach nicht besessen zu haben." Diese 
Vermutung Schweitzers ist bestimmt richtig: Bach konnte gar keinen 
solchen Freund haben, da er sein Erleben selbst nicht zu deuten, ihm 
keinen gemeinverstandlichen Ausdruck zu geben, es also nicht zu iiber- 
mitteln vermochte. Er konnte sich anderen nicht verstandlich machen^ 
denn er verstand sich selbst nicht. Konnte also auch in der Einsamkeit, 
in seiner eigenen Gesellschaft, keinen Ersatz finden: er war ja fur seine 
eigene Rede taub, zum Selbstgesprach und zur Selbstbetrachtung unfahiger 
als der lappischste Tropf! Was groB und edel in ihm selbst lebte, wurde 
ihm nicht bewuBt, sondern immer nur das AuBere, der Schein. Und der 
konnte ihm auf die Dauer unmoglich Befriedigung gewahren; denn er war 
ja keift Tropf, sondern von gottlichem Wesensstoff. So blieb er denn (wie 
es in der herrlichen Kantate w O Jesu Christ, meins Lebens Licht* heifit> 
„auf Erden nur ein Gast". Als aber dieser konigliche Gast sich in aller 
Stille aus dem unwirtlichen Haus entfernte, da hinterlieB er einen Hort, 
uber dessen Kostlichkeit Kinder und Kindeskinder derer, die ihn nicht 
erkannten, die Enge und Dumpfheit ihrer Wohnstatte manche Stunde lang. 
vergessen diirfen. 
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ZUR REFORM DER MUSIKALISCHEN BILDUNG 
BEZIEHENTLICH DES MUSIKUNTERR1CHTS 

VON DR. FRANZ BACHMANN IN DRESDEN 



Es hat immer etwas MiBliches, von Reformen auf irgendeinem Gebiete 
des geistigen, kunstlerischen oder sozialen Lebens zu reden. Viel- 
fach holen die Reformversuche zu weit aus, — gehen von zu all- 
gemeinen Prinzipien aus, denen der status quo der Wirklichkeit sich nicht 
einfugen kann, oder sie nehmen den Ausgangspunkt von zu speziellen 
engen Gesichtspunkten, die nicht imstande sind, sich auszudehnen und das 
ganze Gebiet zu umfassen. Reformversuche sind darum in den meisten 
Fallen resultatlos; sie verschieben, wenn sie zur Realisierung kommen, nur 
die Situation. Was auf der einen Seite gewonnen wird, indem sich die all- 
gemeine Aufmerksamkeit und suggestiv geformter Eifer auf den einen 
Punkt richten, wird erreicht zumeist auf Kosten eines anderen, nun ver- 
nachlfissigten Wertes, und es klafft in der Regel auf der anderen Seite 
eine um so groOere Liicke. Belege dafur findet jeder, der mit offenem Auge 
in das soziale und geistige Leben von heute schaut. — 

Reformversuche sind von vornherein illusorisch, wenn dieVersuche nur 
die Peripherie beriihren und wenn die Versuchenden vergessen, daO zu 
reformierende Zustfinde niemals Erscheinungen fiir sich sind, sondern aus 
einem allgemeinen Zusammenhang heraus entstanden und so begriflfen 
werden mtissen. 1st dies geistig schon eine nicht so einfache Aufgabe, so 
wird diese Aufgabe noch schwieriger, wenn in dem Allgemeinen selbst 
viele negative Potenzen auftauchen, wenn es heifit, dieselben auszugleichen 
und das Ganze auf ein hoheres Niveau zu bringen, so daft dann von einem 
sicheren Port aus auf die verschiedenen und speziellen Stromungen und 
Zustfinde deutlich hingewiesen und in dem Leser die Einsicht von der 
Notwendigkeit wie auch von dem Werte der Reform geweckt werden kann. 

Die Musik — wie iiberhaupt eine jede Kunst — ist keine Erscheinung 
fur sich, die nur von sich aus (Part pour Tart, Tart de Tart) zu verstehen 
ist. Die groDen Meister allesamt waren nicht blofie Musiker, — sie waren 
sonst nicht die GroDen geworden. Das sind die engsten Musiker, die 
weiter nichts berucksichtigen und kennen als ihr Gebiet, ihr Fach und in 
ihrem Fache vielleicht wiederum nur ein Seitenfach, — die Fachmenschen 
in der Potenz. Sie vereinfachen nicht, wie sie meinen, sondern erschweren 
Bildung und Verstandnis. ^ 

Es ist nicht leicht, die musikalische Situation zu uberblicken und 
-diese im Zusammenhang des grofien Lebens zu erfassen. Einseitigkeiten 
der Darstellung miissen vermieden werden, andererseits darf jene nicht 
sich ins Allgemeine verlieren. Es gilt schliefilich auch dem engsten Fach- 
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geiste voile Gerechtigkeit wiederfahren zu lassen und ihm seine Be- 
rechtigung zu wahren, doch so, daO jener die Notwendigkeit erkennt, sein 
Fachgebiet von einem weiten Geist durchfluten zu lassen. Fur den Laien- 
Musiker, der nicht in alle Facher und Winkel des musikalischen Gebietes 
hineingeschaut hat und nur eine unklare Vorstellung besitzt von dem, 
was Musik ist und sagt, durfte es in den seltensten Fallen nur moglich sein, 
diesen Uberblick, das Wechselspiel vom Besonderen zum Allgemeinen und 
umgekehrt, zu gewinnen und sich zu verdeutlichen, worauf es im letzten 
Grunde ankommt. Dennoch wollen diese folgenden Ausfuhrungen sich 
nicht nur an den speziellen Musiker wenden, sondern das Interesse alter, 
die zur Musik Beziehungen haben, wecken. Musik ist Sache eines Volkes. — 
Die musikalische Kunst der Gegenwart erstreckt sich iiber ein groOes 
Reich, — ihre Ausiibung umfaBt ein ungeheures Gebiet. Es ist wohl kein 
Musiker, dem auch nur die bedeutendsten Erscheinungen alle bekannt sein 
durften. Was die Vergangenheit hervorgebracht hat, was die Gegenwart 
mit jedem Tage Neues erstehen laOt, ist zuviel fur einen Menschen. Darum 
teilen sich die Krafte und ubernehmen die Vermittlung der Kenntnis der 
Werke der Meister an die Gesamtheit. Zwei Gruppen kommen in der 
heutigen Musikpflege in Betracht: die Produzierenden und die Reprodu- 
zierenden, und diese beiden Gruppen haben in der musikalischen Kunst 
ihr eigenes Wesen, ihren eigenen Charakter, der, wie es scheint, in der 
Natur der Dinge liegt. In keiner Kunst herrscht ein derartiger Unter- 
schied zwischen Produzierenden und Reproduzierenden wie in der Musik. 
Wer ein Buch liest, wird nicht gerade die Empfindung haben, daQ er 
reproduziert und etwas Kunstlerisches tut, ja, wer ein Bild kopiert, wird 
nicht meinen, eine Tat zu leisten, die ihn kiinstlerisch irgendwie hoch- 
stellt; wer aber eine Sonate von Beethoven reproduziert, erhebt kiinst- 
lerischen Anspruch, und dieser Anspruch wird ungewollt von alien geteilt, 
die irgendwie Musik reproduzieren; sie wollen mehr sein als der Leser 
eines Buches oder der Kopierer eines Bildes, — sie fiihlen, daQ ihre 
Personlichkeit in der musikalischen Kunst an der Reproduktion teilnimmt, 
und das stellt die Reproduktion auf ein hoheres Niveau, mag das Spiel 
oft ganz unbeholfen sein und fern dem eigentlichen Ausdruck stehen. 
Dieses Verhaltnis ist wohl auch die Ursache, daQ das Studium der Musik, 
die praktische Ausiibung derselben selbst den Laien oft das ganze Leben 
hindurch fesselt und ihn eine ewige Sehnsucht treibt, nicht mude zu werden, 
um den Ton zu finden, der dem Meister erklang. — — Das Interesse, 
das in Deutschland, wie in keinem anderen Lande der Musik entgegen- 
gebracht wird, hat in letzter Zeit noch eine groCe Gruppe von Musikern 
geschaffen, die sich mit der Geschichte, der Theorie, dem Wesen, dem 
psychologischen Grunde u. a. der musikalischen Kunst beschaftigten. Ich 
nenne nur die Namen Ambros, v.Winterfeld, Spitta, Riemann, Kretzschmar u.a. 
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Der EinfluB dieser auf die allgemeine Musikbildung ist nicht zu unter- 
schatzen. Ihre Schuler sind es vielfach, die heute als Musikreferenten, als 
Herausgeber bedeutender Zeitschriften musikalisches Verstandnis und Bildung 
in die weitesten Kreise tragen. Wenn noch vor20Jahren die musikalische 
Geschichtskenntnis des Laien ungefahr mit dem Jahre 1600 abschloB, als 
hfitte es daruber hinaus noch keine Musik gegeben, so weiB heute der 
einigermaBen gebildete Laie schon etwas von der Kunst der Niederlander, 
ja der Englander im XIII. und XIV. Jahrhundert. Es ist darum nicht zu- 
viel gesagt, wenn es heiBt: Deutschland, das Land der Musik. 

Es ist eine interessante Untersuchung — um dies hier nebenbei zu 
beruhren, den Grund dieser Erscheinung zu erforschen. Die Erscheinung 
ist nicht von heute zu morgen. Ich habe die Uberzeugung, daO heute das 
reiche und reale Deutschland (wie ebenso England fruher) nicht den 
Grund legen wurde zu einer Kunst, die einem Schopenhauer und Wagner 
das Wesen des Grundes der Dinge zu kunden scheint. Wir mussen die 
Ursachen fur das musikalische Leben in Deutschland in den Zustanden 
unseres Vaterlandes nach dem 30jahrigen Kriege suchen, naturlich auch in 
der besonderen Empfindung der deutschen Seele. Musikalische Begabung 
haben Italiener und Franzosen wohl in ebensolchem MaOe wie die 
Deutschen, aber in den Landern jener waren und sind die sozialen und 
geistigen Bedingungen andere. Der deutsche Genius jener Zeit nach 
dem furchtbaren Kriege konnte sich nicht in Werken nach aufien be- 
tatigen, — ihm fehlte das Material: Geld, Gold, Marmor, die Vor- 
bedingungen der plastischen Kunste — , er muOte sich auf ein Material be- 
schrinken, das nichts kostete, um mit diesem Material den Gebilden 
seiner Phantasie in der Kunst Ausdruck zu geben. Das Material war — 
der Ton und der Gedanke; beide kosten nichts. Musik und Philosophie 
sind die beiden Kunste, die den Kern des Begriffes Deutschland bilden. 
Philosophie ist nichts als die Kunst, das Weltbild, das innere und auBere, 
sein Wesen und Werden in den Formen des Gedankens aufleuchten zu 
lassen. Musik und Philosophie liegen uns im Blute. — Dennoch! Das 
moderne Getriebe scheint nun die Wurzeln unseres Wesens zu verletzen* 
Das musikalische Leben der Gegenwart, so reich, so vielseitig es ist, so 
viel Eifer von vielen Seiten darauf verwendet wird, befindet sich ent- 
schieden in einer Krise. Wir sind infolge der gewaltigen auBeren Ent- 
wickelung in Gefahr uns zu verlieren und das Wurzelechte unserer Kunst 
und unseres Lebens preiszugeben, und diese Gefahr scheint mir keinem 
Volke so zu drohen wie dem deutschen. Die musikalische Kunstbildung 
beginnt mit dem Scheine der Kunst und endigt mit dem Scheine, — 
Schein im Sinne des Gegensatzes zu dem Wesen im Sinne Schopen- 
hauers. Die Menschen kommen nicht zur ursprunglichen Empfindung 
des Lebens und der Kunst, und wenn, so sind es seltene Momente, die 
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wie eine fata morgana vortiber gleiten und uur eine Sehnsucht nach ihnen 
zuriicklassen, anstatt daO sie bleibende Zustande werden. 

Eine weitere Gefahr der musikalischen Bildung liegt in der Aus- 
pragung des Intellektuellen im modernen Geistesleben. Intellekt und 
Philosophic sind nicht von vornherein identisch. Die Philosophic geht 
auf das Ganze, der Intellekt auf das Einzelne; ihm fehlt die grofie 
Objektivitat des BewuBtseins. Er kritisiert, seziert, analysiert, ohne die 
Kraft zur Synthese zu haben. Das Intellektuelle braucht nicht im Wider- 
spruch zur Kunst zu stehen, aber bei starker intellektueller Begabung 
wird das Gleichgewicht zwischen intellektueller Tatigkeit und kiinstlerischer 
Empfindung leicht verschoben, und wo das kunstlerische Empfinden un- 
mittelbar zu Worte kommen sollte, erscheint der Intellekt. Dem ein- 
seitigen, stolzen Intellekt ist die Empfindung und was aus ihr geboren 
wird, etwas unterhalb des homo sapiens Stehendes, wie denn der bekannte 
Chemiker Prof. Ostwald schon von einem Zeitpunkt spricht, da die Kunst 
iiberwunden und nur der reine wissenschaftliche Gedanke das Wesen und 
Gliick des Menschen bildet. 

Es mag Widerspruch erregen, wenn gesagt wird, dafi wir heute mehr 
eine Oberflachenkultur haben, und daO die musikalische Kunst daran teil- 
nimmt, darunter leidet. Das Lied der Maschine klingt heute in aller Welt! 
Die Moglichkeit, mit der Maschine und mit maschinellen Vorrichtungen 
heute in Handwerk und Industrie etwas hervorzubringen, was friiher nur 
sinnende Arbeit schaffen konnte, hat das Empfindungsleben des Volkes 
*ufs merklichste getroffen und damit auch die Quelle der kunstlerischen 
BetStigung, — der einfachsten im Volksliede, wie auch der der allgemeinen, 
groDen in Theater, Konzert. Der Mechanismus greift heute ubermachtig in 
alles ein und wird selbst beim personlichen Instrumentalspiel der be- 
stimmende Faktor! Die Klage des Mechanischen, Virtuosenhaften ist heute 
allgemein, sodafi es nicht notig ist, an dieser Stelle noch weiter darauf 
einzugehen. Beim Instrumentalspiel — sei es Klavier, Violine oder sonst 
ein Instrument — ist von Natur schon immer ein Teil Mechanismus, 
eben das Instrument, aber dieses Mechanische wird durch den personlichen 
Hauch des Spielers belebt und schafft das Kunstlerische. Wie aber, wenn 
dieser Hauch fehlt und der Mechanismus der Finger zum Mechanismus 
des Instrumentes tritt! Afterkunst, die ungefahr dem, was aus dem Phonola 
oder Grammophon herauskommt, entspricht. Ungern lasse ich die Bilder 
jener beiden Instrumente vor meinem Auge auftauchen, und doch muC es 
an dieser Stelle geschehen. Das Spiel jener Apparate rangiert ob der 
mechanischen Vollkommenheit besonders des Mignonapparates fur das 
Bewufitsein vieler mit dem kunstlerischen Spiel. Anerkannte Musiker 
entbloden sich nicht, jenes Spiel kunstlerisch zu werten, wenn ein Ge- 
schaftsmann vor ihnen steht und mit „klingenden° Werten ein Gutachten 
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zu Reklamezwecken von ihnen fordert. Tiefer kann eigentlich ein 
musikalisches Urteil nicht sinken. Nur eine einzige musikalische Be- 
tatigung schaltet jcden Mechanismus aus, — das ist der Gesang; wenn 
auch heute in der Kunst ob des AIlgemein-Mechanischen auch der Gesang 
und der Gesangsunterricht mechanischen Charakter verrat, so wird trotzdem 
das durchblutete Organ des Kehlkopfes niemals Instrument werden, und 
die Gefahr, dafi der Singende dem Mechanischen, dem Unpersonlichen, 
dem Unkunstlerischen verfallt, ist wohl vorhanden, wird aber im Zusammen- 
hange guter musikalischer Prinzipien am leichtesten uberwunden. — Diese 
Tatsache, dieses Verhaltnis fiihrt von selbst zu der Einsicht, daC heute 
im Zeitalter des Mechanismus, des Intellektuell-Kritischen und Schein- 
kiinstlerischen die musikalische Bildung, die musikalische Reform von dem 
festen Grunde des gesungenen und empfundenen Tones auszugehen hat. 
Wie ich das gegenuber Shnlichen Gedanken verstehe, mogen die folgenden 
Zeilen sagen. 

Die musikalische Bildung beginnt heute mit dem Unterricht im Klavier- 
spiel in den meisten Fallen, — in vielen Fallen mit dem Violinspiel oder 
Cellospiel; das Erlernen der Blasinstrumente ist im allgemeinen nicht so 
haufig und beschrankt sich zumeist auf die zukunftigen Berufsmusiker, 
die Mitglieder des Orchesters. Ich halte diesen Weg nicht fur geeignet, 
einen Menschen dem Wesen der musikalischen Kunst entgegenzufuhren. 
Das Studium des Gesanges beginnt erst, wenn ein Schuler an irgend einem 
Instrumente jahrelang gearbeitet hat, wodurch in den meisten Fallen das 
naturliche musikalisch-psychologische Verhaltnis des Schiilers zum Ton 
schon verschoben und verdorben ist, — weshalb dann ein nachtraglicher 
Gesangsunterricht meist nichts mehr korrigieren kann. Man vergegen- 
wartige sich den Gang des Unterrichts fur ein acht- bis zehnjahriges Kind. 
Das Kind soil auf Wunsch der Eltern musikalisch gebildet werden. Unter 
Bildung versteht man zunachst nichts anderes als Kenntnis eines Instru- 
mentes, des Klaviers oder der Geige. Das Kind kommt zu einem Lehrer, 
dessen Spezialitat es ist, besonders Klavierunterricht zu geben. Jener 
hat den Ruf eines guten Klavierspielers, ergo auch eines guten Klavier- 
lehrers errungen. Jahre seines Lebens hat er sich kosten lassen, durch 
taglich Funf- bis sechsstiindiges Studium sich die erforderliche Technik zu 
erwerben. Natiirlich ist ihm jetzt die Technik in Fleisch und Blut iiber- 
gegangen und sitzt ihm in den Fingern. Er weifi, dafi die Technik nur 
Mittel zum Zweck ist, aber das Bewufitsein des Lehrers ist durch die 
jahrzehntelange Ubung so von dem Gedanken der Technik erfullt, dafi ihm 
die Technik wider Willen zum Ausgangspunkt und zum Zweck seines 
Unterrichts wird. Nun beginnt sein Unterricht mit dem Kinde. Das Kind 
lernt die Tasten kennen und sieht, dafi durch das Niederdriicken der Tasten 
«in Ton entsteht, der mit c, mit d usw. bezeichnet wird. Aber die Tasten 
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durfen nicht willkiirlich niedergedriickt werden, es gilt eine geordnete Folge 
von Tonen hervorzubringen, und so miissen die Finger daran gewohnt 
werden, die rechten Bewegungen fiirdiesen Zweck zu machen. Die Dressur 
der Finger tritt an den Anfang des musikalischen Unterrichts. 
Das Kind, das in der Kinderstube vielleicht all die Kinderlieder gelernt 
hat und sie frohlich und freudig mit seinem Stimmchen getrillert hat und 
dazu gehiipft und gesprungen ist, muB nun lernen mit den Fingern zu 
musizieren und dazu mit dem ubrigen Korper stundenlang schon still auf 
dem Klaviersessel zu verharren. Und nicht genug, daB die Finger plotzlich 
die Ausubung der Musik ubernehmen sollen, die doch von Natur eigentlich 
absolut nichts Musikalisches an sich haben, muB es mit den Augen die 
Noten verstehen lernen. Der weiBen Taste ungefahr in der Mitte der 
Klaviatur entsprache der Ton c', der unter den fiinf Notenlinien geschrieben 
einen Strich durch seinen schwarzen Kopf bekomme! Ihm folge der 
Ton d' usw. Ist denn das Auge musikalisch? Das Kind vertraut dem 
Lehrer und folgt seinen Weisungen. Damit es richtig den Takt lerne, 
muB es vielleicht noch mit dem Munde zahlen oder mit den FuBchen 
auftrampfen. Die Aufmerksamkeit des Kindes richtet sich schon nach 
verschiedenen Richtungen: — auf die Finger, die Tasten, das Notenpapier 
mit den Notenkopfchen. Wird seine Aufmerksamkeit noch mehr leisten 
konnen, — denn sicher kommt doch noch die Hauptsache!? Man sollte 
es meinen, — der eigentliche Ton, von dem es erfahren muB, was fur 
ein Ding das eigentlich ist 1 ) und dann das Gehor! — Mein Gott, — die 
sind ja ganz vergessen! Nein, nicht ganz! Das Kind produziert ja mit 
spielender Leichtigkeit ein Dutzend Tone durch Niederdrucken der Tasten 
und hort sie doch! Ist es nicht gar nach dem Prinzip der Arbeitsteilung 
eine gewaltige Zeit- und Kraftersparnis, daB es durch die reinen Finger 
so viele Tone produziert, daB fur ihn der kiinstliche Mechanismus des 
Instruments es ubernimmt, — die Schaffung, die Schopfung des Tones, — 
Tausende, wenn notig, in der Minute, nur durch eine allerdings strenge 
Dressur der Finger! Welch ein Fortschritt! Was kann es nun leisten, 
wenn die Finger und das Instrument ihm soviel Miihen abgenommen haben 
in der Schaffung der Tone. — Wirklich!? — 

Um es kurz zu sagen und den Scherz nicht noch weiter auszufiihren: 
— das psychologische Verhaltnis des Schulers zum Ton, zum Wesen des 
Tones und der Musik ist im Unterricht von Anfang an verschoben. 
Sekundares ist primar geworden, und das Primare geht neben- 
her! Es ist, als ob fur das psychologische BewuBtsein der Ton und das 
Gehor Begleiterscheinungen der musikalischen Bildung waren, deren 
wesentliche Elemente die Beherrschung des mechanischen Apparates sei. 



*) Naturlich nicht physiologisch gemeint. 
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Ich habe vielleicht iibertrieben! Ich weiB doch, dafi das musikalische 
Empfinden nicht tot gemacht werden kann und zuletzt doch alle Ver- 
renkungen der musikalischen Psyche korrigiert. Aber, — wie es im 
Faust von Wagner klagend heiBt: 

Eh einer zu den Quellen steigt hinab, 
muB wohl ein armer Teufel sterben. 

Die iibliche Unterrichtsmethode muB den Quell verschiitten, dafi er 
miihsam durchsickert. Aber sollen denn die Kinder die Noten nicht 
lernen? Naturlich! In kurzer Zeit hat ein normales Kind die Kenntnis 
der Notenschrift in sich. Und soil es denn kein Instrument lernen, keine 
Ubungen machen? Davon — nachher! Die Konsequenzen des verkehrten 
Primarunterrichts machen sich meist zeitlebens geltend. Die Schuler kommen 
nicht zum freien Ausdruck einer musikalischen Phrase und — vielleicht 
schon im Verwelken — iiben die Menschen noch „Finger* und sehen auf 
die Technik. An der eigentlichen Kunst sind sie voriibergegangen. 

Im Violinunterricht ist der Nachteil, den der Klavierunterricht schafft, 
dadurch etwas weniger stark, als der Violinspieler den Ton auf der Saite 
wenigstens selbst produzieren muB und dadurch das Gehor mit dem Ton- 
empfinden iibt, aber der Grundfehler des Unterrichts zeigt sich auch hier, 
zeigt sich selbst beim Gesangunterricht, da an die Spitze des Unterrichts 
die Beherrschung des Mechanismus — fur robuste Gesanglehrer ist der 
Kehlkopf auch nur Mechanismus — , nicht der Ton und das Gehor gestellt 
sind. — Darum: daB einer Chopin oder Schumann spielt, daB einer Wolf 
oder Brahms singt, ist noch kein Beweis musikalischer Bildung. 

Die nSchste Folge dieser falschen Basis — auf sie zuriickwirkend 
und sie zugleich stiitzend — zeigt der Harmonieunterricht. Die Harmonie 
setzt voraus Tonempfindung, Tonvorstellung, Ubung des Gehors, das da- 
durch fahig geworden ist, Beziehungen von gleichzeitig erklingenden Tonen 
zueinander und zu andern ihm folgenden Tongruppen zu erfassen, so daB 
der musikalische Intellekt diese Beziehungen wiederzugeben und zu fixieren 
imstande ist. Weil diese Fahigkeit nicht geweckt wird im Kinde, so kann 
der Harmonieunterricht zumeist nur nach erfolgtem Klavierunterrichte, 
wenn des Kindes psychisch-musikalische Grundlage verschoben ist, gegeben 
werden. Das Instrument stellt nun der Tone Akkorde vor, welche die 
eigene Tonempfindung dem Schuler innerlich gegenwartig und bewufit 
machen sollte. Der Harmonieunterricht geht mit dem Instrumente und oft 
fast ausschliefilich am Instrumente vor sich. Der Schuler, sklavisch ge- 
bunden an das Instrument, liest vom Instrumente die Quarten und Quinten 
ab, sieht auf dem Notenpapier die fortschreitenden und gegeneinander sich 
bewegenden Intervalle, deren Schall natiirlich ja auch zuletzt sein Ohr 
beriihrt, und korrigiert auf dem Papiere vielleicht fehlerhafte Quinten, 
welche dem Ohr entgangen sind; mit dem Instrumente hort er eine 
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Kadenz und ihre Seitenkllnge, aber ein eigenes freies HarmoniebewuGtsein 
gewinnt er nicht. Wir sehen, wie das Studium der Harmonie, wenn es 
uber die ersten Grundakkorde hinaustritt, und weitere Schritte getan werden 
mussen, dem Schuler sich wie eine schwere Last auf die Schultern legt 
und das Harmonische sich ihm wie ein Muhlrad im Kopf herumdreht. 

Zu dem ublichen Harmonieunterricht gesellt sich noch das Unlogische 
der meisten harmonischen Systeme, die sich immer noch, wie es bei Grofl- 
vater und Urgrofivater — und bei denen mit einer gewissen, auch inneren 
Berechtigung — der Fall war, auf den Akkorden der Tonleiter, eine recht 
hubsch und bequem nach der anderen, durch das Klavier illustriert, auf- 
bauen. Von den Forschungen eines Helmholtz, v. Oettingen, Rieraann u. a. 
uber Klange, Tone, Obertone halt man sich noch vielfach Sngstlich fern, 
als sei es zu gelehrt und widersprache dem Wesen der Kunst. Das 
Resultat der harmonischen Erziehung ist demnach — Mangel jeder breiteren 
tonalen Klarheit. Beim Laien sieht man deshalb heute von vornherein 
davon ab; es erscheint dies als etwas ganz Selbstverstandliches, — er kann 
ja noch so viele Musik machen ohne Harmonie; ja, man betrachtet den unter 
den Laien bewundernd, der den heroischen Mut hat, sich in das Labyrinth 
der Akkorde zu verlieren, und furcbtet um ihn. Und in der Tat: nach 
einiger Zeit kehrt jener denn auch zuruck, — zerschlagen — : „Kinder, 
ist das langweilig. a Ich erlebte dies einmal eklatant an einer musikalisch 
sehr begabten und intelligenten Schiilerin; sie wollte es zum letzten Male 
probieren — den Ritt ins romantische Land, aber sie versagte und begnugt 
sich nun, Brahms und Wagner zu studieren M . Wollte man einem Laien 
den tonalen und dann den psychologischen Wert einer harmonischen Ver- 
bindung wie die in Bethovens „Missa solemnis": 




erklSren, so wiirde er einen mit ganzer Bescheidenheit und geruhrt an- 
horen, staunend, was solch ein Mann doch alles kann, aber wirklich ver- 
stehen tut er's nicht und kann er's nicht, weil ihm die Voraussetzungen 
fehlen. Die harmonische Unkenntnis geht selbst bei Musikern weiter, als 
es eigentlich erlaubt, wenigstens bei den Berufs- und Fachmusikern, und 
diese gehoren doch auch mit zur Zunft. Die Harmonie sollte bei Ietzteren 
der klingende Untergrund ihres ganzen musikalischen Lebens sein, aber 
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nicht die Harmonie, die am Klavier gefunden wird, sondern diejenige, in 
der alle Motive weben, und aus der alle Melodieen auftauchen, wie die 
Bltite aus dem Stamm. Die Diirre eines musikalischen Vortrags, sei es 
des Virtuosen, sei es des Orchesters, riihrt daher, daB die Spieler keine 
vollsaftigen — harmonisch klingenden — Naturen sind. Ein Orchester, 
dessen Mitglieder alle von dem Rausch der Harmonie ergriffen sind, 
deren einzelne Stimme den Zusammenhang mit der Gesamtharmonie 
und dadurch im Klang das Unmittelbare, Urgrundliche der Musik verrat, 
muBte Klangwirkungen hervorbringen, die alles mit sich fortreiflen. In 
einem angestrengten Orchester von heute spielen die einzelnen zumeist 
nur ihre einzelne Stimme, und der ganze Zusammenklang ist zufallig, nicht 
kunstlerisch harmonisch. Das ganze Geheimnis der Klangwirkung ruht in 
dem harmonischen Empfinden. 

Das mangelhafte tonale Empfinden und Vorstellen, das in der ublichen 
Harmonielehre auf der Basis des Klavierunterrichts leider nicht gewonnen 
werden kann, ist auch der Grund, weshalb selbst fur Komponisten das 
Fixieren ihrer Gedanken vielfach schwer und meist am Klavier vor sich 
geht. Riemann in seiner groCen Kompositionslehre bezeichnet letztere 
Manier direkt als eine Luge. Es ist dies zu viel gesagt, zumal wenn man 
bedenkt, daB die Methode Riemann trotz ihrer Bedeutung nicht vollig die 
alten Wege verlegt. Man bedenke, daB auch die groBen Meister die 
Hilfe des Instruments nicht verschmahten ! Aber richtig ist dies Wort, 
wenn ein Komponierender aus dem Instrumente jeden Akkord, jede Stim- 
mung, jedes Motiv herausziehen muB, ohne daB er innere Direktiven dazu 
geben kann. — Die Harmonie gilt im allgemeinen als der Berg, dessen 
FuB der Laie wenigstens beriihrt haben muB. Wie es damit bestellt ist, 
haben wir gesehen. Nun aber taucht der Kontrapunkt aus dem Grunde 
auf! — Kontrapunkt! Alles fluchtet, alles rennt, was Ohren hat, wie die 
Motten vor dem frischen Winde, vor dem Laut Kontrapunkt, und mit ge- 
trostem Herzen iiberlaBt der Laie diese „Mathematik* dem Fachmusiker; 
— er begnuge sich mit den bloBen Werken der Meister selbst! Ja, die 
Meisterwerke, die ja nichts Kontrapunktisches an und in sich haben! 
Doch ich will dem Laien nicht unrecht tun und mich mehr an meine 
Kollegen vom Fach wenden. Wie steht's hier? Ist in ihrer musikalischen 
Bildung der Weg zum kontrapunktischen Denken und Empfinden so frei 
und natiirlich, daB Kontrapunktisches gar keine Schwierigkeit, sondern 
Natiirlichkeit ist, daB es an einer bestimmten Stelle des musikalischen 
Bildungsganges als naturliche Folge heraustritt? Aber daran fehlt es, und 
der Grund dafiir ist wieder zu suchen in der falschen Basis der musika- 
lischen Bildung; jene erschwert direkt die kontrapunktische Freiheit. Ge- 
setzt, der Kontrapunkt hatte zur Zeit des Klaviers das Licht der Welt er- 
blickt, er ware ein Wechselbalg geworden. Aber an seiner Wiege stand 



n - i rY\r\nIi» Original from 

u i, i, uu :), vktu^il UNIVERSITYOF MICHIGAN 



38 DIE MUSIK XII. 7: l.JANUARHEFT 1913 

einst der gesungene und empfundene Ton und aus ihm ergab sich 
mit der Entdeckung harmonischer Beziehungen, die zur Zwei- 
stimmigkeit fiihrten. die selbstandige melodische Fuhrung ganz 
von selbst. 

Je weiter wir also schreiten, um so deutlicher erscheint die Un- 
moglichkeit einer wirklichen musikalischen Kultur des Volkes wie seiner 
Lehrer, und sie muB bleiben, solange das Instrumentalspiel zum Ausgangs- 
punkt, zum Mittelpunkt, zum Zielpunkt, — zur Basis musikalischer Bildung 
gemacht wird. Es sind die psychologischen Verschiebungen, von denen oben 
gesprochen wurde, die jene Bildung unmoglich machen. Was soil ich noch 
von der Kenntnis der Formenlehre, der Metrik, der Phrasierung und last 
not least des Rhythmus sagen! Dem Laien geht hierbei der Atem aus 
und jene Werte erscheinen ihm wie mystisches Gebilde, musikalischer 
Okkultismus, den zu verstehen eben des Meisters eigenstes Wesen ist. 
Ziehen wir nun aber alles dies, was doch unmittelbare, musikalische Essenz 
ist, von der Tagesbildung des gebildeten Laien ab, was bleibt denn eigent- 
lich iibrig? Etwas Instrumentalspiel, Klavier, Violine, — vielleicht noch 
ein wenig Gesang. Die Kenntnis der Klavier- und der symphonischen 
Literatur kann dementsprechend nur eine solche sein, von der man eigent- 
lich nicht sagen kann, was sie ist: Gefuhl, Name ist Schall und Rauch! 

Man stelle sich nun vor: dies das Resultat einer 10, 20 — 30jahrigen 
Beschaftigung! Leuchtet es nicht ein, daB es gegeniiber den angewandten 
Muhen an Zeit und Geld ein — gelinde gesagt — minimales ist? Etwas 
muB dabei nicht in Ordnung sein. In eingeweihten Kreisen ist man sich 
daruber langst im klaren und sucht Abhilfe. In soliden Musikinstituten, 
die nicht verkappte Geschaftshauser sind, dringt man auf den Grund musi- 
kalischer Bildung. Riemann laBt schon lange Gehoriibungen machen, wie 
denn Riemann iiberhaupt dem Ubel energisch zu Leibe geht, wovon die 
reiche Riemannliteratur aus den verschiedenen Phasen seiner Entwickelung 
zeugt. Dennoch so hoch ich Riemann schatze und ahnliche Mitarbeiter, 
so scheint mir trotzdem, daB in den Reformen dieser der UnheilsFunke 
immer unter der Asche weiterglimmt. Sie setzen einen neuen Flicken auf 
ein altes Kleid, wodurch sie allerdings das Bediirfnis akut machen, ein 
neues Gewand von vornherein zu schaffen. 



SchluB folgt 
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73. Victor Junk: Gralsage und Gral- 
dichtung des Mittelalters. (Aus den 
Sitzungsberichten der Wiener Akademie der 
Wissenschaften, 168. Band.) Wien 1911. 
Das Buch ist an dieser Stelle nur insofern 
zu erwihnen, weil es sich mit der Parzivalsage 
beschSftigt, aber mit deren Urform. Wagners 
Parsifal fallt nicht in den Bereich der Schrift. 
Seit lange wird vermutet, daB die Sage von Per- 
ceval und vom Gral in zwei ursprunglich ge- 
trennte Teile, das Marchen vom biimmling und 
die Legende vom Gral, zerfallt. Die Wissen- 
schaft sucht das Torenmarchen in seiner altesten 
Gestalt wiederzugewinnen. Fruher gait die 
kymrische ProsaerzShlung von Peredur fur die 
Urgestalt, gegenwSrtig wird ein englisches Ge- 
dicht aus der zweiten Halfte des 14. Jahr- 
bunderts, der Sir Perceval, dafur ausgegeben: 
mit Unrecht, denn beide stammen aus dem 
franzdsischen Gedicht des Christian von Troyes 
(urn 1 180), das auch die Vorlage fur Wolframs 
Parzival war. Junk erkiart nun die bretonische 
Erzfihlung von Perronik dem Dummling fur die 
Urform der Perceval- und Gralsage. Wir kennen 
dieses Marchen nur aus der Aufzeichnung Sou- 
vestres (1845), der durchaus kein zuverlassiger 
Zeuge fur Aufnahme unverfalschter Volksmarchen 
ist. Wir sollen nach Junk glauben, daB in der 
mundhchen Uberlieferung der Bretonen die 
Urgestalt der Perceval-Gralsage bis ins 19. Jahr- 
hundert so rein und vollkommen sich erhielt, 
daft man aus der spfiten Aufzeichnung die 
Quelle der mittelalterlichen Dichtungen er- 
schlieften konne! Das ist schon an und fur j 
sich ganz unglaublich. Aber das Merkwurdigste 
am Perronik ist entschieden der Umstand, daft | 
cr mit dem Inhalt des Perceval so gut wie gar 
nichts gemein hat. Es ist vielmehr eine Variante 
des Marchens von der Fahrt nach dem Wasser 
des Lebens (bei Grimm No. 97). Wir finden 
nichts von Percevals Jugend im Walde, nichts 
von den RatschlSgen der Mutter, nichts von der 
blutenden Lanze, nichts von des Helden Ver- 
fluchung, Irrfahrt und zweitem Besuch auf der 
Gralsburg. Junk ist fdrmlich wahnverblendet, 
wenn er mit Aufwand groBer Gelehrsamkeit 
sich und seinem Leser einreden will, der Per- 
ronik habe irgend etwas mit dem Inhalt des 
Perceval zu tun. Unglaublich naiv sind die 
etymologischen Erorterungen fiber den Zu- 
sammenhang der Namen Perceval, Peredur und 
Perronik, deren erster Teil das keltische Wort 
B per u = Gefa*B enthalten soil! Peredur ist ein 
altkymriscber Name, gleich dem lateinischen 
Queritor. Der Kymre, der den franzosischen 
Perceval ubersetzte, wShlte an Stelle des seinen 
Landsleuten und ihm selber unverstandlichen und 
fremdartigen Perceval den anklingenden kym- 
rischen Namen Peredur, wie er auch sonst 
franzosische Namen mit kymrischen ubertragt. 
Perronik ist nach Junks eigenem ZugestSndnis 
nichts weiter als "die ganz gelaufige bretonische 
Koseform zu Pierre, Peter wie Jannik zu Jan. 
Nach meiner Oberzeugung, die ich an dieser 
Stelle nicht weiter begrunden kann, ist Junks 
Buch auf schwanken Grund gebaut, ein ganzlich 
verfehlter Versuch, die Ursage zu erschlieften, 



gefahrlich in der Hand des Laien, dem die ubel 
angebrachte Gelehrsamkeit des Verfassers etwa 
imponieren sollte. Wir wollen die Geschichte 
vom dummen Peter, der eigentlich der schlaue 
Peter ist, fur Perceval und Gral aufier Ansatz 
lassen. Junk ist von einem Irrlicht auf argen 
Holzweg gelockt worden. Mogen andre sich hiiten, 
ihm darauf zu folgen. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 
74. Max Maria von Weber: Carl Maria 
von Weber. Ein Lebensbild. Heraus- 
gegeben von Rudolf Pechel. Verlag: 
G. Grote, Berlin 1912. (Mk. 10.—.) 
Es handelt sich in dieser mit einer Anzahl 
schoner Bilder geschmuckten Publikation 
um den Neudruck der noch immer in Anti- 
quariaten vielfach unbeschnitten vorhandenen 
grofien dreibandigen Biographie Webers durch 
seinen Sltesten Sohn Max, den bekannten Eisen- 
bahningenieur, Essayisten und Novellisten. Der 
Erstdruck erschien bei Ernst Keil in Leipzig in 
den Jahren 1864—1866. Die beiden ersten BSnde 
umfaftten das eigentliche Lebensbild, der dritte 
enthielt eine auf Theodor Hells erster Ausgabe 
von 1828 fuftende aber vermehrte Sammlung 
der musikalischen Aufsatze und Kritiken des 
Meisters. Der Wert dieser ausgedehnten Lebens- 
beschreibung lag aufter in der erstmaligen Ver- 
offentlichung wichtiger kunstlerisch und 
menschlich interessierender Dokumente aus 
Weberschem Familienbesitze, wie von Briefen 
und Tagebuchblfittern, namentlich in der Herbei- 
schaffung zahlreicher Urteile von Zeitgenossen 
iiber die Hauptwerke Webers und in der aus- 
fiihrlichen, jedes Detail feinsinnig einordnenden 
Schilderung des jeweiligen gesellschaftlichen 
und kunstlerischen Milieus, in das der Held 
vom Geschicke hineingestellt wurde. Teilweise 
erhob sich der Bericht zur Hone eines Kultur- 
bildes von fast dichterischer Kraft. Aber Max 
Maria von Weber war freilich kein Musiker von 
Fach. Die Wurdigung der einzelnen Werke des 
Vaters geschah mit der Hingabe des mit einem 
gesunden asthetischen Urteile begabten Sohnes; 
sie blieb aber vom musikalisch-technischen und 
historischen Standpunkte aus gar vieles schuldig. 
Ein Neudruck dieter uberaus fleifiigen Arbeit 
hatte naturlich das Wertvolle durchweg 
intakt lassen und das Unzureichende nach 
Moglichkeit (vielleicht wenigstens durch er- 
ganzende FuBnoten) zureichend machen mussen 
fur unsere Zeit. Leider aber verfuhr der Heraus- 
geber in verkehrter Weise. Seine bemerkens- 
werteste Leistung ist allein ein kraftiges Streichen 
gewesen, dem unbarmherzig fast alle Briefe 
und Tagebuchnotizen, die mannigfachen PreB- 
stimmen aus Webers eigener Zeit und viele 
Reize des Kulturbildes zum Opfer fielen. Auf 
solche Weise ist es fertig gebracht worden, das 
Original auf ungefahr die Halfte zusammenzu- 
kiirzen, so daB der so des prachtigsten 
Schmuckes beraubte Neudruck nur einen Band 
von reichlich einem halben Tausend Seiten 
fullt. Man wurde sich vielleicht dies alles noch 
gefallen lassen, wenn der Herausgeber in Sachen 
Weber grundlich beschlagen ware. Aber auch 
da enttauscht er durchaus. Gleich sein Vorwort 
stellt ihn bioB. Dort heiBt es: „Der dritte 
Band [des Max Maria von Weberschen Werkes] 
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konnte ganz fortbleiben, da die in ihm entbaltenen 
litcrarischen Arbeiten und Aufsfitze Webers 
gleichfalls [wie namlich die vom Unter- 
zeichneten geplante Gesamtausgabe der Briefe] 
gesondert erscbeinen werden." Man 
hilt es wirklich kaum fur moglicb, dafi der mit 
einer so schwierigen Herausgeberarbeit Betraute 
davon keine Kenntnis hat, dafi Webers samt- 
licbe Scbriften bereits seit 1908 in einer 
kritiscben Ausgabe (bei Schuster & Loeffler) vor- 
liegen! In einer Ausgabe zudem, die an die 
vier Dutzend bis dahin vergessene Artikel des 
Meisters wieder publizierte, von denen die 
fruheren Ausgaben nichts wufiten. Und die 
gesamte kritische Berichterstattung fiber die 
Bibliographie der Weberschen Schriften liefi 
sich Pechel entgeben. Er behauptet zwar weiter- 
hin in seinem Vorwort: n Die Literatur, die seit 
der ersten Auflage der biographie erschienen 
ist, wurde — soueit sie wertvolle ErgSnzungen 
oder Berichtigungen brachte — sorgffiltig be- 
nutzt" — aber leider erweist sich eben das 
Gegenteil, dafi er namlich nicht auf wissenschaft- 
licher Hone in seiner Aufgabe steht. Es genugt 
nicht zu wissen, dafi Gustav Mahler die „Drei 
Pintos" vollendet hat; wer sich an die Be- 
arbeitung des grofien Max von Weberschen 
Werkes wagen wollte, der mufite in der ge- 
samten Weberliteratur orientiert sein. Sogar 
einem so trefflichen Forscher wie Jahns wird 
Pechel nicht gerecht; die ehrenden und danken- 
den Hinweise Max von Webers auf die damals 
in Vorbereitung befindliche ausgezeichnete Arbeit 
von Jahns, das 1871 erschienene „ChronoIogisch- 
Thematische Verzeichnis", sind gestrichen und 
die Ergebnisse der Arbeit selber nicht benutzt 
worden. Auch der weiterhin im Verlage von 
Schuster & Loeffler erschienenen kleinen Schrift 
von mir: „Beitrage zu einer Charakteristik 
Webers als Musikschriftsteller" (»910) ist keine 
ErwShnung getan; das darin enthaltene Kapitel 
„Weber als Kritiker Btethovens (?)" infolge- 
dessen bei der Max von Weberschen Streifung 
der Beziehungen der beiden Meister zueinander 
ebenso unberucksichtigt geblieben, wie ein an- 
deres uber den „Haimonischen Verein". So 
sieht es also mit der „sorgfaltigen Benutzung* 
der bemerkenswerten Literatur aus, die manche 
Einzelheit der Max von Weberschen Mitteilungen 
richtigstellte. Pechel bringt wieder die Nach- 
richt, Webers Aufsatz uber Kaufmanns Trom- 
peter sei in der „Zeitung fur die elegante Welt tt 
und der Bericht uber Schlesingers Musik- 
handlung in Berlin im ^Journal des Luxus und 
der Moden* zu finden, wahrend der erstere in 
der „Allg. Musikalischen Zeitung", der letztere 
im „Morgenblajt fur gebildete Stande" steht. 
Er spricht noch von Referaten uber Hummelsche 
Konzerte im Prager „Sammler a , wahrend die 
Prager Musikreferate Webers von mir fast alle in 
der k. k priv. Prager Zeitung aufgefunden wurden. 
Er fibernimmt gedankenlos Druck- oder Schreib- 
fehler aus seiner Vorlage, lafit Weber in Leipzig 
mit Weinich in Verkehr treten, wo kein anderer 
als Wagners spaterer Lehrer, der Thomaskantor 
Weinlig, gemeint sein kann. Und so fort. Wollte 
ich mich noch mit dem Herausgeber uber seine 
gewalttStigen Striche, uber das nicht einwandfreie 
Werkverzeichnis, uber die Fortlassung der 
kurzen, den jeweiligen Textinhalt bezeichnenden 
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Schlagworte am Rande auseinandersetzen, so 
kame ich lange noch zu keinem Ende. Dat 
Resultat der kritischen Durchsicht ist also 
wenig erfreulich. Greife jeder, der sich durch 
Max Maria von Weber uber den Meister unter- 
nchten lassen will, zur ersten Ausgabe von 
1864—1866! Eine neue, ordentliche Biographie 
wird ja wohl auch noch einmal geschrieben 
werden. Dr. Georg Kaiser 

75. MatthAus Koch: Ein Gang zu den 
Quellen der Sprache. Verlag: M. Koch, 
Stuttgart 1912. (Mk. 1.60.) 

Wer sich nicht nur auf die Entwickelung seiner 
„Stimme" bescbrankt, wer auch nach erhohter 
Gestaltungskraft strebt und bemuht ist, seinem 
Gesang eine mdglichst reicbhaltige Farbenskala 
zu eigen zu machen, wer erkannt hat, dafi der 
Vokal h5her steht als der Ton, der wird sich 
mit Vergnugen in die Lekture des kleinen Bucbes 
vertiefen. Es ist nicht nur unterhaltsam, sondern 
auch hochst lehrreich, dem Verfasser auf seinen 
Spurwegen nach den Quellen der Sprache zu 
folgen, und so manchem, der wohl unbewuQt 
den Wert eines Lautes geabnt hat, wird sich 
die tief begrundete Bedeutung desselben erst voll 
offenbaren. Aber nicht nur nach dem inner- 
lichsten Wesen der Laute forscht und schurft 
der Verfasser, er betrachtet auch jedes Laut- 
zeichen der lateinischen Schrift als ein Symbolum 
seines Wesens und kommt da zu hochst eigen- 
artigen interessanten Schlussen. Das perpen- 
dikulare I als Zeichen selbstbesonnener Ichbeit, 
das lebensbejahende A und seine Umkehrung, 
der trennende Keil des abwehrenden V, das 
Bild des altromischen U, Ober- und Unter- 
dominante des Grundlautes A, sind ihm die 
Wurzeln aller Laute und Lautbilder; auch die 
Zeitveranschaulichung, die in der Flexion singen, 
s»ng, gesungen aus hellster Gegenwart in das 
Dunkel der Vergangenheit zuruckluhrt, begrundet 
er ausfuhrlich, wahrend er die beiden u in Zu- 
kunft als charakteristisch fur das Dunkel des 
unbekannten Kommenden deutet. Aber auch 
die scheinbaren Widerspruche zwischen Laut- 
klang und Begriff, wie z. B. in hoch und tief, 
werden, anderen Grunden entspringend, erliutert. 
Dem schonen Beispiel von der hoben Sprach- 
kultur der Romer: dies und nox gegenuber dem 
nivellierenden Tag und Nacht, bitte er getrost 
noch das hellenische I^uq und rv£ hinzufugen 
konnen. Wer dem Verfasser auch nicht be- 
dingungslos auf jedem seiner verschlungenen 
Pfade, so namentlich bei den Lautbildern einiger 
Konsonanten, zu folgen gewillt ist, wird doch 
sicher das Buch dankbar fur so reiche Anregung 
aus der Hand legen und ihm noch lange nach- 
sinnen. Hjalmar Arlberg 

76. Carl Robert Blum: DasmoderneTon- 
system in seiner erweiterten und ver- 
vollkommneten Gestaltung. Ein Bei- 
und Nachtrag zu alien bisher erschienenen 
Leitfaden und Lehrbuchern der Musiktheorie. 
Verlag: Ries & Erler, Berlin. (Mk. 4.—.) 

Die Art, wie Blum hier theoretisch und 
praktisch ein drittes Tongeschlecht, „Mixdur*, 
begrundet, kann fur alle die fruchtbar werden, 
die entweder im kompositorischen Ausdruck 
fiber die Grenzen von Dur und Moll binaus 
empfinden, oder die sich theoretisch einen Ober- 
blick uber die jenseits dieses Dualismus liegenden 
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M6glichkeiten, ohne die historischen Schranken 
des Systems der Kirchentonanen verschaffen 
wollen. Wenn Xavier Perreaus „La plurality 
des modes" der am meisten mu&ikphilosophische, 
umfassendste, aber auch am schwierigsten nach- 
zufuhlende Versuch solcher Neulandentdeckung 
ist, so enthalt diese Schrift Blums den kiirzesten, 
leichtestverstfindlichen und — man muftwohlhin- 
zusetzen — unerlafilichsten fur jeden Strebenden 
in der Harmoniewissenschaft. Jedenfalls ist es 
ideale Pflicht jedes solchen, sich mit Blums 
Lebre bekannt zu macben. Max Steinitzer 

MUSIKALIEN 

77. Armand Machabey: 6 Preludes brefs 
pour le Concert. Verlag: E. Demets, 
Paris, (fr. 6.—.) 

WShrend Debussy und andere die Ganzton- 
leiter lediglich als Ausdrucksmittel gebraucben 
(und zuweilen milibrauchen), verwendet sie 
Machabey als Selbstzweck. Er verarbeitet nicht 
irgend einen Gedanken, ein Erlebnis, eine Stim- 
mung mit ihrer Hilfe, sondern er verarbeitet sie 
selbst als Stoff, wohl in der Hoffnung, daft dann 
Spieler und Horer ihrerseits Gedanken und 
Stimmungen produzieren werden. Zweifellos 
ein originelles Verfahren. Und als Spekulation 
auf die ... Originalitat des Publikums gar nicbt 
n al so ubel. (Zumal das Absurde auch den 
Tragsten aufruttelt.) „Der Komponist mufi sich 
dabei doch was gedacht haben. u Wer weift, 
Freunderl. Jedenfalls, sofern Johann StrauG mit 
der Definition recht hatte: „Genie ist, wann 
einem was einfallt", sofern hat Machabey ganz 
gewifi kein Genie. Allerdings, im funften Pre- 
lude, da ist ibm doch was eingefallen, und zwar 
das Schicksalsmotiv aus Bizet's „Carmen tt . Es 
fahrt so unwirsch drein, daft die Ganztonleiter 
sich furchtsam hinter ein paar Zwischentonen 
versteckt und zuweilen sogar vollig verschwindet. 
Dieses Kampfspiel — eine id£e fixe (Berlioz) 
im Widerstreit mit einer fixen Idee — stimmt 
erheiternd und darum versohnluh. 

78. Jean Neymarck: Sonate pour Piano. 
Verlag: E. Demets, Paris, (fr. 8.—.) 

Eines der zahlreichen Werke, in denen die 
groOe Gebarde starke Leidenschaft vortauschen 
soil. Eine der vielen Sonaten, in denen es ode 
Strecken und fesselnde Einzelheiten gibt. Har- 
monik und Thematik verraten den EinfluB Liszts. 
Dadurch, daft einzelne Themen und Motive der 
fruheren Satze in den spateren wiedererscheinen, 
wird nicht nur eine gewisse fcinheitlichkeit, 
sondern bei der Lange des Werkes auch eine 
unerwunschte Monotonie erzielt. So erscheint 
das Ganze nicht als ein reifes Kunstwerk, doch 
immerhin als eine starke Talentprobe. 

79. Joaquin Turina: Quatuor. Verlag: E. 

Demets, Paris. (Kleine Partitur fr. 4.—.) 
Eine Suite von funf Satzen, in denen keck 
allerhand bubsche kleine Einfalle aneinander- 
gereiht werden. Melodiose, auch harmonisch 
reizvolle Musik. Nicht aufregend, aber sehr an- 
sprechend. Dr. Richard H. Stein 

80. Otto Voigt: KurzgefaBter Lehrgang 
der freien Improvisation auf der 
Orgel (Harmonium) fur angehende 
Organisten. Verlag: Schweers & Haake, 
Bremen 1912. (Mk. 1.60.) 
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Der Versucb, einen Lehrgang der freien 
Improvisation auf der Orgel zu bieten, ist 
entschieden zu begruBen, da hierfur ein offen- 
kundiges Bedurfnis vorhanden ist. Denn einer- 
seits widmen die landesQblichen Orgelschulen 
diesem Kapitel in der Kegel keinen Raum, 
andererseits kommt im Orgelunterricht neben 
dem Studium der Literatur haufig die freie Im- 
provisation zu kurz, derart, daB sie zuweilen 
die schwache Seite sonst sehr tuchtiger Spieler 
bleibt, wenn nicht etwa eine hervorragende Be- 
gabung dafur vorhanden ist. Voigts Lehrgang 
ist schwerlich als Leitfaden zum Selbstunter- 
richt gedacht, vielmehr ist die Anleitung und 
Kontrolle eines erfahrenen Lehrers bei seiner 
Benutzung dringend notig. Deshalb sollten 
wohl dem Kapitel 1, das gleich mit den 
Mitteln zur Figuration beginnt, freie Obungen 
im schlichten drei- oder vierstimmigen Satze 
voraufgehen, die die notige Sicherheit im rhyth- 
misch-metrischen Aufbau kurzer vier- oder 
achttaktiger Kadenzen und Modulationen beim 
Schiiler heranbilden. Nicht nur der Durch- 
schnittsschiiler, sondern selbst mancher Organist 
in Amt und Wurden steht, wie die Erfahrung 
lehrt, auf gespanntem Fufie mit Rhythmus und 
Metrik einfachster Gebilde. Es kann daher von 
vornherein nicht genug Gewicht auf die Schulung 
des rhythmischen Gefuhls gclegt werden. Wer 
darin die notige Obung erlangt hat — eine t 
wenn auch bescheidene, Begabung ist dabei 
eine wunschenswerte Voraussetzung — mag 
sich dem Voigtschen Lehrgang anvertrauen, 
der nur „Beherrschung der Harmonielehre" 
voraussetzt, wozu wir „Gewandtheit im einfachen 
Kontrapunkte" hinzufugen mochten. Voigts 
Methode ist aus der Praxis hervorgegangen und 
kann im wesentlichen gutgeheiBen werden. Der 
AnschluB an das vierstimmige Choralbuch ist 
fur den Anfanger eine gute Stutze, von der er 
sich mit zunehmender Selbstandigkeit mehr und 
mehr frei zu machen hat. Die vom Verfasser 
stammenden Beispiele in Liedform sind weniger 
kunstlerisch wertvoll als formal instruktiv, nur 
durfte sich in Schulbeispielen immerhin eine 
groBere Strenge gegen Quinten- und Oktaven- 
parallelen empfehlen. Nicht schon sind z. B. 
die fehlerhaften Fortschreitungen auf S. 5, 
Formel 2 von C— gi nach d-ai zwischen BaB 
und Alt; dann S. 9 vom 3. zum 4. Takt von 
c— gi nach G— di; ferner ebenda im 8. Takt 
zwischen G— g2 und H— h2 in den AuBen- 
stimmen. Ob es fur die ersten Studien in 
Choralpraludien immer am leichtesten ist, den 
Cantus firmus in den BaB zu legen, mochten 
wir bezweifeln. Das Buch wurde durch reich- 
lichere spezielle Literaturhinweise noch wesent- 
lich gewinnen. Der Schiiler findet ja die besten 
Muster fur seine Improvisationsstudien bei Bach 
und seinen Zeitgenossen, ferner bei Max Reger 
und Sigfrid Karg-Elert iChoralimprovisationen, 
Werk 65). Viele Anregungen nach der asthetischen 
Seite hin wurden auch Hinweise auf Albert 
Schweitzers Bach-Buch ergeben, riamentlich die 
Kapitel fiber die Orgelchorale und ihre Sprache. 
Talentvolle Schuler werden daraus viel Gewinn 
Ziehen. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 
81. Claude Debussy: Premiere Rhapsodie 
pour Orchestre avec Clarinette prin- 

[ - B Original from 
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cipale en si b. Verlag: A. Durand & fils, 
Paris. (Partitur in Taschenformat Fr. 5.—.) 
Claude Debussys Einflufi auf das kom- 
ponierende Deutschland ist bekannt. Begabte 
und Unbegabte, Berufene und Unberufene haben 
sich die individuelle Manier des Franzosen zum 
Muster genommen und ohne zu bedenken, daft 
sich eines nicht fur alle schicke, in Debussy'scher 
Note frisch drauflos geschrieben. Was bei 
einer solchen Sufierlichen Nachahmung heraus- 
kommt, was man iiber sich ergehen lassen 
muftte, wo man merkte, daft nicht die innere 
Not gerade zu dieser Form des Ausdrucks ge- 
trieben habe, das haben wir alle schaudernd 
miterlebt. Und man argerte sich schlieftlich 
weniger iiber den eigentlichen Verbrecher, als 
iiber Debussy, den unschuldigen Urheber, der 
in den Kopfen seiner komponierenden Mit- 
geschopfe so maftloses Unheil angerichtet. 
Wenn man aber ein Werk des Meisters selbst 
zu horen bekommt oder zu Hause in der Par- 
titur anschaut, so freut man sich immer wieder 
iiber die reiche schopferische Potenz, die auch 
zwischen erstarrter Manier durchbricht. Auch 
die erste Rhapsodie fur Orchester und eine 
Solo-Klarinette in B, die nun in der Partitur- 
Taschenausgabe von Durand vorliegt, fesselt 
durch die virtuose Mache, durch rhythmischen 
Reiz, den nur der echte Franzose zu erzeugen 
versteht, durch dynamische Steigerungen. Eine 
dankbare, wenn auch nicht gerade leichte Auf- 
gabe stellt die Solo-Klarinettenstimme an den 
Spieler. Der rhapsodische Charakter des Stuckes 
druckt sich schon in dem haufigen Wechsel 
der Tonart aus, die ja bei Debussy gar nicht 
mehr die alte fundamentale Bedeutung hat. Ich 
habe diese Rhapsodie noch nie spielen gehort. 
Wenn aber der akustische Eindruck hinter dem 
optischen nicht zuruckbleibt, so ist dieses nicht 
sehr umfangreiche Werk sicher ein dankbares 
und sehr wirkungsvolles Orchesterstuck. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
82. Fritz von Bose: Drei Sonatinen. op. 7. 
1. G-dur (Mk. 2.—), 2. a-moll (Mk. 1.50), 
3. F-dur (Mk. 2.-). Verlag: Jul. Heinr. 
Zimmermann, Leipzig. 
Es liegt kein dringendes Bedurfnis fur ahh- 
liche Werke vor, da wir eine grofte Anzahl 
Sonatinen alter, klassischer Meister zur Er- 
ziehung der heranwachsenden musikalischen 
Jugend besitzen. Die obigen Stiicke sind 
von gediegener Arbeit, knapp in der Form, klar 
in der Behandlung der Themen, kurz (vielleicht 
manchmal zu kurz) in deren Durchfuhrung und 
stellen in bezug auf Schwierigkeit keine grofieren 
Anforderungen an die Ausubenden, als die der 
sogenannten Mittelstufe. Kurzum: die Sonatinen 
scheinen ihrem Zweck vollstandig zu entsprechen 
und konnen den Schulern bei ihren Studien 
als etwas „abwechselungsreichere Kost" getrost 
verabreicht werden. Als Erziehungsmittel werden 
sie bestimmt besser wirken, als viele der be- 
kannten und beliebten Salonstiicke. Die Satze, 
in denen sich der Verfasser in Erfindung der 
Themen streng an die alten Muster halt, sind 
die besten. Etwas lyrischere Anfluge, wie z. B. 
das Triothema des zweiten Satzes der G-dur 
Sonatine, haben einen leichten Stich ins Triviale. 
S3. Camille Saint-Sagns: Six Etudes 
pour la main gauche seule. op. 135. 
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Prelude — Alia fuga — Moto perpetuo — 
Bounce — E16gie — Gigue. Verlag: A. Durand 
& Fils, Paris, (fr. 7.—). 

Bei Studien fur die linke Hand allein ist 
meiner Meinung nach die Erfullung von zwei 
leitenden Prinzipien erforderlieh. Das erste 
Prinzip ist das praktische. Die Etude soil fur 
die linke Hand technisch forderlich sein, es 
sollen ihr technische Figuren usw. zugeteilt sein, 
die sonst wohl nur von der rechten Hand aus- 
gefuhrt werden. Dafur kann die Etude auch 
reichlich schwer sein. Ich mochte fast sagen: 
Je schwerer, um so nutzlicher. Das zweite Prinzip 
ist das asthetische. Abgesehen davon, dafi die 
Studie nicht wie eine trockene technische Ubung 
erklingen darf, soil sie aufterdem noch womoglich 
die Illusion erfiillen, als spielte in Wirklichkeit 
nicht nur eine Hand. Das heiftt, sie darf nicht 
leer und dunn klingen, sondern so voll tonend, 
daft der naive Zuhorer nur dann iiber seinen 
Irrtum aufgeklart wird, wenn er zum Flugel nin- 
sieht. Alles in allem keine leichten Bedingungen 
fur den Komponisten. Sie sind auch zum groftten 
Teil in obigen Werken nicht durchgefuhrt. Vor 
allem: die Etuden sind leicht, so leicht, dafl 
sie von einer einigermaften w gebildeten tt linken 
Hand spielend vom Blatt gespielt werden konnen. 
Das ist aber, wie gesagt, nicht der praktische 
Zweck der Sache. „Alla fuga" bietet hiervon 
vielleicht eine Ausnahme. Ferner: die Etuden 
klingen leer, leider wirklich wie von einer Hand 
gespielt. Bloft in der fiinften (6l6gie) ist ein 
Aufschwung zur voller tonenden Schreibweise zu 
verzeichnen; sie kann aber fur die Durftigkeit 
der thematischen Erfindung des Stuckes nicht 
entschadigen, die sich ubrigens auch in den 
anderen Studien bemerkbar macht. Daft „Alla 
fuga" auch nicht uberaus polyphon erklingen 
kann, wenn nur zwei Stimmen ineinander ge- 
flochten werden, ist selbstverstandlich. 

84. Louis Aubert: Suite brdve pour 2 
pianos, op. 6. Transcription pour piano 
a 4 mains. Verlag: A. Durand & Fils, 
Paris, (fr. 5.—.) 

Die kleine Suite, die ein Menuet, eine Ber- 
ceuse und Air de Ballet enthalt, ist ursprunglich 
fur zwei Klaviere geschrieben. Es ist moderne, 
nicht allzu schwere, graziose Musik. Ein echtes 
franzosisches Hors d'oeuvre. Zum Genuft an- 
regend, pikant, leicht verdaulich. Die einzelnen 
Satze werden den Stimmungen ihrer Titel in 
allerliebster Weise gerecht. Die Suite muft sehr 
gut und sehr effektvoll fur zwei Klaviere klingen. 

Dr. Jeno Kerntler 

85. Georg Schumann: Zweite Sonate fur 
Klavier und Violine. op. 55. Verlag: 
Ries & Erler, Berlin. (Mk. 7.50.) 

Der sehr gunstige Eindruck, den diese Sonate 
bei mir erweckt hatte, als ich sie aus dem 
Manuskript horte (vgl. „Die Musik", Bd. 42, 
S. 177), ist, seitdem ich sie durch den Druck 
noch naher kennen gelernt habe, noch verstarkt 
worden. Tuchtige Ensemblespieler sollten nicht 
versaumen, sich mit diesem durchaus modern 
empflndenden, gehaltvollen und vornehm ge- 
arbeiteten Werk vertraut zu machen; im Konzert- 
saal wird es stets auf Erfolg rechnen konnen. 
Im ubrigen kann ich nur auf meine fruhere 
Charakterisierung der drei Satze verweisen. 
Wilhelm Altmann 
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DERLIN: Friedlich wohnten im Spielplan die 
" Gegensatze beieinander. Ganz so wie es 
sich Richard Wagner nicht gedacht hat. Eben 
hatte das Konigliche Opernhaus Mattia 
Battistini scheiden sehen; eben noch hatte die 
melodieenselige Sinnlosigkeit gefeiert; und schon 
setzte die Arbeit im Dienste der Biihnenlogik 
ein. Freilich, wenn man sich's recht besah, 
wurde die italienische Oper bereits vom Musik- 
drama und vom Schauspiel aus gereinigt: selbst 
diese w Traviata* mit ihren handgreiflichen 
Unmoglichkeiten ist am Opernhaus realistisch 
ausstafflert worden. Die Umgangssprache ist 
meist italienisch. Das hindert nicht Mifiver- 
stfindnisse auf Seiten derer, die der Sprache 
machtig zu sein glauben. Der Regisseur ist 
am Werk und schiebt, wo's nur irgend angeht, 
eine moderne Nuance ein. Aber was hilft's, 
wenn Marianne Alfermann als Violetta mit 
einer hiibschen, aber keineswegs vollendeten 
Koloraturfertigkeit aufwartet, Walter Kirch hoff 
als Alfred neben gelungene Belcanto-Experimente 
merkwurdig mifilungene setzt? Immerhin: die 
„Traviata u unseres Opernhauses kann sich sehen 
und horen lassen. Nur beschattete Battistini 
an jenem Abend alles ringsherum. Wundervoll, 
wie er der ganzen Realistik hohniachelte* Schon 
als Besitzer einer Halskrause trat er in Gegen- 
satz zu seiner Umgebung. Und als er jene 
ubelbeleumundete Arie im zweiten Akt sang, 
die Rhythmus und Melodik in die Gasse zu ver- 
weisen scheinen, war er unbestrittener Herrscher 
der Auffuhrung. Wer dachte, dafi Flachsingen 
Belcanto bedeutet, sah sich griindlich entt§uscht. 
Hier haben wir das Dunkelfarben des Tones, 
die bewufite Ausnutzung der Kopfresonanz. Das 
dient dem musikalischen Ausdruck, der uns die 
Ausdruckslosigkeit des Spiels vollig vergessen 
lafit. Bis, Dacapo; nichts naturlicher. 

Wagners „Ring" soil nun durch eine im Sze- 
nischen besonders wirksame Neustud ierung 
neu beleuchtet werden. Mochtemannichtglauben, 
dafi dies im Sinne des Meisters sei? Es w<rd sich 
aber hier stets ein Widerspruch zwischen Realistik 
und Phantastik ergeben. Je naturlicher die Ver- 
wandlungen sich vollziehen, desto starker wird 
sich unter Umstanden das Groteske betonen. 
Der Inszenierung des „Rheingold" ist zuniichst 
manches Freundliche nachzusagen; es ist zu 
ruhmen, dafi die Bilder sich nun mit Selbst- 
verstandlickeit ablosen; dafi Soffitten und Draht- 
geflecht nicht mehr ihre peinliche Rolle spielen, 
dafi die Wirkungen des Lichts aufierordentlich 
fein sind. Auch wie Alberich ins Tierische ver- 
dampft, ist bemerkenswert; doch nicht ohne 
Situationskomik. Die Zweiteilung von schwim- 
menden und singenden Rheintochtern wirkt sinn- 
voll widersinnig; die kinematographische Losung 
des Gotteraufstieges nach Walhall lafit Irdisches 
und Himmlisches aufeinanderprallen. Wichtiger 
erscheint mir, dafi das Oberlebensgrofie im 
musikalischen Teil gewahrt wird. Denn ohnehin 
nShert sich „Rheingold" dem Konzertsaal be- 
denklich. Je realistischer, desto bedenklicher. 
Es mufl nun leider gesagt werden, dafi Leo 
Blech, der sonst uberall seinen Mann stellt, 
nicht der Kapellmeister der grofien^Linie ist. 

n-iVVf::! r«Y C it)tW 



Und auch dem Wotan des Herrn Hoffmann, 
der in der Barironmittellage gute Momente hatte, 
fehlt das ubermenschliche Mafi. Marie Gotze 
als Fricka reicht, wie wir wissen, an dieses Mafi 
heran. Ebenso der Riese Fasolt in Kniipfer, 
der ganz prachtvoll Charakteristik und Ton- 
schonheit verbindet. Kirch hoff als Loge wird 
Zeit brauchen, um das Plus an Lyrik, die fur ihn 
einnimmt, durch starkere Ironie zu beseitigen. 
Die Damen: Lilli Hafgren- Waag, Claire Dux, 
Margarete Arndt-Ober flelen angenehm auf. 
Alberich und Mime waren verniedlicht. Man 
sieht: der Musik sind nicht uberall die starken 
Stiitzen erstanden, die Wagner braucht. Wo aber 
stehen sie? Eine Neustudierung des „Ring" ist 
lehrreich und gefahrlich. Und darum werden wir 
gespannt die sehr allmahlich folgende Fort- 
setzung begrufien. Adolf Weifimann 

IJREMEN: Zwei Neuheiten fesselten unser 
■-* Publikum im Laufe des letzten Monats ganz 
besonders: „Der Kuhreigen" von Wilhelm 
Kienzl und „AriadneaufNaxos u von Richard 
Straufi. Kienzls musikalisches Schauspiel 
brachte es unter der Orchesterleitung von 
Cornelius Kun bei der im zweiten und dritten 
Akt so lebensfrischen Darstellung der Haupt- 
rollen durch Olga Burchard-Hubenia (Blan- 
chefleur), Else Blume (Cleo), Erna Hallens- 
leben (Doris), Alois Hadwiger (Thaller), 
Richard Hottges (Dursil), Adolf Permann 
(Favart) und Helmuth Neugebauer (erster 
Chasseur) zu einer sehr stattlichen Zahl von 
Wiederholungen. Bei der zweiten Novitat hatte 
es Hofrat Otto nicht an einer aufierordentlich 
glanzvollen Inszenierung fehlen lassen. Die 
Auffuhrung war unter der Fuhrung von Eugen 
Gottlieb ein grofiartiger Erfolg. Edel und er- 
haben sang Henna Pfeil Schneider die Ariadne, 
Hedwig Francillo-Kauffmann aus Wien 
brillierte in den Koloraturen der Zerbinetta. 
Trotz der wundervollen und geistreichen Musik 
durfte das nicht stileinheitliche Stuck bei dem 
Spiel der zwei verschiedenen Arten von „Lebens- 
masken" zu gleicher Zeit nicht das befriedigende 
und erhebende Gefuhl erzeugen, das so viele 
Werke unserer grofiten Meister beim Horer 
hervorrufen. — An Gastspielen ist das von 
Marguerite Sylva (Paris) als Carmen und das 
von John Forsell (Stockholm) als Don Juan 
zu erwahnen. Prof. Dr. Vopel 

BRUSSEL: „Le Chant de la Cloche* 4 („Das 
Lied von der Glocke"), dramatische Legende 
in einem Prolog und sieben Bildern, Dichtung 
und Musik von Vincent dMndy erlebte ihre 
szenische Urauffiihrung am Monnaie- 
T heater. Das Werk datiert vom Jahre 1886, 
wurde da von der Stadt Paris preisgekront, 
in den Lamoureux-Konzerten aufgefuhrt und ist 
seitdem in Frankreich und Belgien ofter als 
Oratorium zu Gehor gebracht worden. An die 
szenische Auffuhrung wagte man sich bisher 
nicht wegen der schwierigen Chore. Hier in 
Brussel ist denn auch der Opernchor auf gegen 
200 Stimmen verstarkt worden, und die Chore, 
ausgezeichnet einstudiert und durch eine intelli- 
gente Regie vorzuglich in den Rahmen einge- 
pafit, bilden den Hauptanziehungspunkt des 
Werkes. Inspiriert durch Schillers „Glocke a , 
hat d'Indy seine Dichtung folgendermafien skiz- 
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ziert: Meister Wilhelm istim Begriff, sein Meister- 
werk zu vollenden ; eine Todesahnung bedruckt 
ihn und im Traume sieht er die Hauptmomente 
seines Lebens, die mit GlockenlSuten in Ver- 
bindung stehen — die Taufe > Liebesszene, Fest, 
Vision, Brand — an seinem Geiste voruber- 
ziehen. Nach dem Tod beschlieftt die Triumph- 
szene das Werk. Von einer Handlung kann so- 
mit kaum die Rede sein, aber die mannigfachen 
Bilder geben dem Kunstler vollauf Gelegenbeit, 
seine Phantasie und sein Talent zu zeigen. Daft 
d'Jndy ein Meister ist, braucht hier nicht erst 
erwahnt zu werden. Bei allem Talent fehlt es 
ibm aber, meiner Meinung nach, an der melo- 
dischen Adei\ worin er von seinem Landsmann 
Debussy bei weitem ubertroffen wird. Dessen 
Vorliebe fur Dissonanzen tritt naturlich und 
leicht flieftend in Verbindung von warm quellen- 
den Melodieen zutage, wahrend man bei d'lndy 
zu oft das Gefuhl des reflektierten, gequalten 
SchafTens nicht Ios wird. Nach kurzen, wirklicb 
schonen Einfallen kommen ode Steppen, auf 
denen wenig frisches Grun sproftt. Von den 
Bildern hat mir am besten die Liebesszene, 
in der er stellenweise ergreifende Tone anschlagt, 
gefallen. Dagegen ist die komplizierte Szene 
„Fest a , wo er wie in den „Meistersingern tt die 
Korporationen aufziehen Iaftt, durchaus nicht, im 
Vergleich mit Wagner, zu seinem Vorteil aus- 
gefallen. In den verschiedenen Bildern wird 
das Glockengelaute im Orchester nachgeahmt; 
nur im letzten Bilde „Triumpli a , wenn Wilhelms 
Meisterwerk anfangt, sich zu bewegen, kommt 
der wirkliche Glockenklang hinzu. Im ganzen 
verleugnet d'Indy seine Zugehorigkeit zurSchule 
seines Lehrers Ce^ar Franck nicht. Die Auf- 
fiihrung unter persSnlicher Leitung des Kompo- 
nisten durfte wohl dessen Intentionen ganz ent- 
sprochen haben, und die Direktoren Kufferath- 
Guid6 konnen stolz sein in dem Bewufttsein, 
wieder eine kunstlerische Tat vollbracht zu haben. 
Die Aufnahme des Werks war glanzend. 

Felix Welcker 
r\RESDEN: Um das rasch gesunkene Interesse 
U fur „Ariadne auf Naxos" wieder etwas zu 
beleben, dirigierte Richard Strauft eine Auf- 
fiibrung seines jungsten Werkes selbst, ver- 
mochte aber auch in eigner Person dem un- 
glucklichen Mischmaschstuck kein echtes Leben 
einzuhauchen. Dagegen erregte seine lebendige 
Direktionsweise, die wir ja schon von der 
Dresdner Strauft-Woche her kennen, wieder 
freudiges Aufsehen. — In teilweise neuer Ein- 
studierung erschien „Die Boheme" von Puccini 
nach langerer Pause wieder auf der Buhne, wo- 
bei Fritz Vogelstrom und Friedrich Plaschke 
sich neben Minnie Nast besonders hervortaten, 
wahrend E. v. Catopol als Musette nicht alien 
Anspruchen genugte. — Einen neuen Tristan haben 
wir in Adolf Loltgen gewonnen, der in dieser 
gewaltigen Partie das Beste bot, was man bisher 
von ihm gehort und gesehen hat. Durch seine 
schon jetzt bedeutende Leistung als Tristan, die 
er mit der Zeit gewift noch vertiefen und bis 
in alle Einzelheiten ausfeilen wird, hat der 
Kunstler seine Steilung im Ensemble dermaften 
befestigt, daft von seinem Ausscheiden wohl 
nicht mehr gesprochen werden kann. — Groftes 
Aufsehen hat die Tatsache hervorgerufen, daft 
der Konig den bisherigen ersten Dramaturgen 



Dr. Karl Zeift zum selbstandigen artistischen 
Leiter des Hofschauspiels ernannt bat. Man 
nimmt allgemein an, daft nunmehr auch der 
Oper, die ja naturgemfifi einer fachmannischen 
Oberleitung noch mehr bedarf als das Schau- 
spiel, dieselbe Selbstandigkeit wird eingeraumt 
werden mussen, was ja in mehrfacher Hinsicht 
sehr wunschenswert wfire. F. A. Geifiler 
PvUSSELDORF: Zur Urauffuhrung gelangte 
*^ das musikalische Schauspiel ^Theodor 
Korner" von Alfred Kaiser. Der Komponist 
schuf ein buhnenwirksames Libretto, indem er 
der Liebe des Freiheitsdichters und Helden 
Korner zur Scbauspielerin Antonie Adamberger 
eine tiefere Neigung zu Christine Hofer (der 
einzigen, nicht historischen Person des Stuckes) 
gegenuber stellte und dadurch der dramatischen 
Handlung ein bedeutenderes Relief verlieh. 
Episoden zwischen der Adamberger und J. von 
Arneth, das Auftreten des verfolgten Freibeits- 
schwarmers Friesen, die bochst effektvolle 
Wirtshausszene bei Schimunek verdichten all- 
mihlich die Stimmung, die mit Korners Heldentod 
tragisch austont. Der erste Akt spielt hinter 
der Buhne des Wiener Burgtheaters wahrend 
der Auffuhrung von Korners „Tony*% der zweite 
bei Karoline Pichler, wo Korner soeben seinen 
„Zriny vollendete, dann bei Schimunek im 
Wirtsgarten, dann in der Kirche. Der dritte 
bei Gottesgabe, wo Korner tdtlich verwundet 
wird. Die Musik ist theatermaftig im besseren 
Sinne des Wortes, reicht aber an die der „Stella 
maris** nicht heran. Sie schlSgt einen schlichten, 
volkstumlichen Ton an, der stellenweise durch 
uberzeugende Warme fur sich einnimmt, und 
ist wirksam instrumentiert. Musikalische Fein- 
heiten bergen der Schluft des ersten Aktes, die 
Szene der Christine, die Sterbeszene. Die 
Freiheitslieder auf Kornersche Gedichte, der 
Freiheitsmarsch diirften popular werden. In jeder 
Note verrat sich der Kenner des Theatereffektes, 
der mit einer gewissen Leichtflussigkeir schreibt. 
Nichts Originelles, Bedeutendes, aber manches 
schon Empfundene. Die Wiedergabe war 
glanzend, Szenerie und Regie waren hervor- 
ragend. Frohlich dirigierte mit Temperament, 
Sorreze, Hermine Fro hi ich-Forster, 
Johanna Leisner, Hermann Wucherpfennig,. 
Hedler boten ihr Bestes als Korner, Adam- 
bergerin, Christine, Friesen und von Arneth. 
Der Komponist wurde vor vollem Hause sehr 
gefeiert. — Eine weitere Neuheit fur Dusseldorf 
bildete die sehr gelungene, fein ausgestattete 
Erstauffuhrung von „Oberst Chabert" von 
W. von Waltershausen. Gustav Waschow 
gab einen ausgezeichneten Oberst, Agnes Wede- 
kind^KIebe eine vortrerTliche Rosine. Froh- 
lich belebte die etwas herbe, aber manches 
Schone bergende Instrumentalpartie, die dem 
Sprechgesange auf der Buhne gegenuber eine 
dominierende Rolle behauptet, durch Aufbietung 
reichschattierter Orchesterkunst. Auch diese 
Neuheit fand viel Beifall in Anwesenheit des 
Komponisten. A. Eccarius-Sieber 

1/ OLN: Einigermaften besser als die bisherigen 
1X Probekandidaten fur das Bafibuffofach schnitt 
im Opernhause Cornelius Barck als Meister 
Stadinger ab. Seine gesanglichen Eigenschaften 
wurden genugen, doch hapert*s mit dem Humor. 
Mit zwei in Gounod's „Margarethe a aufgetretenen 
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Sangern ist's nichts. — Wenn nicht der unleid- 
liche und so unkunstlerische Sprachenmisch- 
masch wieder viel verdorben hatte, wurde uns 
George Baklanoff mit seinem fein ausgestalte- 
ten Verdi'schen Jago einen schonen Genufi be- 
reitet haben. Neben ihm exzellierte Modest 
Menzinsky als gesanglich hochragender und 
schauspielerisch geistvoller Othello. — Die un- 
erfreuliche StrauG-Hofmannsthalsche „Ariadne 
auf Naxos" hat trotz aller szenischen Bravour 
Fritz Rimond's als Regisseur, prachtiger Or- 
chesterleistung unter Gustav Brecher und eines 
vielvermogenden Ensembles das zur Erstauf- 
fuhrung sehr zahlreich erschienene Publikum 
stark gelangweilt. Bis zum Schlusse herrschte 
eisiges Schweigen, dann gab's eine kleine Hof- 
lichkeitsakklamation fur die Leiter der Vor- 
*tellung. Paul Hiller 

l^REFELD: Am 8. Dezember fand im Stadt- 
*^ theater die Urauffuhrung der dreiaktigen 
Oper „Die Glocken von Plurs a von Prof. 
Ernst H. Seyffardt aus Stuttgart statt. Der 
Komponist hat im Konzertsaaie bereits einen 
guten Namen; auch auf dem dramatischen Ge- 
biete wird er sich gewift durchsetzen. Die Musik 
zu den „Glocken von Plurs** laftt der Melodie 
ihr Recht, ohne in einem einzigen Takte ans 
Triviale zu streifen. Die kontrapunktische Be- 
handlung der Themen ist interessant, zumal der 
Komponist es oft verstanden hat, die Wirkung 
der Handlung durch die Leidenschaftlichkeit der 
Sprache sehr zu steigern. Dann finden sich 
wieder Partieen lyrischer Art von wundervollem 
Reize. Das Textbuch ist von der Schriftstellerin 
M. Koch aus Freiburg i. Breisgau buhnen- 
wirksam aufgebaut und in guten Versen ge- 
schrieben. Das Stuck spielt im Bergell in Ober- 
italien und setzt die Katastrophe von Plurs als 
bekannt voraus. Das reiche Stadtchen Plurs 
wurde 1618 durch Bergsturz verschuttet; zwei | 
spatere Ausgrabungen brachten nur je eine 
Glocke zutage. Die Handlung versetzt in die 
Zeit zehn Jahre vor dem Fund der zweiten 
Glocke. Ruffo lockt den Topfer Nicolo in einen j 
geheimen Schachr, der hinunterfuhrt zu der , 
verschutteten Stadt. Unten angelangt, laBt Ruffo j 
die Maske fallen, er will Nicolo toten, da des 
Topfers stolzes und treues Weib sein werden 
musse. Nicolo gelingt es, zu entkommen; der 
inn verfolgende Ruffo wird unter dem ein- j 
sturzenden Schachte begraben. Nicolo flicht, | 
da er glaubt, fur den Morder gehalten zu werden. j 
Nach zehn Jahren kommt er aus der Feme als 
redlicher Mann zuruck. Anfanglich von der ! 
Gattin zuruckgewiesen (er hat ihr gegenuber den : 
Eid gebrochen, mit Ruffo Feindschaft zu halten), | 
wird er von der Menge ergriffen; das Volk war 
eben im Begriffe, die # neu ausgegrabene Glocke j 
segnen zu lassen und im Glockenstuhle anzu- 
bringen. Neben der Glocke war der Leichnam 
Ruffos gefunden worden, und der wahre Sach- 
verhalt findet Gehor. Unter dem GelSute der 
neuen, hilfebringenden Glocke sinkt sich das 
Paar in die Arme. Die Auffuhrung war 
gianzend vorbereitet und erzielte einen vollen 
Erfolg. Der anwesende Komponist wurde nach 
edem Aktschlusse sturmisch gerufen. 

Al fred Fischer 
1MAGDEBURG: Die Oper hat den „Nibelungen- 
*** ring" bereits zweimal herausgebracht, und 
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zwar unter Zuhilfenahme Pennarinis -Ham- 
burg, da sie so unglucklich ist, keinen Helden- 
tenor zu besitzen. — „Oberst Chabert" ver- 
mochte trotz gelungener Wiedergabe des Werkes 
unter Go 11 rich keinen rechten Erfolg zu er- 
ringen. Max Hasse 

MAINZ: Da im hiesigen Stadttheater mehr 
als je mit Anfangern gearbeitet wird, so 
konnten bis jetzt eigentlich noch keine be- 
friedigenden Gesamtleistungen erzielt werden. 
Aufier den ublichen Opern wurde w Othello a 
von Verdi neu einstudiert und hatte mit Loni 
Meinert, Josef Vogl und Fritz Rupp grofien 
Erfolg. — Der Erstauffuhrung von „Ariadne auf 
Naxos" von Richard Straufi sah man mit groBer 
Spannung entgegen. Das Werk fand bei seiner 
hervorragenden Ausstattung unter Hofrat Be fa- 
rends meisterhafter Regiekunst und Kapell- 
meister Gorters trefflicher Leitung einen 
starken auGeren Erfolg. Hermann Hauth 

MANNHEIM: Der Opernbetrieb stand in den 
letzten Wochen im Zeichen der Gastspiele. 
George Baklanoff sang den Escamillo und 
Rigoletto und begeisterte seine Zuhorer als 
Sanger wie als Darsteller, der fiber alle wun- 
schenswerten Mittel verfugt. Jacques Urlus 
kam als Tristan und Stolzing und wurde eben- 
falls sehr gefeiert. Das letzte Ereignis ist ein 
neu ausgestatteter w Tannhauser a . Ottomar 
Starke wollte die Venusberg-Szene w aus dem 
Geiste der Musik heraus nach modernen 
Grundsatzen" umgestalten, die ubrigen Buhnen- 
bilder ebenfalls. Wagners Vorschriften fur die 
Ausstattung und Auffuhrung seines Werkes 
wurden also vollig ignoriert, und so entstand 
ein Machwerk, dessen Pietatlosigkeit nur noch 
von seiner Geschmacklosigkeit ubertroffen 
wird. Die Szene im Venusberge spielt sich auf 
blankem Buhnenboden hinter einem rot be- 
leuchteten Schleiervorhang ab; aus dem wal- 
digen Tal vor der Wartburg ist eine ode Felsen- 
hohe, aus dem stolzen Saulensaale der Wartburg 
ein gedruckter, enger Raum geworden, und die 
sechs Biihnentrompeter blasen zu den Fenstern 
herein. Die Erscheinung der Venus im dritten 
Akte ist ganz fortgefallen, man hort nur noch 
eine Stinime hinter den Kulissen. Die Kostume 
sind zum Teile hubsch, zum Teile wirken sie 
bizarr und komisch. Im vorigen Jahre wurde 
nach ahnlichen bypermodernen Grundsatzen 
w Tristan und Isolde" urn schweres Geld neu 
inszeniert, jetzt gibt man ihn wieder in der 
alten Ausstattung. Wahrscheinlich geht es dem 
neuen „Tannhauser tt nicht besser. Es ist hohe 
Zeit, daB eine starke Hand das Ruder unserers 
Theaterschiffes erfafit und mit sicherem Blicke 
weiter steuert, sonst zerschellt es samt seinem 
guten Namen an den Klippen, denen es einige 
ubermoderne Astheten entgegentreiben. 

K. Eschmann 

PARIS: Napoleon als Opernheld! Einer 
solchen Kiihnheit war nurjean Nougoues, 
der ebenso fruchtbare als freche Urheber von 
w Quo vadis?" fahig. Man mu(J ihm noch Dank 
wissen, dafi er aus Napoleon nicht einen Tenor 
gemacht hat, wie aus Nero, sondern ihn des 
grofleren Ernstes wegen einem Bariton zuge- 
teilt hat. Fast mochte man es auch als ein 
Verdienst preisen, daG sich Nougoues in den 
zehn Bildern seiner Sensationsoper ^L'Aigle", 
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die mit der ersten Begegnung zwischen Napoleon I deutschen, italienischen und franzosischen 
und Josephine beginnt und mit dem Tode auf Meistern des kontrapunktischen reinen Satzes 



Sankt Helena schlieftt, sozusagen keiner eigenen 
Motive bedient, sondern fast nur die volks- 
tfimlichen Melodieen der Zeit ausgenutzt hat. 
Die Geschichte zicht im Eilschriite am Zu- 
schauer vorbei, der nicht notwendig auch ein 
Zuhorer zu sein braucht, und die einzige 
poetische Zutat der Textfabrikanten Henry Cain 
und Louis Payen besteht in einem Gespenst 
der Niederlage, aus dem der Komponist eine 
BaBpartie gemacht hat, die vielleicht die dank- 
barste dieser allzu historischen Oper ist. Der 
beliebte Bariton der Komischen Oper Albers 
wuftte immerhin seinen Napoleon gesanglich 
und darstellerisch so zu gestalten, dafi er nicht 
einfach lacherlich wurde, und das ist schon 
eine grofte Leistung zu nennen. Das Publikum 
der GaitS, von dem der Komponist die Kritiker 
moglichst ausgeschlossen hatte, weil sie seiner 
„Tanzerin von Pompeji 44 ungnadig waren, nahm 
den „Adler a dankbar, aber nicht so begeistert 
wie seinerzeit „Quo vadis?" auf. Felix Vogt 
OIGA: Die Vertreterinnen des jugendlichen und 
" hochdramatischen Faches, Fina W id halm 
und Marie Hoesl, bewahren sich durch ihr 
tfichtiges Leistungsvermogen als vorzugliche 
Krfifte unseres Opernensembles. Mit frischen 
und klangvollen Stimmen ausgerustet, verffigen 
beide fiber sympathische Vortragseigenschaften 
sowie fiber ein gewinnendes Darstellungstalent. 
Auch die Herren Mergelkamp (Heldenbariton), 
Aigner (lyrischer Bariton), Dr. Jung (serioser 
Bali) und Rosner (Tenor) boten mehr oder 
minder Lobenswertes. Die Hauptanziehungskraft 
der Oper bildet nach wie vor das ausgezeichnete 
Rigaer Sy m phonieorchester, das den 
kfinstlerischen Gesamteindruck der Auffuhrungen 
gegen frfiher wesentlich erhdht. 

Carl Waack 

STRASSBURG: Die einzige Neueinstudierung 
der verfiossenenWochen war Wo I f- Fe r ra ri 's 
reizende Miniaturenoper „Die neugierigen 
Frauen", von Pfitzner szenisch und musika- 
lisch aufs feinsie herausgebraeht. Des viel fiber- 
schatzten Puccini „Boheme u (mit Frau Mahlen- 
dorff und H. Ho fm filler in den Hauptrollen), 
„Tiefland a und „Mignon tt (FrI. Kauders) kamen 
sonst, neben Wiederholungen des Bisherigen, 
heraus; seit etwa vier Wochen fiberhaupt nichts 
Neues mehr, eine Repertoirepolitik, die wahrlich 
nicht gut geheifien werden und zu unliebsamen 
Konsequenzen fuhren kann. 

Dr Gustav Altmann 
^WARSCHAU: In ziemlich einformigem Kreise 
** bewegt sich das Repertoire der hiesigen 
Oper. Das Auftreten von M. Wieniawska (die 
Frau des Komponisten A.Wieniawski) als Rosine 
in dem w Barbier von Sevilla" verlief sehr erfolg- 
reich, ebenso wie die Gastspiele der ausge- 
zeichneten italienischen Sangerin Cervi-Caroli 
(„Madame Butterfly", „Tosca a , „Manon a ). 

Henryk von Opieiiski 

KONZERT 

BERLIN: Die Barthsche Mad rigal-Ver- 
*^ einigung veranstaltete ihr 100. Konzert. 
Das Programm enthielt Musikstficke ernsten 
und heiteren Charakters von niederlandischen, 



aus dem 16. und 17. Jahrhundert. Die Aus- 
fuhrung erfreute durch die Sauberkeit der In- 
tonation und die Feinheit der dynamischen 
Ausarbeitung. Reicher Beifall lohnte den 
Sangern wie dem Dirigenten nach jederNummer, 
aus denen der leicht beschwingte chorische 
Dialog zwischen dem Wirt und seinem Gehilfen, 
eine Episode aus einer Komodie von Meister 
Orlando di Lasso, ganz besonderes Interesse 
erweckte. — Max Reger ffihrte eine Reihe 
neuer Werke den Berliner Freunden seiner 
Muse vor: eine Sonate fur Klavier und Klari- 
nette op. 107, eine andere ffir Klavier und 
Violine in e op. 122, alsdann eine Einleitung mit 
Passacaglia und Fuge ffir zwei Klaviere op. 96; 
dazwischen sang Frau Fischer-Maretzki eine 
Anzahl alterer und neuester Lieder. Aus den 
letzteren hob sich Marias Wiegenlied, in dem 
die alte Weise ^Joseph, lieber Joseph mein* 
verwertet ist, durch die Zartheit der Empfin- 
dung vorteilhaft heraus; es mufite wiederholt 
werden. Auch die beiden Sonaten, zu deren 
Ausfuhrung sich Kammermusiker Wiebel aus 
Meiningen(Klarinette)und AlexanderSchm uller 
(Violine) zu dem am Ibach-Flugel sitzenden 
Komponisten gesellten, losten rfickhaltlose An- 
erkennung bei den Horern aus. In beiden 
Werken weiB der Tondichter der alten Form 
der Sonate seinen neuen Geist einzuhauchen. 
Mir wurde es schwer werden, mich enger mit 
der ruhelosen, gar zu reichlich wechselnden, 
selten diatonisch festen Harmonie zu be- 
freunden. Auch fehlt es an der markigen 
Kraft im rhythmischen Gefuge. Selten begegnet 
man einem pragnant rhythmischen Motiv wie 
dem, das sich in der Klarinettensonate findet; 
dieses entbehrt freilich der Eigenart. Es muCte 
mit Anffihrungshakchen versehen werden, da es 
wie ein Zitat aus Mendelssohns Hebriden- 
Ouverture anklingt. Ein prachtvolles, wirkliches 
Meisterstfick ist das Werk fur zwei Klaviere, 
das Max Reger mit Leonid Kreutzer spielte, 
ein Stuck voll innerer Kraft und einem Reichtum 
der Gestaltung, die unerschopflich erscheint. 
Und hierbei geriet auch der Klavierspieler, der 
bis dahin kaum aus der Pianissimo-Sauselei 
herausgekommen war, ins Feuer mitsamt seinem 
Partner, und beide Spieler brachten den kontra- 
punktischen Wunderbau zu herrlicher Wirkung. — 
Im 4, Symphonie-Abend der Koniglichen 
Kapelle dirigierte Richard Straufi als Haupt- 
nummer des Programms seine phantastischen 
Variationen fiber ein Thema ritterlichen Chi- 
rakters op. 35, die er „Don Quixote** genannt 
hat, und wulite das seltsame Werk voll launiger 
Einfalle den Horern wirklich wieder plausibel 
zu machen; mit seinen instrumentalen Improvi- 
sationen spielte der Dirigent formlich Fangball 
vor dem Publikum. Wer das Werk zum ersten 
Male hort, fallt nicht heraus aus dem Staunen 
fiber diese Klangeffekte. Wenn er seine eigene 
Musik dirigiert, laftt man sich Straufl* Art, das 
Orchester zu ffihren, mit Vergnugen gefallen; 
weniger bei Glucks Iphigenien-Ouvertfire, Bachs 
Brandenburgischem Konzert, gegen dessen Be- 
arbeitung durch Wolfrum nicht energisch genug 
protestiert werden kann, selbst nicht einmal bei 
Liszts -Preludes** — selten wird ein Freund 
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und Kenner dieser Werke mit dem ZeitmaB 
dieser Ausfuhrung innerlich einverstanden sein. 
Webers Euryanthen-Ouverture allerdings er- 
strahlte wieder in stolzem Festglanz, wie sie 
der Schopfer gedacht hat. E. E. Taubert 

GroBtes Lob kann ich dem von Gabriele 
Wietrowetz geleiteten Streichquartett spenden. 
Beethovens cis-moll erfuhr eine ebenso klang- 
schone wie durchgeistigte Wiedergabe. Reizend 
wurde Haydns op. 54 No 2 vorgetragen. In dem 
G-dur Quintett von Brahms (zweite Bratsche Fritz 
Riickward) imponierte mir besonders die Klar- 
heit des Durchfuhrungsteils des ersten Satzes, 
die Warme des Vortrags in den beiden Mittel- 
satzen. — Das Quartett des Breslauer Or- 
chester-Vereins, das sogenannte Wittenberg- 
Quartett, das dem ersten Schumannschen das 
dritte Brabmssche folgen lieB, bereitete uns einen 
ganz besonderen GenuB durch das Mozartsche 
Klarinetten-Quintett, in dem Oskar Schubert 
geradezu ideal blies. — Der Geiger Daniel 
Melsa, der mit dem Philharmonischen Orchester 
konzertierte, muB vor allem noch den geistigen 
Gehalt seiner Vortragswerke mehr erschopfen 
lernen; die Technik allein tut es z. B. bei Bruchs 
erstem Konzert nicht. — Eine gewaltige Ent- 
taus.hung bereitete Jan Kubelik seiner groBen 
Horerschaar; er spielte u. a Mendelssohns Kon- 
zert ganz apathisch,auch erschien sein an sich sehr 
bestrickender Ton in dem groBen Philharmonie- 
saal viel zu klein. — Das 2. Konzert der 
Gesellschaft der Musikfreunde eroffnete 
Fritz Steinbach mit der Lustigen Ouverture 
op. 53 von Felix Weingartner, in der nicht 
mllzuviel Humor steckt; sie verrat aber uberall 
die geschickte Hand eines feinsinnigen, jedoch 
in der Erfindung nicht gerade glucklichen Mu- 
sikers. Prachtvoll spielte darauf Carl Fie sen 
das Brahmssche Konzert, vom Philharmonischen 
Orchester sehr gut begleitet. Dessen Blaser 
zeigten sich von ihrer besten Seite bei der 
Wiedergabe von funf Satzen aus Mozarts Serenade 
Kocnel No 361. Schuberts groBe C-dur Sym- 
phonic bildete den glitnzenden AbschluB. 

Wilhelm Altmann 

Im 2. Konzert der Kammermusik -Ver- 
einigung der Kgl. Kapelle, das mit Hugo 
Kauns reizvollem, noch stark unter Wagnerschem 
EinfluB stehendem Oktett op. 28 eroffnet und 
mit der pikanten Serenade fur 11 Soloinstrumente 
op. 14 von Bernhard Sekles beschlossen wurde, 
gab es zwei interessante alte Werke zu horen. 
Beethovens aus der Bonner Zeit stammendes, 
1786 oder 1787 enrstandenes Trio fur Klavier, 
Flote und Fagott in G-dur laBt in keiner Hin- 
sicht individuelle Zuge erkennen; die drei In- 
strumente ergehen sich in einem harmlosen, 
vergnuglichen Musizieren, das im SchluBsatz, 
einem Tema con variazioni, seine liebenswurdig- 
sten Bluten entfaltet. Nicht minder anregend war 
die Bekanntschaft mit dem Quintett fur Horn, 
Violine, zwei Bratschen und BaB in Es-dur von 
Mozart (K. 407). Es gehort zu jenen Komposi- 
tionen, die der stets hilfsbereite Meister in Wien 
fur den ihm von Salzburg her bekannten aus- 
gezeichneten, sparer etwas verbummelten Wald- 
hornisren I?naz Leutgeb schrieb, mit dem Mozart 
gem seine Possen zu treiben pflegte. Das Stuck 
ist eine Gelegenheitsarbeit, mit den Vorzugen 
und Schwachen einer solchen. Mozart hat dem 
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Freund eine Gefalligkeit erwiesen, ohne sich 
dabei ubermaBig anzustrengen. Unnotigzu sagen, 
daB trotzdem so manches Goldkornkin auch in 
dieser Partitur verborgen ist. Die durchweg kon- 
zertierend gehaltene Hornstimme bietet reichlich 
AnlaB zur Entfaltung glanzender virtuoser Fertigr 
keit. Die Vorfuhrung aller dieser Werke durch 
das meisterliche Ensemble war iiber alles Lob 
erhaben. — Einen ungetrubten GenuB bot auch 
das Weihnachtskonzert des Kgl. Hof- und 
Domchors unter Hugo Rudels Leitung. 
Neben wundervollen alten Weihnachtsliedern 
horte man als Neuheit eine Weihnachtskantate 
Fur Sopransolo, Chor, Cello und Orgel von Walter 
Engelsmann, eine ansprechende, von gedie- 
genem Konnen zeugende Arbeit. M. Franke- 
Rocke (Sopran), Fritz Espenhahn (Cello) und 
Bernhard Irrgang (Orgel) steuerten auBerdem 
trefFlichesolistischeGabenbei. — Das 4. Loeven- 
sohn-Konzert wurde mit dem Klaviertrio 
d-moll von Fridwig Frischenschlager einge- 
leitet. Aus Sturm und Drang geboren, in jugend- 
lichem Feuereifer zuweilen uber die Strange 
schlagend, stellt dieses Werk die beachtenswerte 
AuBerung eines Talents dar, auf dessen Weiter- 
entwickelung man gespannt sein darf. Ein wirk- 
lich empfundenes, nicht gemachtes Adagio und 
ein eigenartiges Scherzo berechtigen zu Hoff- 
nungen.' Nicht so selbstandig und personlich, 
aber immerhin geeignet, die Aufmerksamkeit auf 
sich zu lenken, ist die zur Urauffuhrung ge- 
langte Sonate fur Bratsche und Klavier von 
Nicolaus Radnai. Sie fesselt besonders in 
rhythmischer Hinsicht, besticht durch mancher- 
lei harmonische Feinheiten und enthSlt ein ori- 
ginelles Scherzo, das uberall seine Wirkung tun 
wird. Den SchluB des Abends bildete Thuilles 
Sonate fur Violine und Klavier op. 30. — Im 
3. Hausegger- Konzert wurden zwei Neuheiten 
gespielt. Das Klavierkonzert No. 4 (a-moll) op. 12 
von Halfdan CI eve, fur dessen Solopart sich 
die temperamentspruhende Alice Ripper mit 
dem ganzen Aufgebot ihres virtuosen Konnens 
einsetzte, vermag nur in Einzelheiten zu inter- 
essieren. Als Ganzes betrachtet, hinterlaBt das 
weit mehr dem reflektierenden Verstand als 
eigentlicherSchopferkraft entstammte eklektische 
Werk, dessen anspruchsvolles, auBeres Gewand 
zu seinem inneren Gehalt nicht passen will, 
keinen starkeren Eindruck. Das Gleiche gilt von 
der Tondichtung w L'hiver a von Ernest Bloch, 
einem jener ausschlieBlich auf Farbenwirkung 
gestellten Stiicke, wie sie besonders durch die 
Jungfranzosen neuerdings Mode geworden sind. 
Liszts w Tasso a zeigte den Dirigenten auf der 
Hohe seines Konnens; der glanzende Elan, die 
pathetische Geste, der ritterliche Schwung kamen 
wundervoll zur Geltung. Die Zweite von Brahms 
dagegen hatte man sich in manchen Teilen 
(Allegretto gracioso!) viel zarter angefaBt, weit 
feiner abgetont gewunscht. Mit alfresco-Stil 
laBt sich Brahms nicht recht beikommen. — 
Das 4. und letzte Weingartner-Konzert in 
Furstenwalde umfaBte Beethovens Achte und 
Neunte (Mitwirkende : Bruno Kittelscher 
Chor, im Soloquartett: EvaLeBmann, Hertha 
Dehmlow, Paul Schmedes, Arthur van 
Eweyk). Was der Dirigent an diesem Abend 
mit einem nicht gerade idealen Apparat wieder 
leistete, war einfach bewunderungswurdig. Das 
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soil Weingartner erst einer nachmachen. Seine 
auf ausgeklugelte Nuancen und Geistreicheleien 
wie auf EigenmSchtigkeiten so wohltuend ver- 
zichtende Interpretation, die nur dem darzu- 
stellenden Kunstwerk und nicht der „personlichen 
Auffassung" gilt, seine von begeisternder Liebe 
und WSrme durchpulste Wiedergabe schufen 
einen Kontakt zwischen Ausfilbrenden und 
Horern, der sich am Schluft in sturmischen 
Kundgebungen SuBerte. Es wire aufrichtig zu 
wunschen, dali die MQglichkeit geschaffen wurde, 
diesen in seiner Art unvergleichlichen Beethoven- 
Dirigenten wieder horen zu kdnnen, ohne dali 
der Berliner Musikfreund die mancherlei Un- 
zutrfiglichkeiten und Muhseligkeiten einer Fabrt 
nach Furstenwalde auf sich zu nehmen brauchte. 
„Alle Menschen werden Bruder." Vielleicht auch 
Generalintendanten und Kapellmeister?! — Der 
2. Abend der „B6hmen tt war DvoMk gewidmet. 
Damit ist schon gesagt, welche kunstleriscben 
Genusse einem beschieden waren. In der Aus- 
legung und im NachschafFen von Werken seines 
Landsmanns hat das Bohmische Streichquartett 
auch heute noch keinen Rivalen. Zur Vor- 
fuhrung gelangten das Streichquartett As-dur 
op. 105, das Klavierquintett A-dur op. 81 (mit 
Paul Weingarten) und das Streichquintett Es-dur 
op. 97. — Ober das Spiel des ausgezeichneten 
ersten Konzertmeisters der Berliner Philharmo- 
niker, Julius Thornberg, ist Neues nicht zu 
sagen; der von ihm veranstaltete Abend (mit 
F. Veit am Klavier) zeigte seine Vorzuge in 
hellstem Licht. Willy Renz 

Josef Pembaur zeigte sich an seinem 
Chopinabend als eine Kunstlerpersonlichkeit 
von seltener Eigenart. Er spielt innerlich und 
echt wie wenige Leute, und man spurt, wie 
ernst es ihm ist, seelische Werte zu vermitteln. 
Freilich tragt er in Chopins Werke einen fast 
christlich-anda'chtigen Zug hinein, der dieser in 
erster Linie weltlich-begehrlichen Kunst nicht 
recht ansteht. — Das Weihnachtskonzert der 
Niederlandisch-historischen Konzerte 
in der Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche rief 
in mir wenig weihnachtliche Stimmungen wach. 
^ie fast alle unsere Kirchenkonzerte war es 
im Programm zu wenig freudig geraten. Wenn 
nicht unsere kirchliche Musik etvas von der 
Naivitat und Lebensfrische der alten kirchlichen 
bildenden Kunst annimmt, wird sie gerade 
auf die phantasiereicheren Gemuter ohne Ein- 
flufi bleiben. — Einen sehr interessanten und 
gelungenen Orchesterabend veranstaltete mit 
den Philharmonikern Rudolf Siegel. Dieser 
junge, tuchtige und temperamentvolle Dirigent 
brachte Schuberts schone, fast unbekannte 
-c-moll Symphonie mit dem genialen SchluBsatz 
sehr gut heraus. Nicht ganz so gelangen die 
iieiklen Haydn -Variationen von Brahms. Als 
Novitaten gab es eine Serenade von Walter 
Braunfels, ein im Verhaltnis zu den vorauf- 
gehenden Werken schwaches, an der heutigen 
Produktion gemessen immerhin durch die 
Themen und die Instrumentation ansprechendes 
Stuck, dem aber ein knapperer Aufbau dringend 
Tiot i3te. Zwei Orchesterstucke aus der Panto- 
mime „Das Mirakel" von Humperdinck sind 
gesund erfunden und auflerst geschickt ge- 
arbeitet. Am besten gefiel mir das Maskenfest. 

Hermann Wetzel 
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Helene Glinz besitzt einen gut gebildeten 
Mezzosopran, der jedoch im forte etwas 
scharf klingt; das piano und die hohen Kopf- 
tone gelangen ihr ganz ausgezeichnet. Gisela 
von Paszthory war am Klavier eine treffliche 
Begleiterin. — Hermann Gurtler gehSrt zu den 
Sangern, die weniger durch stimmliche Mittel 
als durch ihren Vortrag zu wirken suchen. Er 
ist ohne Zweifel ein intelligenter Liederinterpret, 
nur ware zu wunschen, daG er nicht so oft in 
den Sprechgesang verfiillt. Die sechs Lieder 
von Dehmel habe ich schon zum grofiten Teil 
viel besser vertont gehort, als von Karl 
Prohaska. — Das Programm von Anna El- 
Tour enthielt nur Lieder, die zum ersten Male 
hier zu Gehor kamen. GroQ war die musi- 
kalische Ausbeute nicht. Zwei russische Lieder, 
„Hascben* und w 0berm Don", fanden den 
meisten Beifall. Die Sangerin besitzt keine 
hervorragenden, aber ganz angenehme Stimm- 
mittel. — Ein gemeinsames Konzert veran- 
stalteten Gisela, die ich vorhin schon als Be- 
uleiterin erwfihnte, und PAlma von Paszthory 
(Violine). Beide Damen besitzen Temperament 
und guten Musiksinn, sie haben aber auch beide 
noch an ihrer Technik zu arbeiten, damit sie 
sicherer wird. Max Vogel 

Moriz Rosenthal mutet, wenn man von 
seiner viel zu viel besungenen .fabelhaften 
Technik" absieht, wie ein Pianist aus der vor- 
Lisztschen Zeit an. Er bringt es fertig, im 
grolieren Teile des Programms lauter Nichtig- 
keiten vorzutragen und ist selbst in seinem 
besten Element weder feinfuhlend, noch origineli. 
Es ist ein Klingen und Toben, das vom Maschi- 
nellen oft genug sich nicht zu weit entfernt. 
Ich habe nie einen mehr bewunderten Ana- 
chronismus wahrgenommen als diesen sonder- 
baren Kunstler. — Anna Stephans sonst grofie 
schone Altstimme ist von der Zeit hart mit- 
genommen worden. All ihrer uberlegenen Ge- 
sangskunst, all ihrer echt-musikalischen Kultur 
will es nicht gelingen, den fruheren Schmelz, 
die sonore Weichheit heraufzubolen. Und so 
bleibt bei ihr selber die Freudigkeit und bei 
uns die Freude aus. — Heinz Beyer (Cello) 
und Oskar Casterra (Klavier) spielten vier 
herrliche Cellosonaten und prasentierten sich 
damit als vortreffliche Kammermusiker. Das 
Vertraumte gelingt ihnen eher als das Mutige, 
und der Cellist durfte noch energischer auf 
Gediegenheit des Tones achten. Dieser Mangel 
jedoch gedenkt man ungern, wenn man das 
ganze schone Musizieren der Kunstler sich in 
Erinnerung ruft. — Die Herren Schnabel, 
Flesch, GSrardy spielten an ihrem letzten. 
Beethoven-Abend so uberaus kostlich, daB jede 
Nummer den Horern zu einem Ereignis wurde. 
UnvergeGlich aber fur lange Zeit wird den Ver- 
wohnteren die Cellosonate op. 102, No. 2 bleiben. 
Wie da im langsamen Satz die Musik aufhorte 
Musik zu sein, wie da jedes Herz vor Bangen 
zitterte und litt, bis es im letzten Satz zu eigenem 
Erstaunen sich befreit fand, das wird uns noch 
oft an jene wunderbare Stunde mit dankbaren 
Gefuhlen gegen die Vortragenden denken lassen. 
— Felix Dyck (Klavier) ist in seiner Technik 
nicht uninteressant. Er trifft gut, wie er uber- 
haupt in allem Fleifi und Ernst bekundet. Leider 
ist oft sein Ton nicht modulationsfShig genug; 
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man vermiBt Geist und Warme. — Irena von 
Dubiska, eine jugendliche Geigerin, weist an- 
nehmbare technische Qualitaten auf; ihre Aus- 
druckskunst aber ist noch matt, so daft ihr Spiel 
vollig kalt laftt. Das Program m war allerdings 
mchr als belanglos. Arno Nadel 

Bei der „EIias a -Auffuhrung des Akademi- 
schen Chores erhielt man nicht besonders er- 
freuliche Eindrucke. Jedenfalls muQ man die Un- 
sicherheit des sonst nicht ubel besetzten Chores 
konstatieren. Der Dirigent John Petersen 
schien auch nicht genugend uber der Sache zu 
stehen, denn das Bluthner-Orchester spielt doch 
sonst anders. Die Soli waren bei Signe Giertsen 
Noren (Sopran), Anna Stephan (Alt), Richard 
Fischer (Tenor) und Anton Sistermans 
(Baft) in bewShrten HSnden. — Fanny Philips- 
thal (Sopran) soil sich uber ihren Erfolg vor 
einem sehr beifallsfreudigen Publikum nicht 
t&uschen. Wenn ihr auch zierliche Liedchen 
im Vortrag ganz gut gelingen, so haften ihrer 
kleinen Stimme doch noch viele Mangel an. 
Vor allem muQte das fortwShrende Tremolieren 
der Stimme gehoben und darauf hingearbeitet 
werden, daO auch die Mittellage mehr Klang 
erhSlt. Heinrich Grunfeld (Cello) mit Otto 
Bake am Klavier erganzten das Konzert durch 
meisterhafte Vortr5ge. — Ossip Gabrilowitsch 
ist in seiner zyklischen Vorfuhrung von Klavier- 
konzerten bei Beethoven angelangt. An seinem 
technisch vollendeten Spiel und seinem reifen 
musikalischen Verstandnis konnte man wieder 
seine Freude baben, wenn man sich auch 
manchmal besonders an lyrischen Stellen einen 
mehr innerlich beseelten Ton wunschen mdchte. 
Bei der Phantasie mit Chor (Neuer Oratorien- 
Chor) gelang leider in Chor und Orchester 
nicht alles mustergultig. Die Philharmoniker 
standen unter der kunstlerischen Leitung von 
Leonid Kreutzer. — Der Tenorist Richard 
Fischer macht im Gebrauch seiner hubschen 
Mittel immer mehr erfreuliche Fortschritte. 
Das forte bat in der Mittellage oft noch einen 
etwas rauhen Beiklang, dagegen klingt das 
piano ausgezeichnet. — In dem geistlichen 
Konzert des Prof. Anna Schultzen-Asten- 
Chores (Dirigentin: Margarete Herrmann) 
merkte man sofort, daQ die Chore mit grofter 
Gewissenhaftigkeit und Akuratesse vorbereitet 
waren. Als Solistinnen ernteten Jeannette 
Grumbacher-de Jong, Therese Schnabel- 
Behr und Anni Tharan -Neumann grofien 
Beifall. Die Orchesterbegleitung wurde von 
Mitgliedern des Philharmonischen Orchesters 
ausgefuhrt. — Theodore S pie ring gehort zu 
unseren besten Geigern. Das Spohrsche Konzert 
(Gesangsszene), das ja stellenweise schon reich- 
lich verblafit ist, konnte man sich in solcher 
Ausfuhrung wohl gefallen lassen, wShrend seine 
eigenen enorm schweren Kunstleretuden wegen 
ihrer geringen musikalischen Qualitaten eine 
weniger gute Figur machten. Emil Thilo 

Der Violinist Heinrich Fiedler machte den 
Eindruck eines sehr tuchtigen Musikers. Er trat 
mit einnehmendem, frischem Temperament und 
sol id em Konnen an seine Aufgaben heran. 
Gisela Fiedler unterstutzte ihn am Klavier in 
zuverlassiger Weise. Ihre Solovortrage verrieten 
zwar eine erhebliche technische Gewandtheit, 
lieften aber feinere Nuancierungen im Anschlag 



XII. 7. 







i/Co 






und Vortrag vermissen. — Leo Schrattenholz, 
der Dirigent des Sym phonie-Vereins, mutt 
sich an ein deutlicheres Taktschlagen gewohnen; 
dann wird das Orchester noch sicherer spielen. 
Die Erstauffuhrung einer von Hermann Kretzsch- 
mar bearbeiteten Balletsuite aus „Zoroaster" 
von Rameau war ein angenehmes Kuriosum. 
Otto von Gruenewaldt spielte das Klavier- 
konzert No. 23 A-dur von Mozart technisch glatt 
aber physiognomielos, und Else Kaufman n 
sang einige Lieder mit schonem Wollen, aber 
geringem Konnen. — Der Geiger David Robin- 
son spielt recht forsch; nur mufite seine Tech- 
nik sauberer und dej Vortrag warmer sein. Er 
steckt noch sehr im AuBerlichen. Michael Prefi 
als Dirigent des Bliithner-Orchesters hatte mehr 
Wert auf Piano-Spiel legen mussen. So gingen 
gerade verschiedene technisch schwierige Stellen 
des Soloparts der Beurteilung verloren. — Marie 
Tauszky ist eine talentierte Pianistin. Jedoch 
ihr Spiel ist ungleich. Manches gelang ihr sehr 
gut, namentlich wenn es auf poetisch feinfuhligen 
Anschlag ankam. Anderes fiel durch eine nervos 
anmutende Tempouberhetzang dagegen ab. — 
Der Pianist Dr. Paul Weingarten gab einen 
Schubert-Abend. Erzeigtesich als vortrefflicher 
Kammermusikspieler im Bdur Trio, dessen 
Geigenpart Bernhard Dessau musterhaft strich, 
wahrend Heinrich Grunfeld auf seinem Cello 
mit beneidenswerter Geschicklichkeit uber alle 
halbwegs schwierigen Stellen hinwegrutschte. Der 
Konzertgeber spielte u. a. eine eigene Klavier- 
Bearbeitung des Scherzo aus der C-dur Sym phonie, 
die sehr effektvoll, aber leider auch uberflussig 
genannt werden muft; denn an Originalwerken 
Schuberts ist kein Mangel. Als Virtuose bietet 
Weingarten AuBerordentliches. — Mario Vital i 
ist ein Pianist, der etwas Tuchtiges gelernt hat; 
mehr ist nicht zu melden. Seine Konzert- 
partnerin Angelika Giorgi (Gesang) beflndet 
sich in einem bedauerlichen Irrtum, wenn sie 
glaubt, das Podium mit einem Schein des Rechts 
betreten zu durfen. — Ein junger Diriment 
Alexander Heinrich leitete einen Beethoven- 
Abend mit dem Bluthner-Orchester, ohne jedoch 
den Beweis einer sonderlichen Begabung er- 
bringen zu konnen. Der Pianist Edmund 
Schmid spielte das G-dur und Es-dur Konzert. 
Er hat grofie Fortschritte gegen fruher gemacht. 
Sein feinsinniger Vortrag machte wirklich Freude. 
— Der 3. Kammermusik-Abend des Klingler- 
Quartetts war Beethoven gewidmet. Hier 
herrschte weihevolle Andacht. Die Wiedergabe 
zweier Quanette F-dur op. 135 und e-moll op. 59 
No. 2 sowie des Es-dur Streichtrios op. 3 war 
von hochster Vollendung. — Henri Marteau 
spielte drei Geigenkonzerte von Brahms, Bach 
und Beethoven. Er erschopfte restlos die Tiefen 
der langsamen Satze und bot die technischen 
Schwierigkeiten mit der sieghaften Geste des 
Qberlegenen Meisters dar. Sein Ton hatte wieder 
die alte faszinierende Weichheit. Das Bluthner- 
Orchester begleitete unter Willy Hess sehr 
wacker. Walter Dahms 

Leo Gollanin ist als stimmbegabter, in- 
telligenter Sanger in weiten Kreisen bekannt. 
Sein heldenhatt gefarbter Tenor wird durch 
tuchtige Schulung und Vortragskunst auch 
lyrischen Partieen gerecht und erzielt gerade hier 
oft die besten Wirkungen. Gesange von Wolf, 
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Liszt und Strauft erwarben ihm reichen Beifall. 
— Eine aufterst sympathische Erscheinung auf 
dem Konzertpodium ist, ihrer kunstlerischen 
Eigenheit wegen, die Sopranistin Ina von Pfaler. 
Ihre Stimme entbehrt zwar in der tiefen Lage 
nabezu des Klanges, dagegen tont die Mittel- 
lage uberraschend voll und metallreich aus, so 
daft man verfubrt werden kdnnte, sie fur eine 
Mezzo-Sopranistin zu halten, wenn sicb daruber 
nicht ein weiches, klares Kopfregister aufbaute, 
das muhelos bis zum b 2 reicbt, und an abso- 
lutem Wohlklang die Mittellage urn ebensoviel 
ubertrifft, wie sie ihr an Volumen nachsteht. 
Hier einen reellen Ausgleich zu erzielen, ware 
die wicbtigste Aufgabe der Sfingerin. Ihre Aus- 
sprache ist leider, sobald sie in deutscher 
Spracbe singt, keineswegs einwandfrei. In 
anderen, ihr mehr vertrauten Idiomen gelingt 
es ihr im Vortrag, der sich mit WSrme und 
Temperament gibt, oft bedeutende Wirkungen 
zu erzielen. — Ober eine angenehme, aber in 
der Ausbildung noch keineswegs zum Abschlufl 
gelangte Mezzo-Sopranstimme verfugt Toni 
von Grothe; ihre Vortrage litten zudem unter 
so erheblich unreiner Intonation, daft weder ein 
ruhiges Genieften noch ein abschlieftendes Ur- 
teil tiber ihr Konnen moglich war. — Als vor- 
treffliche, mit hervorragend schonen Mitteln 
ausgestattete Sopranistin erwies sich Katharina 
Fleischer-Edel, deren Gesangskunst in 
gleicher Weise dem Mozart-, wie dem Wagner- 
stil gerecht wurde. Mit zwei orchestrierten 
Liedern von Weingartner und Strauft erzielte sie 
starke da capo-Erfolge. — Die Mezzo-Sopranistin 
Helene Martini-Siegfried ist eine interessante, 
individuell gestaltende PersSnlichkeit, die, tech- 
nisch vortrefflich geschult, noch heute mit 
Sicherheit tiber ihr Material verfugt. Dieses 
selbst hat allerdings der Zeit schon erheblichen 
Tribut zahlen mussen; es ist weder umfang- 
reich, noch besonders metallreich, auch machten 
sich in der hoheren Lage, vielleicht infolge 
momentaner Indisposition, mehrfach unfreie 
Tone bemerkbar. Am besten schnitt sie mit 
einer Reihe italienischer und franzosischer Ge- 
sfinge ab, in denen ihre interessante Art, zu 
pointieren zur Geltung kam. — Auf schwachen 
Fuften stent vor der Hand noch das violinistische 
Konnen von Else Malow, deren oft etwas zu 
kraftvolle Bogenfuhrung im Affekt leicht zu 
kratzender Tongebung fuhrte und die technisch 
doch den starken Anforderungen von Bachs 
„Ciaconna" nur in beschr3nktem Mafte gewachsen 
war. Besser bewiiltigte sie Hans Hubers G-dur 
Sonate fur Violine und Klavier, in deren lang- 
samem Satz sie schonen breiten Gesangston 
entfaltete. Ein ganz ausgezeichneter Partner 
am Klavier war ihr Bruno Weyersberg. — 
Elisabeth Ohlhoff hat in der Behandlung ihrer 
klangvollen Stimme aufs neue Fortschritte zu 
verzeichnen, die sich diesmal hauptsachlich in 
einer kunstgemaflen Austibung des piano kund- 
gaben. Der Vortrag hat zwar nicht an Inner- 
lichkeit, wohl aber an Routine und Verve ge- 
wonnen. Schade nur, daft ihrem Organ nach 
der Hone zu so enge Grenzen gezogen sind. 
Einigen Liedern von Alexander Schwartz er- 
sang sie hubschen Erfolg. — Ein angenehmes, 
gesundes und bis auf die noch etwas unfreie 
hone Lage gut sitzendes Material fuhrte Lucie 
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Haenisch vor. An ihrem Gesang fiel die 
naturliche Art der Tongebung, verbunden mit 
reiner Vokalisation auf. Wtniger gelang es ihr 
noch, gesanglicbe Feinheiten, besonders in der 
Behandlung des piano anzubringen, und hierauf 
wiirde die Kunstlerin, die den grofien Vorzug 
gediegener Grundlage hat, nun fur die Zukunft 
zunSchst zu sorgen haben. Am Klavier saft 
der zuverlassige Clemens Schmalstich. — 
Eine vortrefflicbe, mit schoner Altstimme be- 
gabte SSngerin trat in Paula Werner-Jensen 
(am Klavier Fritz Li n dem an n) auf das Konzert- 
podium. Ihre Vorzuge beruhen in einwandfreier 
Tonbildung, reiner Vokalisation, gutem Atem 
und intelligentem Vortrag, Vorzuge, die man 
selten vereinigt findet. — Hildegard Lund green 
besitzt eine schone ausgiebige Sopranstimme, 
die bis auf ein ganz unleidliches Tremolo in der 
Tongebung gute Schulung verrSt. Leider aber 
ist die PersSnlichkeit der Sangerin so wenig zum 
| offentlichen Auftreten geeignet, daft es gewagt 
und unrecht ware, hier durch Aufmunterung 
falsche Illusionen zu erwecken. Emil Liepe 

Der Sopran Margarete Closs' hat an und fur 
sich ein angenehmes Timbre. Feinere Gesangs- 
kultur lSftt die Stimme aber noch vermissen. 
Besonders gebricht es der noch jugendlichen 
Sangerin an klarem Tonansatz (namentlich in 
der Hohe) sowie an einem reizvollen piano. 
Aussprache und Vortrag waren jedoch recht 
anerkennenswert. Von Herma Stud en y horte 
ich Nardinis e-moll Konzert sowie zwei Sonaten 
fiir Solo-Violine von Francesco Geminiani und 
Joh. Georg Pisendel in der Bearbeitung von 
Dr. Bruno Studeny. Die beiden letztgenannten 
Kompositionen haben mich nun zwar sehr 
interessiert, ihre Bearbeitung ist aber wenig 
geschickt und ihre Ausfuhrung war geradezu 
ungeschickt. Die Bogentechnik und das akkor- 
dische Spiel lieften viel zu wunschen ubrig. Der 
Ton ist klein und sprode, um nicht zu sagen 
kratzig. Der Vortrag war jedoch im grofien und 
ganzen verstandig und stilgerecht. August 
Gollner begleitete zwar gewandt, aber mit un- 
zulanglicher pianistischer Technik. Die Passagen 
und Melismen klangen durchweg verwischt. — 
Adelheide Pickert bewies, daft sie in gesangs- 
technischer Beziehung noch manches zu lernen 
hat. Im mezza voce klingt die Stimme noch 
wenig edel und in der Hohe oftmals schrill. 
Die Deklamation litt unter unokonomischer Atem- 
fiihrung, war sonst aber nicht iibel. Der Vor- 
trag lieft jedoch eine gewisse Reife erkennen, 
und jedenfalls hat die begabte Sangerin Anspruch 
auf Beachtung. Erich J. Wolff begleitete mit 
einer gewissen Nonchalance, sonst aber, wie 
immer, stilvoll und diskret. Von seinen sechs 
Liedern waren „Im Zimmer**, „Elfengesang* 
und „Liebesmelodie a -reizvoll in der Erfindung, 
charakteristisch in der Thematik und der 
motivischen Begleitfigur. Weniger ansprechend 
und wertvoll erwiesen sich die anderen, nament- 
lich „Friedhof*. — Herman Berkowski ist ein 
sehr schatzenswerter Geiger. Abgesehen von 
seiner offenbaren Befangenheit, die ihm manch- 
mal merklich hinderlich war, spielte er funf 
grofte w Bache a (Sonaten, darunter zwei fur 
Violine solo) mit schonem Ton und solider 
Technik, und zwar auswendig, was gewift in 
diesem Falle eine ganz respektable Leistung war. 
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Seine Auffassung der Bachschen Meisterwerke 
war stilistisch korrekt. Dynamisch spielte er 
jedocb mitunter zu wenig modifiziert. Letzteres 
gilt auch von seinem Partner am Flugel Ernest 
Hutch eson. Sonst ist Hutcheson jedenfalls 
ein beachtenswerter Musiker, dessen Technik 
und kunstlerisches Empfinden vielversprechend 
zu nennen sind. — Alexander Heinemann gab 
seinen ersten Lieder- und Balladenabend. Eine 
leichte Erkaltung hinderte ihn jedoch an der 
uneingeschrinkten Entfaltung seiner stimmlichen, 
volumindsen Mittel besonders in der ersten 
Halfte des Programms. Sein klangvolles Organ, 
seine Gesangstechnik sind zur Geniige bekannt, 
als daB man es besonders anzumerken hatte. 
Seine Vortragskunst mochte ich aber beinahe 
noch hoher bewerten. Unter anderm sang er 
Hans Hermanns burschikoses, sebr charak- 
teristisches „Landsknechtsstfindchen a sowie„Gib 
mir", ein Lied, dessen Wirkung grofitenteils 
Heinemanns vollendeter Interpretation zuzu- 
schreiben war. Hermanns bekannte Ballade 
„Robespierre tt brachten die beiden Kiinstler 
(Hermann begleitete seine Lieder selbst) zu 
nicht zu fiberbietender Wirkung. Eugen Hailes 
„Teufelslied a ist ein sehr wirkungsvolles Opus, 
das mit seiner uberaus plastischen Thematik, 
seiner charakteristischen Rhythmik und Har- 
monik und seiner wahrhaft infernalen Leiden- 
schaftlichkeit einen Beifallssturm ohnegleichen 
entfesselte. Desselben Komponisten w Ober den 
Bergen** wirkte dagegen recht schwachlich John 
Mandelbrod erwies sich zwar als gewandter 
und technisch auf der Hone stehender Begleiter, 
doch bleibt zu rugen, dali der Konnex mit dem 
Sanger mitunter haperte. — Einen Beethoven- 
Abend veranstaltete das ruhmlichst bekannte 
Capet-Quartett aus Paris. Zur Wiedergabe 
gelangten die Streichquartette op. 18 No. 1, 
op. 59 No. 2 und op. 135. Die Herren musizierten 
in idealer Weise und erfreuten besonders in den 
Adagios durch vornehme Empfindung und Klang- 
schonheit (im zweiten Satz op. 18 hatte das 
„affettuoso e appassionato** allerdings mehr zum 
Ausdruck kommen diirfen) und in den Allegro- 
satzen durch temperamentvolles, rhythmisch 
straffes Zusammenspiel. Oberhaupt bot das gut 
eingespielte Ensemble in letzterem sehr Be- 
merkenswertes, zumal in dem ausgeglichenen 
Verklingen der einzelnen Satze und Satz- 
abschnitte. — Diesen wichtigen Faktor im En- 
semble vermiBte ich Tags darauf vielfach bei 
der Loevensohnschen Vereinigung fur 
moderne Kammermusik, die in dem zweiten 
der von der „Revue Musicale S. I. M.** (Paris) 
veranstalteten Konzerte ausschlieftlich Werke 
moderner Franzosen zu Gebor brachte. Das 
Klavierquartett in A, opus 66, von Ch. M. Widor 
erlebte seine erste Auffuhrung in Deutschland. 
Leider muB ich gestehen, daft ich mich, bei aller 
Hochachtung vor vielen anderen Kompositionen 
dieses Meisters, fur das Werk nicht sonderlich 
begeistern konnte. Inhaltlich und ihrer aufieren 
Faktur nach wertvoller geben sich die Sonate 
in c-moll fur Klavier und Cello von C. Saint- 
Saens und das Konzert in D, opus 21, fur 
Klavier, Violine und Streichquartett von Ernest 
Chausson. Ersteres hinterlieft einen ungeteilt 
groften Eindruck. Die Kantilene ist von vor- 
nebmster Diktion, die Harmonik 
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SuBerst interessant und das Ganze durchgluht 
von echt franzosischer Leidenschaft. Das zweite 
Werk, das mit ganz hervorragender Feinfuhligkeit 
konzipiert und in alien Satzen von fesselnder 
Klangschonheit ist, fand gleichfalls starken Bei- 
fall. Frl. Bonnard sang zwischen den einzelnen 
Instrumentalwerken Lieder von Ingelbrecht, 
Koechlin, Faure" und Debussy, von denen nur 
die der beiden letzteren bemerkenswert waren. 
Die Stimme klang in der Hone vielfach scharf 
und war auch sonst wenig ansprechend. Um 
so besser war die Deklamation der Sangerin, 
die nichts zu wunschen ubrig lieft. Dr. James 
Simon begleitete sehr geschmackvoll und ge- 
wandt. — Ein Kammerkonzert gab Hjalmar 
von Dameck (Violine) unter Mitwirkung von 
Oskar Schubert (Klarinette), C. Schroeder 
(Klavier), A. Nagel, K. Wendel (Violine) und 
G. Krueger (Klavier), C. Crumb (Violine), 
Benno Schuch (Viola), C. Niedermayr und 
A. Liebermann (Cello). Drei interessante 
Werke gelangten zur Wiedergabe. A. Corellis* 
wundervolles Weihnachtskonzert „Fatto per la 
notte di natale" fur zwei Violinen, Cello und 
Streichquintett, J. S. Bachs G-dur Sonate fur 
zwei Violinen, Cello und Klavier, sowie Brahms' 
Klarinetten-Quintett h-moll, op. 115. Die Aus- 
fuhrung dieser Werke war, kurz gesagt, vollendet. 
— Die Herren von Dohn£nyi, Marteau, 
Becker spielten an ihrem zweiten Trio-Abend, 
unter Mitwirkung von Edw. Kreiner, hervor- 
ragende deutsche Kammermusik: Schumanns 
g-moll Trio, Mozarts B-dur Trio und Brahms' 
Quartett A-dur, op. 26. Daft ein solch exquisites 
Ensemble Aufierordentliches leistet, ist Voraus- 
setzung. Und so war denn auch der Abend, 
abgesehen von einigen belanglosen Episoden 
weniger tonlicher QualitUt im Altegrosatz des 
Mozartschen Trios, aufterst genuBreich. Zu be- 
sonders bemerkenswerter Interpretation gelangte 
das Brahms-Quartett; das war ein Singen und 
Klingen edelster Art, von echt brahmsischem 
Geiste getragen. — J. Granville-Smith (Orgel) 
absolvierte ein sehr „gemischtes a Programm. 
Mendelssohns f-moll Sonate horte ich in einer 
unsagbar klaglichen Ausfiihrung. Der letzte Satz, 
dem nur mit auBerst praziser „Non-legato- 
Technik** beizukommen ist, war geradezu ein 
chaotisches Stimmgewoge. Bachs unvergleich- 
liche D-dur Fuge nebst Praludium spielt ein 
Konservatorist im zweiten Studienjahre ver- 
standnisvbllerund korrekter. DerManualwechsel, 
die Registrationstechnik und die Spieltechnik 
(manualiter und pedaliter) im allgemeinen er- 
wiesen sich als noch unfertig. Einzelne hochst 
minderwertige Kompositionen englischer Her- 
kunft erregten Heiterkeit. Einige w Extempora- 
tionen** <aber offenbar sorglich ausgearbeitete 
Kompositionen) Granville-Smith's waren jedoch 
ganz annehmbar, nur durfte in No. 2 die Fuge 
nicht „nach Bach** bezeichnet werden. Der 
Bariton G. Curzon's klingt mitunter etwas un- 
frei, ist aber gut geschult und entbehrt nicht 
einer gewissen Warme. Der Vortrag des SSngers 
wie auch der der Mezzosopranistin Fredy Juel 
verriet kunstlerisches Empfinden. Letztere sang 
mit sympathischer Stimme Lieder von Grieg. 
LinaCoen begleitete mit Verstandnis, aber ohne 
bemerkenswerte pianistische Vorziige. — Das 
Kestenberg-Trio .wartete. in seinem dritten 
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Kammermusik-Abend mit interessanten franzo- 
sischen Werken auf. C. Saint-Saens' zweites 
Trio fur Klavier, Violine und Violoncello c-moll, 
op. 92, binterlieQ, dank seiner hervorragenden 
Wiedergabe, einen bedeutenden Eindruck. Des- 
gleichen C6sar Franck's Quintett f-moll fur 
Klavier, zwei Violinen, Viola und Cello (unter 
Mitwirkung von D. Hait und G. Kutschka), 
das grofi angelegt und von meisterhafter Faktur 
ist. Das ^Allegro non troppo ma con fuoco" 
mit einem Fugato, dessen Tbema sehr witzig 
ist, beschliellt dieses grandiose Werk. Den 
groftten Erfolg erzielte aber Franck's Sonate fur 
Klavier und Cello, ein Werk von feinster Diktion 
und auBergewohnlicher Wirkungskraft. M. Loe- 
vensobn und L. Kestenberg spielten dies Werk 
des genialen Franzosen mit techniscber Prazision 
und grofiter Begeisterung. 

Carl Robert Blum 
Der zweite Klavierabend von Waldemar 
Lutschg brachte nur Beethoven. Die Auswahl 
der Werke war eine sehr gute und abwechs- 
lungsreiche. Op. 26 machte den Anfang. Nacb 
der technischen Seite hin war die Wiedergabe 
eine vollkommene, desgleicben von den anderen 
Werken. Dem Inhalte nach bedarf es jedoch 
einer tieferen Eindringung, was von op. 26, 57, 
111 gilt. Ltitschg's Seite ist die eines Lyrikers 
und Feinkunstlers. Breit und erhaben angelegte 
Werke sind nicht seine Starke. Es fehlt die 
GroOe und Monumentalitfit des Aufbaues. Diese 
fehlende Rube und Breite kam in op. Ill 
besonders zur Geltung. Dahingegen waren 
op. 31,3 sowie die F-Variationen op. 34 kurz- 
weg vollendet. Warum bleibt ein Pianist seiner 
eigenen Natur nicht treu? Lutschg ist Lyriker 
und wird niemals Epiker und Dramatiker. — 
Theophil Demetriescu gab an seinem Klavier- 
abend Zeichen von seiner mannlichen, derben 
Reproduktionskraft. Er kummert sich wenig 
urn Klavierton, er will eben nur dem Kunst- 
werk gerecbt werden. Doch zu viel Natur und 
zu wenig Kunst schadet, und nur wo beides 
verbunden, kann man eine Einheit bekommen. 
Erwahnt sei noch, dafi die Sonate fls-moll op. 10 
von d'Albert reichen Beifall fand. — Kalt und 
materiell absolvierte Mark Hambourg seinen 
Klavierabend. Der zarteste und mit dem 
schonsten Ton versehene Flugel wird unter 
seinen Handen eine klapprige Maschine. 
Scbade fur op. 57 von Beethoven. Technisch 
ist alles da; fehlt der Geist, der Kopf, der das 
Werk leben macht. — Franzosische Schule zeigt 
guten Geschmack, sichere und ausgeglichene 
Technik, ein Passagen- und Figurenwerk, wie es 
nicht feiner ausgearbeitet werden kann — Fili- 
granarbeit. Kommt noch dazu kokettes Er- 
fassen, so ist die Pianistin Lucie Caff a ret 
in ihren kiinstlerischen AufSerungen bedingt. 
Grazie und Anmut sind zwei schone Dinge, 
doch stehen Bach, Beethoven und Schumann 
in anderen Bahnen. Das Konzert konnte so- 
mit nur in technischer Hinsicht befnedigend 
wirken. — Die Pianistin Helene Lam pi spielte 
frei nach ihrer Willkur. Kein ZeitmaS steht 
fest, alles wankt und schwankt. Das innere 
Erfassen des Kunstwerkes muft ihren Stimmun- 
gen weichen. — Bei Eduard Steuermann be- 
berrscbt der Verstand die Gefuhlsseite. Etwas 
mebr aus sich herausgehen kann nichts schaden. 

njrili/nri :v; C lOOOlt* 
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Das fixierte Spiel gibt dem Instrument einen 
festen Ton, doch entbehrt er der Schmiegsam- 
keit. Die feste Form und die Setzkunst sind 
nur dann am Platze, wenn sie aus Arm und 
Schulter kommen. Doch bei Steuermann ist 
alles fest, somit kein Loslassen, sondern ein 
Zuruckhalten, was den FluQ desWerkes hemmt. 

Hanns Reifi 

BREMEN: Die Darbietungen des 3. Phil- 
barmonischen Konzerts waren bedeu- 
tend. Bruckners Neunte Symphonie wurde von 
Ernst Wend el meisterhaft dirigiert, und Carl 
Flesch erntete mit Brahms' Violinkonzert 
rauschenden Beifall. Das 4. Konzert brachte 
nur Chorwerke. Neben Liszts *Hirtengesang 
an der Krippe" aus „Christus" horten wir zwei 
Teile aus der Trilogie w Des Heilands Kindheit* 
von Berlioz. Als Solisten wirkten Mientje 
Lauprecht van Lammen, Paul Reimers, 
Franz GelJner und Franz Eg6nieff. Am 
meisten interessierte die Urauffuhrung vom 
„Son nenh y m nus" op. 106 von Wilbelm 
Berger. Es ist ein glanzend instrumentienes, 
schweres Tonstuck, das durcb seine klanglicben 
Schonheiten tiefen Eindruck machte. — Aus der 
Fulle der Konzerte hebe ich nur die Lieder- 
abende von Tilly Koenen, von Bogea Ourai- 
roff und die Klavierkonzerte von T€l£maque 
Lambrino, Emmy Knoche und Hans Heine- 
man n hervor. Prof. Dr. Vo pel 
BROSSEL: Peter Raabe (Weimar) leitete das 
2. Concert populaire und war der Funften 
von Tschaikowsky ein vorzuglicher Interpret. Das 
Werk selbst gefiel nur mafiig, wie man uber- 
haupt fur die Muse Tschaikowsky's bier nicbt 
sehr schwarmt. Das zeigte auch das von La- 
mond virtuos gespielte b moll Konzert. Dessen 
Chopin-Vortrage vermochten nicht sonderlich zu 
interessieren. Die Romantische Suite von J. Wie- 
niawski und „Moldau" von Smetana vervoll- 
st&ndigten das Programm. Raabe wurde sehr 
gefeiert. Das 3. Concert populaire dirigierte 
Henry Verbrugghen aus Glasgow, ein ge- 
borener Belgier. Er nahm sich einer inter- 
essanten Novitat „Macbeth** von Sylvain Dupuis, 
sowie der famosen symphonischen Dichtung 
„Die Bienen" (nach Maeterlinck) von ThSo Ysaye 
mit grofiem Erfolg an. Brahms' Erste erfuhr 
unter seiner sicheren, routinierten Leitung eine 
schwungvolle Wiedergabe. Moriz Rosenthal 
hatte mit Chopin's e-moll Konzert und brillant 
vorgetragenen Solosiiicken den gewohnten grolien 
Erfolg. — Sehr genufireich verlief das 2. Con- 
cert Ysaye, ein Brahms-Festival: Vierte, Violin- 
konzert (Thibaud), HaydnVariationen, in dem 
sich Ernst Wend el aus Bremen als ein berufener 
Brahmsdirigent einfiihrte und eine sehr warme 
Aufnahme fand. — Eine hochinteressante Pia- 
nistenbekanntschaft machte man in Severin 
Eisenberger, der mit glanzendem Erfolg ein 
Recital absolvierte. Felix Welcker 
PvARMSTADT: Die vergangenen Wochen stan- 
*^ den unter dem Zeichen der Jubilaen dreier 
hiesiger musikalischer Vereine von Rang. Den 
Anfang machte der Richard Wagner-Verein, 
der unter Teilnahme des GroBherzogspaares, 
aller Vertreter der offlziellen und der Kunstwelt 
und zahlreicher Ehrengaste von auswarts die 
Feier seines 200. Vereinsabends in grofiem Stile 
beging. Der Verein, im Jahre 1889 als kleiner 
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Zweigverein des Allgemeinen Richard Wagner- 
Vcreins gegrundet, ist jetzt mit seinen fiber 
1000 Mitgliedern der stirkste Wagner-Verein 
Europas und bat, dank seinem universalen Pro- 
gram m, auf die Gestaltung des musikalischen 
Lebens Darmstadts, das er nach jeder Richtung 
tain zu bereichern verstanden hat, mafigebenden 
Einflufi gewonnen. Sein Hauptverdienst aber 
bleibt es, einer grofien Zahl junger, starker 
Talente produktiver wie reproduktiver Art den 
Weg in die Offentlicbkeit gebahnt zu baben; und 
mit besonderem Stolz verzeichnet die Cbronik 
des Vereins aucta ihren Hugo Wolf-Abend (am 
22. Januar 1894). Das Programm des glanzend 
verlaufenen Jubilaumskonzertes bestritt die 
Meininger Hofkapelle mit Max Reger an 
der Spitze; sie brachte Beethovens „Eroica a zu 
erschfitternd grofier Wirkung und verbalf der 
neuen Romantischen Suite ihres Dirigenten zu 
schdnem Erfolge. — Kurz darauf gab mit einem 
Orchester, das fiber 60 Mitwirkende zfihlte, der 
Instrumental verein seinen 100. Vereins- 
abend. Dies immer von edlem kfinstlerischen 
Streben geleitete Dilettantenorchester hat nach 
mancherlei wechselvollen Schicksalen unter 
seinem neuen Dirigenten, dem Direktor der 
Akademie fur Tonkunst Wilhelm Sen mitt, 
neuerdings einen Aufschwung genommen, daft 
es Werke wie Tschaikowsky's Serenade in C-dur 
op. 48 und Goldmarks „Sakuntala a -Ouverture 
mit einer Klangpracht und rhythmischen 
StrafPheit zur Wiedergabe bringen konnte, die 
jedem Berufsorchester Ehre gemacht haben 
wurden. — Der dritte Jubilar endlich war das 
von Kammermusiker Fritz Men me 1 geleitete 
Darmst&dter Streichquartett, das sich 
namentlich um die Pflege zeitgenossischer 
Kammermusik grofie Verdienste erworben hat. 
DaB es freilich seinen 50. Kammermusik-Abend 
ausschlieBlich Werken des frfiheren Pariser Kon- 
servaroriumsdirektors Theodore Dubois widmete, 
wollte uns wenig glucklich scheinen. In dem vor- 
letzten Konzerte hatte die Vereinigung als Neu- 
heit das A-dur-Streichquartett op. 2 von Reinhold 
Gliere mit Erfolg zur Erstaufffihrung gebracbt. 
Neuheiten brachten uns fernerdieGrofiherzog- 
liche Hofmusik mit der Kleinen Suite ffir 
Orchester von Claude Debussy, der Mozart- 
verein mit den trefflicben nordischen MSnner- 
choren „01af Trygvason* von Reissiger und 
„Eine Bauernhocbzeit" von Sodermann und der 
Leb rersingerchor mit Sechs volkstfimlichen 
Gesangen fur Mannerchor und Sopran des Frank- 
furters Bernhard Sekles. Edgar Tinels scbon 
stark verblafiten „Franciscus a ffihrte der Musi k- 
verein auf. — Grofien Anklang fanden wieder 
die Liederabende zur Laute, die Heinz Cas- 
pary, Robert Kothe und Lisa und Sven Scho- 
lander veranstalteten. Als Sangerinnen und 
Sanger hSrten wir ferner Bureau-Berthelot, 
Elsa Flitb, Mientje Lauprecht- van Lam- 
men, Erika Wedekind (die sich auf der vollen 
Hone ihrer Kunst zeigte), Annie Wiegand, 
Robert Hutt, Heinrich Reinhardt und Dr. 
Robert Stark. Die Pianisten waren durch 
Marcelle Cheridjian-Charrey, Frieda K was t- 
Hodapp, Germaine Schnitzer, Fanny Wei- 
land, Willy Bardas, Christian Gerhard Eckel, 
Willy Hutter, Willy Rehberg und Alfred 
Schmidt-Badekow vorzuglich vertreten, wah- 



D'::j"«i,-'L 



C iOoqIc 



rend als Geiger Willy Burm ester, Ren6e 
Chemet und Alexander und Lilly Petschni- 
koff Triumphe feierten. Telemaque Lambrino 
hatte es nicht ffir notig gebalten, die Fachpresse 
zu seinem Konzerte einzuladen. H. Sonne 
r\RESDEN: Im 3. Hoftheaterkonzert der 
*^ Serie A wurde als Neuheit die ^Serenade 
fur kleines Orchester* von Walter Braunfels 
mit sehr mfifiigem Erfolge aufgeffihrt. Diese 
Serenade ist alles andere als eine zarte, liebes- 
sehnende Nachtmusik; es mangelt ihr die 
NaivitSt und Unmittelbarkeit der Erfindung, und 
das kleine Orchester ist als ein groBes be- 
handelt. Der wertvollste Satz ist wohl der 
dritte. Hermann Kutzschbach vermochte 
trotz aller Anstrengung und Hingabe mit der 
Neuheit nur eine laue Aufnahme zu erzielen. 
Grandios wirkte wieder Volkmanns Ouverture 
w Richard III.", und freudige Empflndungen loste 
das kurze Orchestervorspiel zu Carl Grammanns 
Oper w Melusine u aus. Wenn deren Musik so 
klangschon und reich ist wie dasVorspiel, dann 
sollte man sie schleumgst neu einstudieren. 
Die Dritte Symphonie von Brahms beschloB 
den Abend. — Im 3. Philharmonischen 
Konzert sang Julia Culp mit dem ganzen 
Aufgebot ihrer abgeklirten, aber doch etwas 
kfihlen Kunst Lieder von Beethoven, Schumann 
und Brahms, wahrend August Sch mid- 
Lindner an dem Beethovenschen Klavier- 
konzert Es-dur so ziemlich Schiffbruch litt. 
Sein Anscblag ist trocken und reizlos, seine 
Technik nicbt durchgeistigt und auch nicht ganz 
schlackenlos, und seinem Vortrag mangelte Kraft 
und Grofie. Mit seinen Solostficken schnitt er 
etwas besser ab, aber im ganzen bereitete er 
eine Enttfiuschung. — Der Mozart-Verein bot 
in seinem auBerordentlichen Konzert lediglich 
Kompositionen von Reinhold Becker, dem im 
Sommer siebzig Jahre alt gewordenen Dresdener 
Meister. Den stSrksten Erfolg erzielte die 
Symphonie C-dur, in der eine bedeutende Er- 
findung sich mit tiefem Geffihl und sicherer 
Beherrschung der Form und des Orchesters 
vereint. Auch die GesSnge, die Tilly Koenen 
vortrug, sowie zwei von der „Dresdner Lieder- 
tafel" gesungene MSnnerchore hinterlieBen einen 
nachhaltigen Eindruck. Der greise Tonsetzer 
wurde aufs herzlichste gefeiert. — Das Petri- 
Quartett brachte ein Streichquartett h-moll 
von Botho Sigwart aus dem Manuskript zur 
ersten Aufffihrung. Das Werk besticht durch 
schone Themen, aber diese werden nur an- 
einandergereiht, nicht zueinander in engere 
Wechselbeziehung gebracht. Die Aufnahme war 
sehr freundlich. Ein wundervoller Beethoven- 
Abend der Triovereinigung Bachmann-B3r- 
tich-Stenz und ein lediglich Brahms gewid- 
meter Abend des Roth-Trios seien als kunst- 
lerische Taten hervorgehoben. — Die Solisten, 
selbst solche mit grofien Namen, fiben in dieser 
Saison eine nur geringe Anziehungskraft aus. 
Jan Kubelik und Willy Burmester spielten 
vor so schwaebbesetzten SSlen, daB darunter 
die Stimmung und GebeHaune der Kunstler 
auBerordentlich litt Wilhelm Backhaus zeigte 
erfreuliche Verinnerlichung in seinem Klavier- 
spiel, und vor Jascha Heifetz, dem kleinen 
Wundergeiger, konnte man nur wieder staunend 
stehen. F. A. GeiBler 
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DOSSELDORF: Das 2. Musikvereins-Kon- 
zert unter Karl Panzners Leitung brachte 
als Neuheit die Kantate „Macht hoch die Tiir" 
von Julius Weismann in tuchtiger Wiedergabe 
unter Mitwirkung des Vereinscbores und von 
Henny Wolff als Solistin, ferner die uberaus 
delikat gespielte Haydn-Symphonie in G (No. 13). 
Artur Schnabel wurde als feinsinniger Interpret 
des Klavierkonzertes in G von Beethoven ge- 
feiert. Das folgende Konzert wurde zum Er- 
eignis durch die herrliche Vorfuhrung der 
Sinfonia Tragica von Draeseke, die als eins der 
monumentalsten Werke der Literatur einen 
tiefen Eindruck hinterliefi. Otto Neitzel din- 
gierte seine fhantasie (nach Calderon) n Das 
Leben ein Traum" fur Violine und Orchester 
mit Henri Marteau als ausgezeicbnetem Ver- 
treter des sehr dankbaren Solos. Marteau spielte 
ferner mit vielem Erfolg seine neue Violin-Suite 
in A mit Orchester, eine durch Frische der 
Erfindung und interessante Gestaltung der 
Geigenpartie auffallende Komposition. Zwei 
Satze aus Regers neuer Romantischer Suite fur 
Orchester vervollstfindigten das reichhaltige 
Programm. In einem der grofien Symphonie- 
konzerte Panzners, einem Brahms-Abend, spielten 
H. Burkhardt und K. Klein das Doppel- 
konzert von Brahms, in einem anderen dirigierte 
Ewald Straesser seine durch bemerkenswerte 
Gestaltungskraft und eigenartige Erfindung, wie 
interessante Instrumentierung auffallende erste 
Symphonic An zwei Kammermusik-Abenden des 
Musikvereins traten die Soci6t6 des Concerts 
d' Instruments anciens und das RosS-Quar- 
tett auf. Das Bohmische Streichquartett 
spielte u. a. ein Quartett op. 109 No. 2 von Reger, 
Ellen Saatweber-Schlieper gab einen So- 
natenabend mit Karl Piening und einen Klavier- 
abend. Von einheimischen Kunstlern trat das 
Burkhardt-Quartett mit Prof. Mannstaedt 
am Klavier auf, sowie das Rheinische Trio. 
Ein neues Quartett Nagel, Koch, Berthold 
und Rohloff debutierte mit schonem Erfolg 
und hatte sich den Pariser Pianisten M. Dumes- 
nil zur Mitwirkung im Klavierquintett von C6sar 
Franck gesichert. Klavierabende gaben Hubert 
Flohr, Peter Hansen (franzosische Werke), 
Severin Eisenberger. Emil Sauer spielte im 
Lehrergesangverein, Hans Blume und Paul 
Bender wirkten im Konzert des Dusseldorfer 
Mannerchors mit. F. C. Hem pel gab zwei Bach- 
Abende fur Orgel unter Beteiligung tuchtiger 
Solisten und eines Knabenchores. 

A. Eccarius-Sieber 
pRANKFURT a. M.: Das Rebner-Quartett 
* brachte in seinem zweiten Abend Friedrich 
Kloses Streichquartett in Es-dur und Hans 
Pfitzners Klavierquintett nun auch hier zur 
ersten Auffuhrung. Beide Werke fanden infolge 
ihrer klanglich wie geistig gleich hervorragen- 
den Wiedergabe einen nachhaltigen Erfolg. Im 
Pfitzner- Quintett meisterte August Sch mid- 
Lindner aus Munchen den Klavierpart. — Dr. 
Max Kowalski, ein hiesiger Komponist, liefi in 
seinem Liederabend von Gertrud Fischer- 
Maretzki Lieder vortragen, die die Augen der 
musikalischen Welt auf diesen hochtalentierten 
Komponisten richten mussen. Kowalskis Be- 
gabung zeigt sich vornehmlich in der erstaun- 
lich sicheren Gestaltung lyrischer Stimmungen. 



D'::j"«i,-'L 






Dabei hat er ein fein gebildetes musikalisches 
Formgefuhl und eine gute melodische Ader. 
Die Klavierbegleitung ist grofitenteils schlicht, 
die Singstimme ist mit gutem Verstindnis 
und sicherer Berechnung der Wirkung be- 
handelt. — Der Zufall wollte es, dafi einige 
Tage spSter auch ein fast unbekannter Kom- 
poAist hier zur Diskussion stand: der Er- 
furter Musikdirektor Richard Wetz. Es ist ge- 
radezu unbegreiflich, dafi Lieder von solch 
musikalischer Bedeutung und charaktervoller 
Tonsprache derart unbekannt sind. Mogen sich 
namentlich die Sopranistinnen und die Bari- 
tonisten die Opuszahlen 25—30 vom Verleger 
kommen lassen. Es sind ganz wundervolle Ge- 
sange darunter. Hier zeigt sich eine Weiter- 
bildung der Hugo Wolfschen Technik, die zu 
den grofiten Hoffnungen berechtigt. Nikolaus 
N a u m o w , der stimmgewaltige Baritonist, brachte 
die Gesange an einem Abend des hiesigen 
Tonkunstler-Vereins zu derartiger Wirkung, dafi 
er mehrere wiederholen mufite. Weniger Ein- 
druck binterliefien die Gesange fur Frauen- 
stimme, doch ist das nur Schuld der Sangerin. — 
Ein Brahms-Abend, den Frau Mysz-Gmeiner 
mit Eduard Behm im Auftrage der Gesellschaft 
fur fisthetische Kultur veranstaltete, hat als einer 
der Hohepunkte in diesem Winter zu gelten. 
Musiziert wird hier mehr als gut, es sind so viel 
mittelmafiige Konzerte, dafi selbst ein Vianna 
da Motta vor leerem Saal spielen mufite. — 
Nun haben auch die Mannerchore ihre Winter- 
konzerte hinter sich. Besondere Novitaten 
kamen nicht zum Vorschein. Der SSngerchor 
des Lehrervereins (Prof. Fleisch) veran- 
staltete einen Richard-Wagner-Abend mit dem 
Liebesmahl der Apostel und Bruchstucken aus 
Wagners Dramen, der Neebsche Manner- 
chor (Rudolf Werner) brachte Nicod6s Meer- 
Ode zu recht guter Wirkung. Die Leistungen 
und Programme der sonstigen Vereine reichen 
nicht uber lokale Bedeutung hinaus. Gharak- 
teristisch aber scheint es mir, dafi Prof. Traut- 
mann (der Leiter des Schulerschen Manner* 
chors) es durchgesetzt hat, dad eine Damen- 
Abteilung eingerichtet wird. Und es ist be- 
zeichnend, daQ gerade die gemischten Chore den 
stSrksten Eindruck auf dem Programm hinter- 
liefien. Hoffentlich halt sich diese Neuerung. 
Man hatte auf diese Weise wenigstens gemischte 
Chore mitgenugend Mannerstimmen. An diesem 
Mangel kranken vor allem unsere kleinen 
Kirchenchore, die aus Mangel an Tenoren und 
BSssen vor keine nennenswerten Aufgaben treten 
konnen. Kommt noch eine sonderbar starke 
Lauheit gegen religiose Musik uberhaupt hinzu, 
so ist es leicht erkiart, dafi die kunstlerischen 
Leistungen auf dem Kirchengesangvereinstag 
einen erschreckenden Tiefstand gegeniiber vielen 
anderen Stadten aufwiesen. Vielleicht ist hier 
die Bachgemeinde, eine Vereinigung von 
spielenden und singenden Musikliebhabern, be- 
rufen, mit gutem Vorbild voranzuleuchten. Bis 
jetzt stand der Verein unter Leitung von Kapell- 
meister Schilling-Ziemfien, der sehr hubsche 
Leistungen mit der Wiedergabe von Bachschen 
Kantaten zuwege gebracht hat. 

Karl Werner 
l/'ARLSRUHE: Im Mittelpunkt der Konzert- 
**• veranstaltungen, die in diesem Winter eine 
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ganz bedenklich hohe Zahl erreichen, stehen 
nacb wie vor die Symphoniekonzerte der 
Hofkapelle. An den drei ersten Abenden 
kamen neben Symphonieen von Mozart, Beet- 
hoven und Brahms auch mod erne Werke von 
StraufS („Tod und VerklSrung"), Reger („Hiller- 
Variationen") und Klose („Das Leben ein Traum") 
zu Gehor. Mit der stets fesselnden, der GroQ- 
zugigkeit wie des Schwungs nicht entbehrenden 
Darstellung des Inhalts und der sorgsamen, 
durch die Trefflichkeit des Orchesterkorpers 
einen hohen Grad von Vollkommenheit auf- 
weisenden technischen Durchfuhrung erzielte 
Leopold Reichwein starke und nachhaltige 
Wirkungen. Solistisch betfitigten sich in den 
genannten Konzerten Hedwig Marx-Kirsch, 
die mit Eleganz und technischer Glatte Beet- 
hovens c-moll Klavierkonzert spielte, sowie 
Fritz Kreisler, der mit dem meisterlich inter- 
pretierten Violinkonzert von Brahms und dem 
mit unserem trefflichen Konzertmeister Rudolf 
Dem an nicht weniger erfolgreich ausgefuhrten 
Konzert fur zwei Violinen von Bach Sturme 
des Beifalls entfesselte. — Ein von der ruhrigen 
Konzertdirektion K. Neufeldt- Karlsruhe ver- 
anstaltetes Reger- Fest brachte in zwei Sym- 
phoniekonzerten (Werke von Bach, Mozart, 
Beethoven, Brahms) sowohl dem Tondichter — 
dessen „Konzert im aiten Stil" und dessen 
„Romantische Suite" unmittelbarer ansprachen 
und mehr Anklang fanden als das eminent 
schwierige, von Frieda Kwast-Hodapp mit 
vollendeter geistiger und technischer Beherrsch- 
ung gespielte Klavierkonzert in f-moll und die 
Klaviersonate — wie dem Dirigenten und 
Pianisten Reger reiche kunstlerische Lorbeeren. 
— Einen wertvollen Konzertabend vermittelte 
der Bach-Verein, der. unter Max Brauers 
verstandnisvoller Leitung Handels „Alexander- 
fest tt zu einer im chorischen, wie solistischen 
und instrumentalen Teil gleich ruhmenswerten, 
eindringlicben und klangschonen Wiedergabe 
brachte. — Zu nennen sind noch aus der Menge 
der sonstigen Konzerte: die Kammermusik- 
Abende des Karlsruher Streichquartetts, 
dessen Darbietungen bei der geistigen Durch- 
dringung der Werke und dem fein abgestimmten 
Zusammenspiel starken Eindruck hinterliefien, 
nicht minder ein Sonatenabend (Beethoven, 
Schubert, Brahms) von Paula Stebel und Karl 
Klingler und die Vortrfige des Stuttgarter 
Trios (Max Pauer, C. Wendling, F. Saal) und 
der Karlsruher Bliservereinigung (Quin- 
tette von Spobr und Klughardt). T616maque 
Lambrino bewies, daQ er in der ersten Reihe der 
zeitgenossischen Pianisten steht. Wertvolle Lieder- 
abende veranstalteten Hermann Jadlowker, 
Fritz Soot und Kathe Warmersperger. 

Franz Zureich 
l/'OLN: Der unter Gustav Pielkens Leitung 
*^ stehende, kunstlerisch trefflich disziplinierte 
Kolner Lehrer- und Lehrerinnen-Ge- 
sangverein lieB bei seinem jungsten Wohl- 
titigkeitskonzert ganz prachtige Ghorleistungen 
horen, indes als Solisten der Geiger Emil 
Sauret, der seine alten Triumphe vollgultig er- 
neuerte, und die junge einheimische Sopranistin 
Henny Wolff mit ihren anmutigen Liederspenden 
wirmste Aufnahme fanden. — Bei einem eigenen 
Abend erfreuten sich der Pianist Walter Meyer- 
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Radon und die Geigerin Jenny Kitzig des 
lebhaften sehr beifalligen Interesses ihrer Horer. 
— Erlesene Genusse vermittelten in ihrem 
stark besuchten Konzert Willy Hess und Karl 
Friedberg zumal mit Beethovens G-durSonate 
und der Schubertschen Phantasie. — Ganz auf 
der alten Hohe zeigte sich bei seinem Baufonds- 
Konzert der Kolner Mannergesangverein, 
zu dem als Instrumentalsolistinnen die Schwes- 
tern May und Beatrice Harrison mit schonstem 
Resultate gewonnen waren. — In der Musi- 
kalischenGesellschaft reussierte der Pianist 
Paul Schramm hauptsachlich in technischer 
Beziehung, wahrend die Geigerin Emily G res ser 
in Max Vogrichs „Memento mori" mehr freund- 
liche als bedeutende Begabung und sch&tzbares 
positives Konnen beobachten liefl. — Gegenstand 
des 4. Gurzenich-Konzerts war Bachs Weih- 
nachtsoratorium, das unter Fritz Steinbachs 
stilreiner, das Wesen des Werks uberall klar 
beleuchtender Leitung in Choren und Orchester 
eine ausgezeicbnete Wiedergabe fand. Solisten 
von recht verschiedenen Qualit&ten waren Marie 
Mohl-Knabl, Ilona Durigo, Paul Seidier 
und Sidney Biden. Paul Hiller 

LEIPZIG: WShrend das Gewandhaus im 
zweiten Beethoven-Abend (Eroica, Coriolan- 
Ouverture) und der dritten Kammermusik seines 
vorzuglicben Quartetts (Cherubini Es, Mozart 
g-moll, ein Beethovensches Streichtrio) seine 
klassische Tradition betonte, liefl es mit Max 
Regers n Nonnen a fur Chor und Orchester 
ein keineswegs den Gipfel von Regers groBer 
Vokalkunst, den 100. Psalm, erreichendes zeit- 
genossisches Werk mit Brahms' Requiem zum 
erstenmal in seine Hallen einziehen. Obwohl 
es in Leipzig seit Regers Ubersiedelung nach 
Meiningen und dem Fehlen seines personlich 
stimulierenden Elements sehr, deutlichst sehr 
still, ja, um den Liederkomponisten bereits 
ganz still geworden ist, konnte die kleine 
geschlossene Leipziger Reger-Gemeinde den 
„Nonnen* (Dortmund 1910) einen lebhaften 
Achtungserfolg sichern. Das Werk hat als 
moderne Stimmungsmusik mude-erotischen und 
weltschmerzlichen Charakters seine sehr schonen 
Momente, krankt aber totlich an dem Talmi 
seiner, Erotik und Mystik, Sinnenlust und 
Seelenfrieden mit peinlicher Deutlichkeit inein- 
andermischenden dichterischen Vorlage (Martin 
Boelitz), an der Verlegung der musikalischen 
Schilderung des Seelenkampfes aus dem im Stil 
Palestrinas und der alten NiederlSnder archai- 
sierenden Nonnengesang ins Orchester und in 
den ubrigen Chor und der dadurch wie durch 
die starken, dem todesschwangeren Boden des 
letzten „Tristan a -Aktes und den erschutternden 
Klagen des todwunden Amfortas entsprossenen 
modern Wagnerischen und Lisztschen Elemente 
geschaffenen inneren wie aufXeren Stillosigkeit. 
Der Anfang mit seinem in hochster Hohe fest- 
liegenden Geigenflimmern bereitet Regers, in 
der „Romantischen Suite** allgemeiner bemerkte 
Schwenkung zum Impressionismus, der seiner 
Kunst — dem Zerfall des Klassizismus in Barock 
und Chaos — ganz und gar nicht ansteht. Im 
Orchestersatz hat Reger seit der „Sinfonietta a 
sehr viel gelernt; die „Nonnen a im besonderen 
bestimmt das dunkle Kolorit geteilter Bratschen. 
Gleich diesem stark katholisierenden Chorwerk 
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erfuhr auch Brahms' protestantisches Requiem 
durch den Gewandhauschor und zwei heimische, 
musikalisch vorzugliche und stimmlicb ungemein 
sympathische Solisten (Else Siegel, Martin 
Oberdorffer) unter Nikisch eine klangschone 
und sehr sorgfiltig vorbereitete Wiedergabe. — 
Von grofien Cborkonzerten fand im Rahmen 
eines Philharmonischcn Konzerts der Phil- 
harmonische Chor (Richard Hagel-Braun- 
schweig) mit Berlioz' „Fausts Verdammung" eine 
recht gut besetzte, dieMusikalische Gesell- 
schaft (Dr. Georg Gdbler) mit einem regel- 
rechten kleinen Beethovenfest (Missa solemnis 
und Neunte Symphonie an einem Abend, mit 
dreiviertelstundiger Pause) eine ausverkaufte 
Alberthalle. Der Philharmonische Chor ist fur 
wucbtige Aufgaben nicbt groQ genug, doch ge- 
sanglich und musikalisch sehr gut durchgebildet, 
sein Dirigent ein warmblutiges dramatisches 
Temperament. Der Riedelverein, der den 
cborischen Teil des Beetbovenfestes bestritt, 
stebt auch numerisch wieder auf alter glanzen- 
der Hone. Sein Dirigent erg&nzt Nikiscb; be- 
deutet Nikischs Direktion den Triumph des 
koloristisch geadelten und vergeistigten seeliscben 
Ausdrucks, so Gohlers den des kunstlerisch 
durch die Zugel eines ungewohnlich scharfen 
Kunstverstandes beherrschten, temperament- 
vollen und bis zum Fanatismus enthusiastischen 
Willens. Von den Solisten war bei Hagel Hans 
Spies' Mephisto bis auf den feblenden mephi- 
stopheliscben Unterton bedeutend, Gertrud 
Bartschs Gretchen sehr gediegen, Georg 
Seibts Faust in seiner unmfinnlichen und 
zuckersuQen Wehleidigkeit unmoglicb, bei Gohler 
das Soloquartett der Damen Cahnbley-Hinken, 
Nigrini (Leipziger Oper), der Herren Becker 
und Fen ten bis auf die etwas unfreie Ton- 
bildung des Tenors ausgezeichnet, ja, im Sopran 
und Ball glanzend. So fest die Zusammen- 
stellung der beiden Beethovenschen Werke 
theoretisch durch den tiefen Sinn ihrer pbilo- 
sopbischen und stilistischen Zusammengeborig- 
keit begrundet ist, so sicher bleibt ihre gemein- 
same Auffuhrung an einem Abend, von der 
immerhin begrenzten menschlichen Aufnahme- 
fibigkeit ganz abgesehen, ein die Missa in ihrer 
Wirkung unweigerlich durch die Neunte Sym- 
phonie herabdriickendes und selbst in unserer 
Zeit des Mammutismus auf alien Gebieten des 
Lebens und der Kunst nicht nachahmenswertes 
Experiment. Philharmonisches Orchester (Hagel) 
und Altenburger Hofkapelle (Gohler) bewahrten 
sich vorzuglicb. — Dieser, von keiner anderen 
deutschen Groftstadt erreichte Reichtum an 
grofien chorischen und symphonischen Kon- 
zerten gibt dem heutigen Leipziger Musikleben 
sein ganz eignes Gesicht. Ob die Fiille im Ver- 
ha*ltnis zur Kaufkraft und dem kunstlerischen 
Interesse der gewaltig aufstrebenden Stadt keine 
Oberfulle bedeutet, mufl die Zukunft lehren. 
Jedenfalls hat man bereits Anlafl, der seinerzeit 
etwas kiinstlichen Grundung des Philharmo- 
nischen Chors eine gesteigerte finanzielle Unter- 
stutzung zu wunschen und die Tatsache in sein 
Merkbuch zu schreiben, daft auch die Phil- 
harmonic Hans Windersteins ihren, schon 
durch das eigne vortreffliche Orchester not- 
wendigen Leipziger Posten in der Hauptsache 
nur durch auswartige Gastspielreisen und die 
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Nauheimer Sommerspielzeit auf die Dauer zu 
halten scheint, und daG ein brillant durcb- 
gefuhrtes populates Wagnerkonzert mit Ellen 
Beck (Kopenhagen) neben der Kunst — Leipzig 
ist eine Wagnerstadt allerersten Ranges — auch 
oder vielleicbt noch viel mehr die Kasse be- 
reichert haben durfte. Die dSnische Primadonna 
ist als Gastin der Philharmonie rascb ein 
Liebling der Leipziger geworden. Der A tern 
ibres stimmlich phanomenalen und bei aller 
glinzenden Technik nordiscb-naturwuchsigen 
Gesangs ist ebenso lang wie ihre Walkuren- 
gestalt. — Besseren, doch nicht ann&hernd 
gleichen Besuch wie die Bohmen, ernteten die 
Petersburger, die auch Leipzig das in diesen 
Biattern bereits durch die Berliner Auffuhrung 
bekannte neue Streichquartett in g-moll von 
L. Rudolph zu Dank spielten, und die Sevciks, 
die die sehr tuchtige und gediegene Erika 
von Binzer aus Munchen und damit einige 
Hauptwerke Muncbener Neuromantik (Thuilles 
prSchtiges Klavierquintett, Walter Courvoi>ier's 
interessante Variationen uber ein eignes Thema 
fur Klavier op. 22) mitbrachten. Ein anderes 
kammermusikalisches Ensemble, das gemiscbte 
Berliner Hastung- Doppelquartett wurde 
als noch unfertig abgelehnt. — Der Gesang 
stellte zwei heimische Kiinstlerinnen: Helene 
Lauschke-N ilius, ein gut geschulter Sopran, 
die den zweiten Teil ibres Liederabends Leip- 
ziger Komponisten (Reinecke, Hans Sitt, Wol- 
demar Sacks, Josef Liebeskind, Paul Merkel, 
Max Unger, Walter Niemann) freundlicb ein- 
raumte, und Ella Hilarius, ein scboner hober 
Sopran mit bemerkenswertem Vortragstalent. 
Daneben in der Gewandhauskammermusik die 
beiden, mit reinen und wohlausgebildeten 
Stimmen begabten jungen Hollanderinnen Hilly 
Tibo und Jacoba Repel aer, die verdienst- 
licherweise die vokale Duettliteratur, wenn auch 
noch nicht mit Berucksichtigung so grofier 
Spezialmeister von Kammerduetten wie H3nde], 
Steffani oder Dvorak pflegen, und der zart- 
sinnige und zartstimmige Bogea Oumiroff. 
Robert Kothes, des Munchner Barden zur 
Laute, ehrliche, begeisterte Frische und trockner 
Humor liefl ihn, das deutsche Talent im Ver- 
gleich mit dem kosmopolitischen Genie Scho- 
lander, langst aus dem klimperkleinen Hotel de 
Prusse-Saal in den namentlicb von Wandervogeln 
dicht besetzten Kaufhaussaal ubersiedeln. — 
Unter den Geigern fand der nicht zum besten 
disponierte Jan Kubelik wohl eine gut gefullte 
Alberthalle, doch auch eine durch sein ent- 
tauschendcs Spiel verscharfte unerwartete Oppo- 
sition in der Presse gegen seine amerikanische 
Reklame. Willy Burmester zog mit den ub- 
lichen Begleiterscheinungen vorbei: voiles Haus, 
Tanznippes alter Meister in eigner Frisur und 
groGere klassische Konzerte, denen seine ge- 
schliffene spieleriscbe Eleganz doch nicht bei- 
kommen kann. Bronislaw Huberman eroberte 
sich mit dem Beethovenkonzert das Gewand- 
haus. Ein Friedberg der Geige, ein intimer 
Zeichner und dem Kunstwerk gegenuber ein 
echter Junger Joachims von feinnervigster 
Schmiegsamkeit des inneren rhythmischen 
Flusses. Jan Niwinski behinderte eine In- 
disposition an der vollen Entfaltung seines 
Konnens. — Am Klavier sah man eine glan- 
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zende, aristokratisch kuhle Virtuosin von euro- 
paiscbem Ruf und franzosischerSchulc, Germaine 
Schnitzer, und eine Rcihe vielversprechender 
Talente. Als grundsolider Techniker und guter 
formalistischer Musiker, doch geistig uninter- 
essanter und bausbackener Kunstler spielte 
der belvetisierte Russe Marcian Thai berg, der 
von Thalberg dem Ersten frcilich leider mehr 
das innere geistige Phlegma und die Lauw&rme 
des Empfindens als die leicbte technische 
Brillanz geerbt bat. Dagegen fesselte der Scbotre 
John Petrie Dunn in zwei Klavierabenden grade 
am meisten durch sein Menschentum, durch 
seine, schwermutigen Empfindungen restlos er- 
gebenen intimen Seelenregungen und sein er- 
freulich wenig schablonenhaftes Programm 
(S. Bachs Capriccio fiber die Abreise seines 
vielgeliebten Bruders, Prfiludien von Heller und 
aus der Hebbel-Suite von Walter Niemann). 
Hier der reine Scbotte; bei seinem jungen Lands- 
mann William Lindsay auch viel Keltenblut in 
der inneren Lebhaftigkeit des musikalischen 
Mitempfindens, dem prSchtigen rhythmischen 
Schwung seines von feinen Impulsen bewegten, 
durch und durch lyrischen und intimen Spiels 
(Brahms' B-dur Konzert, Liapounoff s Ukrainische 
Rhapsodie). Neben Oumiroff trat Bogea Socias 
solistisch, neben Bieler Emmi Knoche (Braun- 
schweig), eine zartsinnigeEusebius-Natur,die auch 
Chopin wohl etwas ins Schumannisch-Deutsche 
ubersetzte, sich aber in allem als eine ausgezeich- 
nete und technisch brillante Kunstlerin erwies. 
Auch der zweite Braunschweiger Cast, August 
Bieler, war eine der freudigsten Oberraschungen 
dieses Winters. IntimitSt und Noblesse sind die 
charakteristischen Eigenscbaften seines, von 
Wilhelm Raabes Geist gesegneten Spiels. Er 
ist ein Meister seelisch wie tonlich aufs feinste 
differenzierten Vortrags von nicht sehr groBem, 
doch edlem und vollsaftigem Ton, von einem so 
auBergewohnlich weiten und elastischen Bogen- 
strich, wie ihn nur sehr wenige CelHsten er- 
reichen (Sonaten von Beethoven und Richard 
StrauB). — Die dritte, gleich eindrucksvoll ver- 
laufene Melodram-Matinee Bruno Tuersch- 
manns mit Josef Pembaur jun. (Richard 
StrauS' „Enoch Arden" und „Schlofl am Meer*) er- 
wahnt, gehort der SchluBakkord dem Kompo- 
nisten Roderich von Mojsisovics. Vorzug- 
liche Krafte setzten alles fur ihn ein: Felix 
Berber, der silberklare Sopran der heimischen 
feinsinnigen Vortragskunstlerin Use Helling 
und der etwas derbkraftige, doch sehr tuchtige 
Pianist Hugo Kroemcr; die Fermate blieb ein 
respektvoll-freundlicher Achtungserfolg. Eine 
lange Reihe Lieder, Klavierstucke und die 
Violinsonate in D erlaubte ein ziemlich ge- 
rundetes Bild seines Schaffens. Stilistisch ist 
es eine Mischung von Neu-Munchen (Thuille) 
und Reger und ein Schwanken zur gequilten 
impressionistischen Hypermoderne. Stile, doch 
kein wirklich personlicher Stil. Seelisch um- 
schreibt es einen warmen und herzlichen, doch 
recht engen lyrischen Empfindungskreis von 
Regerscher, unechter Volkstumlichkeit. Tech- 
nisch bleibt es mangels aller gediegenen kontra- 
punktischen Grundlage im halben Dilettantismus 
stecken. Diese Musik ist in allem hypertrophisch. 
Ihre Einfachheit wie in Claudius' „Abendlied" 
wird zur SuBIichkeit, ihre Komplizierung wie im 



„Nachtlied" zur unertraglich geschwollenen Un- 
natur. Die Lieder sind nicht durcblebt und aus 
der Grundstimmung, dem Charakter, dem Wort 
von innen heraus gestaltet, sondern von auBen 
am Text vorbei dahinmusiziert. Halt man das 
ubrige — die Violinsonate steht relativ noch am 
bochsten — dazu, so muB man sagen: es fehlt 
seiner Musik nicht nur an Gestalt und Gesicht, 
an Plastik und Kontur, sondern vor allem auch 
an Natur und innerer Entwickelung. Sie klingt 
oft sehr schon, ist harmonisch, enharmonisch 
und modulatorisch raffiniert interessant gemacht, 
doch zur Natur gesehen Talmi. Modernen 
Kitsch nennen es die ehrlicberen und gesunderen 
Maler. Die Musiker sind hoflicher . . . 

Walter Niemann 
MAGDEBURG: In den beiden letzten Sym- 
*** phoniekonzerten der stadtiscben Kapelle 
im Stadttheater unter Josef Krug-Waldsee 
hatte das Kunstlerpaar Kwast-Hodapp Erfolg. 
Noch grofierer war der Pariser Geigerin Renge 
Che met beschieden, die allerdings nur Lalo 
und Vieuxtemps spielte, aber beides mit virtuoser 
Sicherheitund innerem Feuer. — lm Tonkunstler- 
verein wurde ein Quartett Conrad Ansorges ge- 
spieltund Lieder von ihmgesungen, die allerdings 
nur den Beifall einer kleinen Minderheit fanden. 
Der Kunstler bedankte sich durch den Vortrag der 
Sonate Beethovens op. 111. — Im 3. Symphonie- 
konzert des Magdeburger KaufmSnniscben 
Vereins gelangteein groB angelegres Orchester- 
werk Conrad Ansorges zur ersten Auffuhrung: 
Requiem op. 25, Tondichtung fur groBes Or- 
chester, Tenorsolo und Chor. Das Werk ent- 
stand im Laufe des Sommers und liegt bis jetzt 
nur im Manuskripte vor. Fur gewohnlich wird 
der Name des Kunstlers mehr mit der Welt der 
schwarzen und weiBen Tasten in Verbindung 
gebracht; ein mit Lisztschen Weihen dreifach 
gesegnetesKlavierspiel verknupft sich mit seinem 
Namen. Doch ist es bekannt, daB er eifrig an 
Liedern und Kammermusikwerken schafft. Wie 
oft in seinem Klavierspiel, geht er auch hier 
eigene und einsame Wege. Seine Kunst trSgt 
tiefernste, grublerische Zuge; das LScheln oder 
gar das Lachen ist ihr fremd. Er gehort zu den 
musikalischen Gott-Suchern, die auf den Grund 
des Weltgeheimnisses blicken mochten. Wie es 
in Tonen auszudrucken wSre, in einer Kunst,. 
die wesenlos ist, ewig, gleich dem Wesen, das 
sie sucht. Es existiert wohl keine Requiem- 
stimmung in der Literatur, die den Zweifel, den 
Schmerz um Verlorenes so unbarmherzig bloB- 
zulegen sich bemuht wie der erste Teil des 
Werkes, das auf einem altindischen Spruche auf- 
gebaut ist: „Wer jenes Hochste, jenes Tiefste 
schaut, dem losen alle Zweifel sich, dem spaltet 
sich des Herzens Knoten.* 4 Der Chor deklamiert 
die Worte in merkwurdig zerflieBenden, ver- 
schwimmenden Harmonieen. Dann schildert 
das Orchester unendlichen Schmerz und wieder 
Schmerz, der ohnmSchtig niedersinkt und sich 
immer aufs neue erhebt, anklagt, in Askese zer- 
fleischt. Es fehlen diesem Satze die Kontrast- 
wirkungen trotz reichster instrumentaler Mannig- 
faltigkeit. Noch nie war ein Schmerz in der 
Welt so grofi, den nicht eine — wenn auch be- 
scheidene — Erinnerung an Gluck abgelost batte 
um ihn in umso grolierer Heftigkeit erstehen 
zu lassen. Eine ganztonig aufsteigende funkelnde, 






Oriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



58 



DIE MUSIK XII. 7: l.JANUARHEFT 1913 



zum Licht aufsteigende Trompetenmelodie weist 
schlieBlich auf den zweiten Teil bin, der in 
aureolenhafter Weise urn ein mystisch-schwer- 
mutiges Gedicht von Novalis: „Wunden gibt's, 
die ewig schmerzen", leuchtende orchestrale 
Kreise zieht. Dieser zweite Teil war der Zu- 
horerschaft der willkommenere. Das Werk wurde 
von Krug-Waldsee, dem stadtischen Orchester 
und dem Chore des Magdeburger Lehrergesang- 
vereins, wie man hort, zur Zufriedenheit des 
anwesenden Komponisten aufgefuhrt. Sporry- 
Berlin sang das Tenorsolo. Ansorge konnte 
sicb fur den lebhaften und lange anhaltenden 
Beifall bedanken. Max Hasse 

1MANNHEIM: Diedreiletzten musikalischen 
*** Akademieen brachten als Novitaten: 
Bernhard Sekles' Kleine Suite fur Orchester, 
dem Andenken E. Th. A. Hoffmanns gewidmet, 
Felix Weingartners Dritte Symphonie (E-dur) 
und einige Lieder mit Orchesterbegleitung, 
Arnold Schonbergs „Pelleas und Melisande" 
und Busoni's Konzert fiirKlavier und Orchester 
mit Schluflchor. Die Werke von Weingartner 
und Busoni ermudeten trotz geschickter Arbeit 
durch ihre innere Leere und den Mangel an 
Konzentration; Sekles schuf charakteristische 
Stimmungsbilder; Schonberg interessierte in 
hohem Grade, weil in ihm sicher eine un- 
gewohnliche gestaltende Kraft wohnt, die nach 
neuen Bahnen drangt. Seine „Lieder des 
Pierrot Lunaire" sind freilich verfehlt, aber 
sein Sextett „Verklarte Nacht" fand, vom 
Rebner-Sextett vorzuglich gespielt, auch den 
Beifall der konservativsten Musikverstfindigen. 
Ganz anders wurden Weingartner als Dirigent 
und Busoni als Pianist gefeiert. Als Solisten 
errangen Franz von Vecsey (Bruchs Konzert 
in g-moll) und Lucille Marcel (Lieder von 
Beethoven und Weingartner) starke Erfolge, ob- 
wohl die SSngerin nicht vollig auf der Hohe 
stand. — Im Philharmonischen Verein 
spielte Moriz Rosenthal Liszt und Chopin, 
das Ros£-Quartett mit Alfred Grunfeld 
Schuberts Forellenquintett, dem des gleichen 
Meisters Quintett in C-dur vorausging. Grunfeld 
spielte Klaviermusik Schuberts in poetischer 
Feinheit. Das Mannheimer Trio (Rehberg, 
Birkigt und Miiller) gab erfolgreich einen 
Beethoven-Abend, Otto Vofi und Fritz Hirt 
einen wohlgelungenen Sonatenabend mit Bach, 
Mozart und Beethoven. Das Bohmische 
Quartett erntete im Konzertverein mit Haydn, 
Max Reger (op. 109) und Schubert sturmischen 
Beifall. Ernst Kraus zog einem Gastspiel auf 
der Buhne, auf der er einst groli ward, eine 
Liedermatinee vor. Der Cellist M. Frank 
wirkte erfolgreich mit, und Erik Hafgren be- 
gleitete. Im Musikverein brachte Felix 
Lederer die f-moll Messe von Bruckner 
vorzuglich zur Auffuhrung. In pomposer Weise 
feierte der Lehrergesangverein das Jubiiaum 
seines 25jdhrigen Bestehens. Das Festkonzert 
brachte nur Werke, die friiher schon gesungen 
wurden, so w Das Meer" von Nicode" und Chore 
von Schubert, Cornelius und Hegar. Maria 
Freund war die Solistin. In einem Haus- 
konzerte der Hochschule fur Musik brachte der 
Franzose Theodore Dubois eigene Kammer- 
musik zur Wiedergabe. — In eigenen Konzerten 
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errangen sich Ida Isori und das Ehepaar Ney- 
van Hoogstraten den woblverdienten Lorbeer. 

K. Eschmann 
MOSKAU: Die Kaiserlich Russische 
A ** Musikgesellschaft beging eine grofle 
Feierim 1. Konzerte, die dem Dirigenten Alexander 
G 1 a z o u n o wanlafilichseines30jahrigenjubilaums 
als schaffender Kunstler gait. Der junge Pianist 
Nikolai Orlow spielte mit jugendlichem Feuer 
und tiefem Empfinden Glazounow's neues Klavier- 
konzert, das gewifl eine Bereicherung der Klavier- 
literatur bedeutet und dem Pianisten dank- 
bare, wenn auch hochst schwierige Aufgaben 
stellt. Im 2. Konzert war Emil Kuper der 
Dirigent, der energisch und zielbewuOt die 
Zweite Rachmaninows vorfuhrte, sowie Scriabin's 
„Extase", deren Wiedergabe das Aufgebot seiner 
ganzen Kraft erforderte. Kathleen Parlowtrug 
kunstlerisch gediegen Glazounow's Violinkonzert 
vor und etlicbe Zugaben, die rauschenden Bei- 
fall hervorriefen. — S. Wassilenko, der seine 
symphonischen Darbietungen in historischer 
Reihenfolge vorfuhrt, hat aus dem Staub des 
Mittelalters die Musik zur Laute der Minne- 
sanger und Troubadours auf das Konzertpodium 
verpflanzt. Die Manuskripte sind von ihm in 
Archiven entdeckt und fur Streichorchester und 
Harfen bearbeitet worden. Die Musik klang 
zuweilen etwas herb fur unser Ohr, jedocb waren 
darunter Episoden von unvergleichlicher Schon- 
heit, insbesondere ein Gebet an die Madonna 
von einem Unbekannten, eine wahre Perle in 
harmonischer und melodiscber Hinsicht. Die 
Sangerin A. Neshdanowa und der Geiger 
B. Sibor wirkten erfolgreich mit. — Die Phil- 
harm on iker hatten S. Rachmaninow zum 
Dirigenten der drei ersten Konzerte. Die Solisten 
waren : Anton H e k k i n g, der wohlbekannte Cellist, 
Baklanow (Wotans Abschied), llona Durigo 
und Josef Hofmann. — Sergei Kussewitzki 
hat sich zu einem Meister des Taktstocks ent- 
wickelt. Beethovens Vierte und andere Werke 
wurden in ihrem innersten Kern erfaQt und 
wiedergegeben. Ferruccio Busoni fand als Pianist 
hohe Anerkennung. Kussewitzki hatte fur die 
Leitung von zwei Konzerten Arthur Nikisch 
gewonnen. Brahms' Erste bedeutete ein Erlebnis. 
Elena Gerhardt sang mit abgeklirtem Vortrag 
und stilistischer Reife Lieder von StrauQ. — 
Kussewitzki hat auch Sonntags-Matineen mit 
symphonischen Vorftihrungen eingerichtet unter 
Leitung von W. Orlow, der sich als befahigter 
Dirigent erwiesen hat. Die Solisten sind junge 
Musiker, denen damit Gelegenheit geboten wird, 
ihre Kunstlerschaft zu erproben. — Die Moskauer 
Symphonische Kapelle unter W. Bulytschew 
brachte Haydns „Sch6pfung a zu Gehor. Die 
Solisten F. Dobrowolska, Bogdanowitsch 
(Tenor) und Tichonow (Bali) fuhrten ihre Auf- 
gabe erfolgreich durch, der Chor zeichnete sich 
durch Reinheit und Prazision aus. — Von 
Klavierabenden sind in erster Reihe die von 
Busoni zu verzeichnen, dessen Auftreten einen 
starken Eindruck hinterlieB. Josef Hofmann 
(vielleicht der gefeierteste Kunstler in Moskau) 
hat an drei Klavierabenden seine Zuhdrerschaft 
berauscht. — Von den heimischen Kunstlern seien 
genannt: Drei Beethoven-Abende (Sonaten) von 
K. I go u m n o w, sehrgediegen,ein Chopin-(Etudes) 
und ein Brahms-Abend von Beklem ischew, 
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kunstlerisch hochstehend. W. Orlow bewahrte 
sein schones Talent an Schumann und Scriabin. 
Borowski bot an seinem Klavierabend kunst- 
lerisch Wertvolles. — Auf dem Gebiete der 
Kammermusik entfaltet der Verein von Eugen 
G u n s t intensive Tatigkeit. — Ein Verein, der sich 
„Beethoven-Studie a nennt und von D. Shor 
geleitet wird, ist mit Vorfuhrungen der ersten 
Werke des Meisters erfolgreich aufgetreten. — 
M. Meytschik (Klavier) und Al. Moguilewski 
( Violine) erfreuten mit herrlichen Sonatenabenden, 
Prof. Al. Goldenweiser (Klavier) und B. S i b o r 
(Violine) boten ebenfalls genuBreiche Sonaten- 
abende. Bedeutend war der Abend des Cellisten 
Joseph PreB. — Die Liederkunst wird von 
Marie Olenine d'Alheim, der Grunderin der 
„Maison du Lied* in vollendeter Weise gepflegt. 

E. von Tidebohl 

MONCHEN: Einen Munchener Komponisten- 
abend, bei dem Friedrich Klose mit dem 
langsamen Satze seines Streichquartetts in Es 
— das dann kurz darauf durch das Frankfurter 
Rebner-Quartett in einer Veranstaltung der 
Mozartgemeinde ganz zu Gehor kam — , 
Walter B ra u n f e 1 s mit Klavierstucken („Lyriscber 
Kreis"), Ernst Boehe und Hermann Bischoff 
mit Liedern, Walter Co urvoisier mit orgel- 
begleiteten Gesangen (nach Michelangelo) und 
einer Passacaglia mit Fuge in b-moll fur Klavier, 
August ReuB mit Melodramen, Anton Beer- 
Walbrunn mit seiner Klavier-Violinsonate in 
d-moll zu Wort kamen, veranstaltete unter Mit- 
wirkung desHeyde-Quartetts, des Baritonisten 
Udo HuBla und der Pianistin Anna Hirzel- 
Langenhan die Ortsgruppe Munchen des 
Richard Wagner-Verbandes deutscher Frauen. 
Ferdinand Lowe machte mit der als Talent- 
und Konnensprobe bewundernswerten, aber nicht 
eben sympathischen Schauspielouverture des 
jungen E. W. Korngold bekannt, an demselben 
Abend, da Heinrich Kiefer in ganz glanzender 
Weise das Schumannsche Violoncello-Konzert 
spielte. Fur zwei Klavier-Violinsonaten von 
Emmanuel M6or (op. 74 in a-moll und op. 54 in 
G-dur) versuchten R. G'schrey und R. Rettich 
zu interessieren: nicht ohne auBeren Erfolg. 
Ossip Gabrilowitsch ist in seinem historischen 
Klavierkonzert-Zyklus bei Beethoven angelangt; 
in seinem letzten symphonischen Konzert hatte 
Moriz Rosenthal einen groBen Erfolg mit dem 
virtuos, aber ziemlich poesielos gespielten e-moll 
Konzert von Chopin. Starken Eindruck machten 
als Klavierspieler auch Bruno Hinze-Rein- 
hold, Frederick Morley, Germaine Schnitzer, 
Else Gipser, geringeren Marcian Thalberg 
und Francoise Morin. Bemerkenswerte Duo- 
Abende mit Klavier und Violine gaben Artur 
Schnabel und Carl Flesch (Beethoven), Walter 
Braunfels und Felix Berber, A. Schmid- 
Lindner und Marie Kraus v. Stubenrauch 
und die italienischen Geschwister Olga und 
Umberto Supino. Wahrend die Violoncellistin 
E. Bokmayer sich mit der Pianistin G. Prelli 
zu gemeinsamem Musizieren verbunden hatte — 
beide jungen Damen sind begabte Kunstlerinnen, 
die etwas versprechen — , tat sich die Harfe- 
nistin Maud Galle* mit dem Geiger Paul Thoma 
zusammen, der sich namentlich auch mit der 
Solosonate in d-moll, op. 12 von R. Oppel als 
echtes Geigentalent erwies. Von gesanglichen 
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Beruhmtheiten waren Selma Kurz in einem 
Konzert mit Orchester, Julia Culp in einem 
Liederabend zu horen. Von neuen Erscheinungen 
sind in erster Linie zwei Altistinnen zu nennen: 
die Bedeutendes versprechende E. von Pander 
und die vorderhand namentlich durch ihre schone 
Stimme erfreuende Fr. Kem6ny. Ich nenne 
auBerdem Elsa Dankewitz, die fur Lieder von 
A. Mendelssohn, R. Kahn, K. Kfcmpf und P. 
Schwers eintrat, Katharina Busing-Gosch und 
Marie Rap p. Auf kammermusikalischem Ge- 
biete erfreuten die w Miinchener tt mit einem 
Brahms-Abend, bei dem Walter La mpepianistisch 
mitwirkte, wahrend das Rebner-Quartett 
seinen Mozart - Schubert - Zyklus erfolgreich zu 
Ende fuhrte. Endlich bot die Deutsche Ver- 
einigung fur alte Musik (Elfriede S c h u n c k und 
die Herren E. Wagner, Chr. Dobereiner, 
A. Hitzelberger) Werke von Joh. Stamitz, 
dalT Abaco, Handel, Couperin, Milandre und 
J. Chr. Mann. Rudolf Louis 

DARIS: Der Fortschritt ist in keiner Kunst so 
* unerbittlich wie in der Musik. Das muBte 
wieder einmal zu seinem Schaden der verdienst- 
liche Theodore Dubois im Konzert Colonne 
(Gabriel Piern6) erfahren. Der ehemaligeDirek- 
tor des Konservatoriums, der dieses Amt nur auf- 
gab, um sich wieder ganz der Komposition zu 
widmen, lieB seine neue Zweite Symphonie 
auffuhren, und dieses achtungswerte Werk, von 
dem man nicht einmal sagen kann, daft es 
reaktionar gehalten sei, wurde von den strengen 
Richtern der oberen Gallerie erbarmungslos aus- 
gepfiffen. Es kann keinZweifel daruberherrschen, 
daB die Spektakelmacher nicht sowohl das Werk 
als den Namen seines Urhebers auspfiffen, der 
bei den jungen Musikern nun einmal als die 
Saule der Reaktion und der Routine gilt. Nur 
in einem Punkte batten die unerbittlichen 
Scharfrichter einiges Recht, indem sie in einem 
oft wiederkehrenden Motiv eine Erinnerung an 
die allbekannte Baritonarie aus Massenet's 
Herodias ^Vision fugitive" erkannten und in Ge- 
lachter ausbrachen, sobald dieses Motiv wieder- 
kehrte. Ein bisher unbekannter Komponist, 
der den hollandischen Namen Droeghmans 
fuhrt und ein Schuler Vincent dandy's ist, fuhrte 
sich dagegen nicht ungunstig ein mit einem zwei- 
s2tzigen Orchestergemalde w Auf dem Kirchhofe". 
Der zweite, kurzere Teil zeigt schon eine groBe 
Sicherheit der Orchestrierung. Die Aufnahme 
war ermutigend. Auch der jungere Bruder des 
Dirigenten des Colonne-Orchesters, Paul Piern^, 
erregte einiges Interesse fur sein symphonisches 
Gedicht „Vom Schatten zum Lichte a . — Bei 
Lamoureux-Chevillard wurden zwei neue 
Phantasieen fur Klavier und Orchester gespielt. 
Diejenige von Charles Quef entbehrt gar zu 
sehr der Originalitat, wahrend die von P6rilhou 
einige hiibsche Zuge aufweist; aber bier erscheint 
das Hineinziehen der Orgel ziemlich uberflussig. 
Einen vortrefflichen Eindruck in jeder Be- 
ziehung machte dagegen das Orchestergemalde 
von Guy Ropartz „Die Jagd des Prinzen Artur". 
Sehr gunstig wurde bei Lamoureux der in Paris 
neue Klavierspieler Joseph Lhdvinne auf- 
genommen, der in Liszts Es-dur Konzert groBe 
Sicherheit mit ebenso groBer Bravour verband. — 
Der osterreichische Tonsetzer Emanuel Moor 
hat sich nach und nach in Paris zu einem ge- 
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wissen Ansehen emporgearbeitet, sieht sich aber 
immer noch genotigt, wie ein An finger, Konzerte 
mit eigenen Werken zu geben, um sie bekannt 
zu machen, obschon er bereits an der Opus- 
zahl 136 angelangt ist. Er stellte sich diesmal 
an die Spitze des Lamoureux-Orchesters, um 
eine Rhapsodie, ein Klavierkonzert, Improvi- 
sationen fiber ein Originalthema und einen 
Heldensang fur Orchester horen zu lassen. Allzu 
starke Anlehnungen an die Klassiker und eine 
gewisse Neigung zum Tan z rhythm us in den 
schnellen SStzen sind die Klippen dieser Musik; 
aber Mo6r versteht es jedenfalls, seine Gedanken 
zu entwickeln und anziehend zu orchestrieren. 
Die Improvisationen, die man mit den freien 
Variationen Brahms' in Zusammenhang bringen 
kann, waren seine beste Gabe. Das Klavier- 
konzert enthait einen allzu ausgedehnten, lang- 
samen Satz. Dem Publikum freilich gefiel gerade 
das Klavierkonzert besonders, weil der Pianist 
Dumesnil den besten Eindruck machte. — Die 
Bach- Gesel 1 schaft zeichnete sich, wie schon 
fruher, in der ,Johannespassion a aus. Den 
Evangelisten sang George A. Wa Iter. — Die P h i 1 - 
harmonische Gesellschaft nahm einen 
glucklichen Anfang, indem sie den beliebten 
Geiger Kreisler einen ganzen Abend allein 
auftreten lieB, dann die selten gehorten Klavier- 
konzerte Mozarts zu zwei und drei Klavieren 
mit Orchesterbegleitung ausfuhren lied und im 
dritten Konzert Moriz Rosenthal mit der 
Sfingerin Ilona Durigo zusammenstellte. Rosen- 
thal glanzte namentlich im Finale der h-moll 
Sonate von Ghopin und Fraulein Durigo in der 
Perfido-Arie Beethovens. — Der einst sehr be- 
liebte Geiger Marsick hat sich seit langer Zeit 
wieder in Paris horen lassen, und zwar auf den 
neuen Geigen des Instrumentenbauers Henry 
Wagner, der sich ruhmt, den alten Cremoneser 
Firnis wiederentdeckt zu haben. Jedenfalls 
spielte Marsick so gut wie je die „ Kreutzersonate*. 
Um Paganini ohne Begleitung zu spielen, zog 
er freilich sein bewahrtes altes Instrument vor. 
— Eine neue Klavierspielerin, Marie Trier- 
veil ler, begann, wie viele andere, mit Friede- 
mann Bach (Stradal), zeigte dann aber besondere 
Feinfuhligkeit in der Wahl der selten gespielten 
Fis-dur Sonate von Beethoven. Felix Vogt 
DRAG: Die schlecbten Konzerte sollen nach 
* alter Gewohnheit auch heuer wieder, so- 
lange es geht, mit Stillschweigen ubergangen 
werden — das ist noch immer eine der besten 
Formen der musikalischen Kritik — und von den 
guten sollen nur die besten erwahnt sein. Spreu 
muft immer vom Weizen gesondert werden. 
Auffallend ist heuer die Vorliebe der Pianisten 
fur Prag. Bisher haben sich Paul Goldschmidt, 
Georg Lalewicz, Frederic Lamond und 
Conrad Ansorge horen lassen. Die beiden 
letzteren haben, Lamond mit einem Beethoven- 
Programm, Ansorge mit Liszt, Chopin und Beet- 
hoven, wieder ungemein tief gewirkt. Mit dem 
famosen Arnold Ros6, dem Primarius des 
Wiener Quartettes ^leichen Namens, hat Bruno 
Walter einen dritten Beethoven-Violinsonaten- 
Abend veranstaltet; opus 12 No. 2 und 3, opus 27 
und 96 standen diesmal auf dem Programm, das 
durch seine bis ins einzelne gehende kunst- 
lerische Durchfuhrung wahre Sturme des Bei- 
falls ausloste. Aus der Sippe der Geiger Heft 
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sich bisher nur der kleine Wunderknabe Jascha 
Heifetz im Schulvereinskonzert mit sen- 
sationellem Erfolg horen. Dort sang auch Lorle 
Meifiner, in der man eine Sangerin von Kultur 
kennen lernte. Als Interpretin moderner fran- 
zosischer und russischer Tonlyrik fuhrte sich 
Madame Delaunois in einem Konzert der 
Um&lecka" Beseda und des Klubs der deutschen 
Kunstlerinnen ein. Als Begabung, die auf eine 
schone Zukunft schlieGen ISfit, erwies sich 
Anny Enze. Wie immer haben auch diesmal 
Lisa und Sven Scholander mit ibren an- 
mutigen Liedern zur Laute, hellste Begeisterung 
ausgelost. Pablo Casals, der Cellist mit dem 
schonsten Ton, spielte im Deutschen Kammer- 
musikverein eine Suite von Bach, Cellosonaten 
von Beethoven und Brahms, begleitet von August 
Sch m id-Lindner aus Munchen, den man bei 
dieser Gelegenheit als temperamentvollen und 
ungemein gewandten Klavierspieler schatzen 
lernte. Im Philharmonischen Konzert im Neuen 
Deutschen Theater dirigierte Zemlinsky Beet- 
hovens Zweite und die Sommernachtstraum- 
Musik von Mendelssohn. Die Gescbwister 
Harrison, die u. a. Brahms' Doppelkonzert fur 
Violine und Cello spielten, fanden lebhaftesten 
Beifall. Zemanek veranstaltet wieder die popu- 
laren Sonntags-Nachmittagskonzerte, in denen 
so viel gute Musik gemacht wird. Eines dieser 
Konzerte gestaltete sich zu einer besonderen 
Ehrung fur den Komponisten Rudolf Freiherrn 
Prochazka, dessen Sympbonische Lieder auf- 
gefuhrt wurden. Der sehr strebsame Jaroslav 
Klifcka fuhrte mit dem Gesangverein „HIahol* 
vier Kantaten von Bach auf, dieselben, die 
KeuQler voriges Jahr mit so sensationellem 
Erfolg einstudiert hat. Die Auffuhrung unter 
KliSka war namentlich in den Chorpartieen sehr 
gut; die Solisten lieBen Temperament vermissen. 
Und temperamentlos wiedergegeben, wird Bach 
langweilig. Dr. Ernst Rychnovsky 

OIGA: Einen ungetrubten GenuG bot der 
" Violoncellist Belousoff, der in Gemein- 
schaft mit dem als Dirigent und Pianist bekannten 
Kunstler Safonoff einen Beethoven-Abend ver- 
anstaltete, an dem drei Sonaten des Meisters 
fur Violoncello und Klavier in stilreiner und 
meisterhaft abgeklSrter Weise zu Gehor gelangten. 
Mit einem Beethoven-Abend kam auch Josef 
Hofmann, jener glfinzende Virtuose und Mu- 
siker, der hier seit Jahren seine groBe, treu zu 
ihm haltende Gemeinde besitzt. Er gab im 
ganzen vier Konzerte mit starkem Erfolg. Be- 
deutendes Interesse erregte desgleichen Fer- 
ruccio Busoni. Ob der stark subjektiv aus- 
geprSgten Auffassung in seinem Spiel spalteten 
sich freilich die Meinungen. Keine Frage in- 
dessen: unter den Pianisten bleibt Busoni einer 
der hervorragendsten, eine scharf umrissene 
Individualist, vor der man sich beugen mufi. 
Berechtigte Bewunderung ward dem Berliner 
Domchor zuteil. Unter der uberlegenen Leitung 
Prof. Rudels vollfuhrte er wahrhaft ideale Lei- 
stungen, die an Klang, Farbe, Reinheit und Ge- 
staltungselastizitat den weitestgehenden Anforde- 
rungen gewachsen waren. Die unter Georg 
Schneevoigts trefflichst bewahrter Leitung 
stehenden Abonnementskonzerte des Rigaer 
Symphonieorchesters brachten an Solisten 
die Koloratursopranistin x Elfriede Goette,^den 
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Baritonisten Mos'schuchin und die Mezzo- 
sopranistin Anna von Sherebzow. Eigene 
Konzerte unter Mitwirkung des genannten Orche- 
sters gaben der feinfuhlige OratoriensSnger 
George A. Walter, sowie der Klaviervirtuose 
Joseph Sliwinski. Carl Waack 

ST. PETERSBURG: Eine Tschaikowsky-Feier 
groBen Stils hatte diesmal Kussewitzki mit 
seinem ausgezeicbneten Orchester veranstaltet, 
vier Abende, an denen die groBten symphonischen 
Werke des Meisters aufgefuhrt wurden. Die 
Solisten Gabriele Cbristmann und der Tenor 
Altschewsky (Duett „Romeo und Julietta a ), 
Press (Rokoko-Variationen), Mohilewsky 
(Violinkonzert) und Igumnow (b-moll Kanzert) 
trugen viel zum auBerordentlichen Erfolge des 
Zyklus bei. Das Hauptinteresse des 1. der 
acbt Abonnementskonzerte Kussewitzki's kon- 
zentrierte sich auf Busoni, der mit dem Es-dur 
Konzert von Beethoven und Liszts „Totentanz a 
seinen Weltrubm bewahrte Auch seine Klavier- 
abende werden stark besucht und uben eine 
faszinierende Wirkung auf die Horer aus. In 
seinem 2. Konzert war es wieder Kussewitzki, 
der mit Scriabinis „Ekstase u einen Sturm der 
Begeisterung entfesselte, wfihrend Werke von 
Fanelli und Debussy nur mSBigen Beifall fanden. 
Rosa Fear sang mit feinem, kultiviertem Vor- 
trag Lieder von Debussy und anderen fran- 
zosiscben Meistern. In einem Beethoven-Abend 
zeigte Kussewitzki wiederum sein groBes Konnen 
mit der Interpretation der Neunten. — Von 
den Siloti-Konzerten ist im allgemeinen auch 
nur sehr Rubmliches zu melden. Viele Neu- 
heiten fur Petersburg bringen uns die stets 
ausverkauften Abendkonzerte des energischen 
Liszt-Schulers. lm 1. fesselte Frau Sbrujewa 
mit Mahlers „Kindertotenliedern u ; recht inter- 
essant waren auch zum Teil ein dramatisches 
Scherzo von Julie Weissberg (Schulerin 
Humperdinck's und Rimsky-Korssakow's) und 
das Scherzo „Le joli jeu de furet" von Roger- 
Ducasse. Lalo's reizvolles Cellokonzert mit 
Anton Hekking als Solisten vervollstSndigte 
das Programm. Ilona Durigo, die auch in 
einem eigenen Konzert mit Siloti am Klavier 
berechtigte Triumphe feierte, brachte im 2. Kon- 
zert die Wagnerschen Gedichte prSchtig zum 
Vortrag. „Valses nobles et sentimentales" von 
Ravel sind geistreich geraten und gefielen sehr; 
das Konzert begann Siloti mit Rachmaninow's 
glanzend ausgefuhrter e-moll Symphonic Von 
Siloti's Wiedergabe der Wanderer-Phantasie von 
Schubert-Liszt in einem populftren Konzert unter 
Leitung Albert Coates' genugt zu sagen, daft 
es ein seltener GenuB war und Coates ihn er- 
hobte. Sensation erregte das Wiedererscheinen 
Josef Hofmanns im 3. Siloti-Konzert Der 
vergotterte Liebling RuBlands erzielte diesmal 
mit Tschaikowsky's b-moll Konzert und Es-dur 
Konzert von Liszt einen durchschlagenden Er- 
folg. — Mit einer Symphonie von Glass stand 
eine Novitit auf dem Programm des 1. Konzerts 
der Kaiserlich Russischen Musikgesell- 
schaft unter Ssafonow's Leitung Das Werk 
ist nicht uninteressant, geistig indessen un- 
bedeutend und im Stil stark eklektisch. Die 
Wiener Hofopernsingerin Maria Voluntas 
zeigte in Gesangen von Sgambati und anderen 
eine sehr bedeutende, namentlich in der Tiefe 
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wirkungsvolle Stimme. — Der Berliner Hof- 
und Domchor unter Leitung Prof. Rudels 
lieB sich in zwei Konzerten zum ersten Male 
hier horen. Die Darbietungen hatten von seiten 
des Publikums eine groBere Teilnahme verdient; 
denn was hier geboten wurde, gehort zu dem 
Vortrefflichsten, was man im Chorgesang zu 
horen bekommt. Mit den einheimischen 
russischen a cappella-Choren ISBt sich das 
Stimmaterial allerdings nicht vergleichen. — 
Einen unbedingten groBen Erfolg hatte die 
jugendliche Auer-Schiilerin CScilie Hansen. 
Die Klavierabende von Georg Boskoff, Maria 
Carreras und Arthur Lemba konnte ich nicht 
besuchen, doch hore ich von zuverlassiger Seite, 
daB Lemba groBen Erfolg hatte und Boskoff ein 
ausgezeichneter Musiker ist. 

Bernhard Wendel 

STRASSBURG: Den Reigen der stadtischen 
Abonnementskonzerte eroffnete Pfitz- 
ner mit einem romantischen Abend (Marschners 
klangschone „Vampyr u -Ouverture und w Heiling tt - 
Arie — von M a n o f f — , einige von Pfitzner instru- 
mentierte Schumann-Lieder, ein zarter Suitensatz 
von Massenet und Tschaikowsky's „echtrussische a 
F-dur Symphonie mit dem Pizzicato-Scherzo). 
Der Hohepunkt des 2. war Beethovens Neunte, 
von Pfitzner bis auf den zu beschleunigten ersten 
Satz mit groBzugigem Elan interpretiert (Soli 
die Damen van Lammen und de Haan, die 
Herren Kohmann und Denys); vorauf gingeins 
der schonen Bachschen Brandenburgischen Kon- 
zerte. Etwas bunt und — bis auf die Egmont- 
Ouvertiire — ziemlich eindruckslos war das 3. 
(Elgars Variationen, die E. T. A. Hoffmann-Suite 
von B. Sekles, raffiniert gemacht, aber unnaturlich, 
ein Violinkonzert von Saint-Saens' und ein lang- 
atmig-gequaltes „Podme tt von E. Chausson — 
Violine Fr. Hirt-Heidelberg). Das 4. unter Prof. 
Munch brachte Schumanns in der ersten Halfte 
recht matte Faustszenen; Kase- Leipzig ein aus- 
gezeichneter Bariton, weniger gefiel Tilly Cahn- 
bley-Hinken und der w fromme a Mephisto des 
H. Gless. Herrliche Eindrucke ergab das 5. Kon- 
zert mit Haydns Es-dur und Beethovens Funfter 
Symphonie sowie dem Chopin'schen e-moll Kon- 
zert % von Ossip Gabrilo witsch wunderbar 
poetisch gespielt. — Die erste stadtische Kam- 
mermusiksaison (Quartett Grevesmuhl) 
brachte als Novitat ein teilweise etwas gesuchtes, 
doch gut gearbeitetes KlavierquartettvonJ ongen- 
Luttich (selbst am Klavier). — Am zweiten Abend 
des Tonkiinstlervereins lieB sich die Pa- 
riser Vereinigung fur alte Instrumente 
horen; trotz guten Spiels und reizendem, nur 
etwas mudem Gesang von Fr. Buysson sagt 
uns diese Literatur fur einen ganzen Abend doch 
zu wenig. Den dritten Abend fiillte das vor- 
treffliche RebnerQuartett aus, u.a. mit einem 
im Brahms- Dvorak-Stil gefallig gemachten Quar- 
tett von Zemlinsky. Ungemein reizvoll ist 
das Spiel des Pariser Capet-Quartetts (vierter 
Abend), das u. a. (mit Frl. Tagliaferro) ein 
Klavierquartett von Gabriel Faure* vorfuhrte, 
eine mehr elegante als tiefe Musik. — Erhabene 
Eindrucke vermittelte ein Bachkantatenkonzert 
in der Wilhelmer Kirche (Prof. Munch), 
u. a. mit Agnes Leydhecker; auch der „Mes- 
sias** fand vom Thomaschor (Konig) eine 
gelungene Wiedergabe (Soli u.a. Haas-Karls- 
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rune, Frau Alt man n-StraBburg). ImMilnner- 
gesangverein blieb der leicht tremolierende, 
nicht sehr ausdrucksreiche Alt von Ida Kuhl- 
Dahlmann (Koln) trotz schonen Klangs etwas 
hinter meinen Erwartungen zuruck. — Der 
Orchesterverein (Frodl) hatte sich mit Schu- 
manns Fruhlingssymphonie eine fur Dilettanten 
zu schwere Aufgabe gestellt; reizend klangen 
durch Frau von Conta einige von BauBnern 
zierlich instrumentierte altfranzosische Gesfinge. 
Besser gelang der „Philharmonie a (Riff) 
Beethovens Erste, und die Pariser Pianistin 
J. Franquin errang mit dem Grieg-Konzert 
einen hubschen Erfolg. Auch der Frauenchor 
(Frodl) gab ein gefalliges Konzert; eine Masse- 
net-Feier — fur den franzoselnden Teil des 
Publikums — erwies die relative MittelmaBigkeit 
dieses Meisters der echt gallischen Phrase. — 
Soloabende gaben Yvette Guilbert, deren 
reizendes Rezitationstalent nur die unschone 
Gesangseinkleidung weglassen sollte, ferner 
unser Bariton von Man off mit seiner klavier- 
tuchtigen Gattin (u. a. Dichterliebe und Brahms' 
Handelvariationen) und endlich Hermann Gura 
mit seinem nicht sonderlich vornehmen Bariton; 
seiner Frau Annie Gura-Hummel bluhender 
Mezzosopran fand reicheren Beifall. Die 
Alexander Ritterschen Duette ( w LiebesnSchte a ) 
sind sozusagen „Musik aus zweiter Hand** 
(Wagner), und eine Anzahl Eulenspiegeleien aus 
„Des Knaben Wunderhorn", von Franz Mikorey 
in ungemein gesuchter, ganz unpopulSrer Art 
komponiert, konnte nicht sehr gefallen. 

Dr. Gustav Altmann 
Wf ARSCH AU : Gut besucht, aber ohne starkere 

** kunstlerische Eindrucke verlauft die Konzert- 
saison der Philharmonic Von neuen groBe- 
ren symphonischen Werken bekamen wir eigent- 
lich bis jetzt nichts zu horen. Gibt es doch 
so viele gute alte Werke! Der Symphonieen- 
Zyklus in den Sonntagnachmittagskonzerten 
(Haydn — Mozart — Beethoven) macht immer 
voile Hauser; von den Abonnementskonzerten 
am besten besucht waren die unter der Mit- 
wirkung von Busoni, Jadlowker und Thi- 
baud. Busoni's Spiel (Es-dur Konzert von Beet- 
hoven) fand man nach der virtuosen Seite aus- 
gezeichnet, aber etwas manieriert; der aus- 
gezeichnete Geiger Jacques Thibaud hat einen 
groBen Erfolg davongetragen. — Zu den groBeren 
und besseren Leistungen des Philharmonischen 
Orchesters unter Z. Birnbaums Leitung ge- 
horten die Auffuhrungen von „Heldenleben" und 
„Zarathustra u von StrauB, die „Wallenstein-Tri- 
logie" von d'Indy und ein Brahms-Konzert 
(Haydn-Variationen und c-moll Symphonie). — 
Einen tiefen Eindruck hinterlieB das Auftreten 
von Heinrich Melcer, der sein zweites Klavier- 
konzert zu horen gab; das Werk gehort zweifel- 
los zu den besten seiner Art, die in der letzten 
Zeit geschrieben worden sind. 

Henryk von Opienski 
V^EIMAR: Im 3. Abonnementskonzert des 

™ Hoftheaters gab es eine interessante Ur- 
auffuhrung: ein von dem derzeitigen Kustos 
des Liszt-Museums, Peter Raabe, ausgegrabe- 
nes kleines Werk von Franz Liszt. Es 
handelt sich um eine Trauerode „LaNotte u 
fur Orchester allein. Dieses stimmungsvolle 
schlichte Werkchen ist die letzte der drei 
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Traueroden, die Liszt anfangs der sechziger 
Jahre wShrend seines Aufenthalts in Rom 
schrieb. Die erste „Les Morts" erlebte in der 
vorigen Saison ihre Urauffiihrung und die 
zweite „Le Triomphe funebre du Tasse* ist im 
Druck erschienen. Das Manuskript der „La 
Notte"-Partitur tr3gt nach einer Veroffentlichung 
Raabes folgenden Vermerk : ^Madonna del Rosario 
64, Juny a . Am SchluB steht als Titel : „Die Nacht" 
(auf Michelangelo's w Notte" sich beziehend). 
Ein weiterer eigenhSndiger Zusatz Liszts spricht 
den leider unerfullten Wunsch aus, dieses 
Stuck, falls bei seiner Beisetzung Musik start- 
finden sollte, neben der fruher komponierten 
Oration „Les Mons" vorzutragen. Die Kompo- 
sition selbst ist eine freie Orchesterbearbeitung 
von „I1 Penseroso" (Der Denkende) aus den 
„Ann6es de Pdlerinage" des Meisters und zeigt 
alle Schwachen und Vorzuge des Schopfers der 
„Heiligen Elisabeth". Dumpfe Paukenrhythmen, 
einstimmige, schwelgende, in uppigen Wohllaut 
getauchte Streichermelodieen, homophone Ge- 
staltungsweise, kleine rezitativartig gehaltene 
Stellen und bekannte ungarische SchluBmotive 
in breiterer Form als Erinnerungsmomente aus 
seiner Jugendzeit, das sind die Hauptmerkmale 
des tief empfundenen Werkchens. Die Stellung 
im Programm (zwischen dem letzten, frohliches 
Wienertum atmenden Satz der Dritten Symphonie 
Bruckners und dem A-dur Konzert Liszts) sowie 
der moderne Konzertraum nahmen dem ernsten 
Stuck einen grofien Teil seiner Wirkung. In der 
Kirche oder in einem Karfreitagskonzert wird 
dieses „Memento mori** eine ungleich groBere 
Wirkung ausuben, als dies, trotz der trefflichen 
Wiedergabe unter der liebevollen Fuhrung 
Raabes, bei uns der Fall war. Carl Rorich 
WMEN:FestkonzertederGesellschaftder 
^ Musikfreunde, die jetzt die Hundertjahr- 
feier ihres Bestehens begeht. Zweifellos, daB 
sie in diesem Sakulum das Herz des musikali- 
schen Wien war: oftmals schwacher schlagend, 
manchmal unruhig und neurasthenisch, wie es 
bei unvermeidlichen Krisen schon geht; oftmals 
in seiner Liebe und seinem HaB irrend, — immer 
aber doch ein wirkliches Herz und ein vor- 
nehmes dazu. Fast die gesamte osterreichische 
Musik — produktive und reproduktive — ist von 
dort ausgegangen oder hat dort gemundet. All 
unsere groBen Tonsetzer, von Beethoven an bis 
Brahms, waren Ehrenmitglieder der „Gesell- 
schaft", haben durch tatige Mitarbeit — sei es 
durch Werke, die fur die Gesellschaftskonzerte 
komponiert wurden, sei es durch Rat und 
Fuhrung, sei es durch interpretatorische Tatig- 
keit — an dem groBen Bau mitbauen geholfen 
und zur Erreichung des ernstlichen Zieles mit- 
gewirkt, aller Musik groBen Stils eine 
Heimstatte zu schaffen. Unmoglich, bier 
auf Einzelheiten zu verweisen; wer das Stuck 
Musikgeschichte, das in dem Namen „Gesell- 
schaft der Musikfreunde in Wien 4 * ausgedruckt 
ist, mitleben will, mag all das in der von Richard 
von Perger in seiner fleiBigen Art begonnenen, 
von Dr. Robert Hirschfeld in bedeutsamer 
Pragnanz und guter Klarheit beendeten, von 
Professor Eusebius Mandyczewsky statistisch 
erganzten, in zwei stattlichen Banden vorliegen- 
den Geschichte der „Gesellschaft a nachlesen. 
Zwei Taten nur sind ausdrucklich hervor- 
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zuheben: die vor mehr als 50 Jahren erfolgte 
Grundung der Gesellschaftskonzerte, in 
denen fast alle groBen vokalen Werke hohen Stils 
— alte und neue — zur Auffuhrung gelangten; 
die u. a. von Herbeck, Brahms, Rubin- 
stein, Hellmesberger, Hans Richter, 
Gericke, Ferdinand Lowe dirigiert wurden und 
denen jetzt durch Franz Schalk nach Jahren 
desStagnierensdurch unverdrossene VorkSmpfer- 
schaft fiir die gewaltigen Schopfungen Bachs, 
Beethovens, Handels, Mendelssohns und Bruck- 
ners, durch unbeirrtes Einstehen fur manche der 
bedeutenden oder verheiBungsvolIen Lebenden 
(Gustav Mahler voran, aber auch Max Reger, 
Josef Reiter, Karl Prohaska, Richard Mandl) 
wieder die Fuhrung des Wiener Konzertlebens 
gegluckt ist. (Die ihnen freilich durch die 
gedankenlosen, immer wieder auf das Ab- 
schnurren derselben glanzenden symphonischen 
Grammophonplatten gestellten Programme der 
Phtlharmoniker allzuleicht gemacht wird.) Die 
zweite Tat: Die Grundung des Konserva- 
toriums, seit ein paar Jahren als „K. k. Akademie 
fur Musik und darstellende Kunst" verstaatlicht 
und von der „Gesellschaft a abgetrennt. In seiner 
Leistung und in deren Resultaten alien ahnlichen 
Anstalten uberlegen: die bedeutendsten Sanger 
und Instrumentalisten sind aus dieser Schule 
hervorgegangen, Dirigenten wie Felix Mottl, 
Tondichter wie Mahler und Hugo Wolf haben 
dort ihre Studien gemacht, Bruckner hat dort 
gelehrt — um nur ein paar Namen aufzufuhren, 
die mit unserer Zeit verknupft sind. Kein 
Wunder, daB man diese Feier mit besonderer 
Liebe begangen hat; bezeichnend nur, daB man 
die Mitwirkenden nicht aus der Schar erlesener 
Kunstler wahlte, die im Konservatorium heran- 
gebildet worden waren und daB die Programme 
neben den Werken der „Ehrenmitglieder tt 
Beethoven, Brahms und Bruckner nicht auch 
solche der besten schopferischen Tondichter 
enthielten, deren Jugend und Studienzeit mit 
dieser Anstalt verwachsen war. Unter sturmisch 
feierndem Jubel und unter den Zeichen eines 
besonderen Danks, der Franz Schalk als dem 
rastlosen und immer hohen Aufgaben zu- 
gewandten Fuhrer (und Zu-fuhrer frischen, 
lebendigen Bluts) mit Recht gebuhrte, sind diese 
Festauffuhrungen verlaufen. Die Missa solem- 
nis, Kantaten von Bach, Parsifalszenen, Bruck- 
ners Neunte, Schuberts C-dur (der „Gesellschaft a 
gewidmet und „damals a ihrer L3nge und ihrer 
w unuberwindlichen Schwierigkeiten" halber nicht 
aufgefuhrt), Goldmarks Es-dur Symphonie (unter 
lauter Akklamation fur den Nestor der heimi- 
schen Musiker), ein entzuckendes Kammer- 
konzert, schlieBlich das B-dur Klavierkonzert 
von Brahms, von d'Albert mit wilder DSmonie 
angepackt, nicht ganz brahmsisch vielleicht, 
aber unwiderstehlich in der Prankenwucht und 
der ganz seltsamen Stimmung des Kunstlers, 
der das Werk spielte, wie einer der sich in 
Musik betrinken will, der sich wie ein Ver- 
zweifelter in diese Tonflut sturzt, die ihm dann 
schonste Rettung bringt — und vielleicht gerade 
dadurch zwingend. — Zur Freude aller Musiker 
war jungst Siegmund von Hausegger da und 
dirigierte den Straufischen „Don Juan" mit 
funkelndem Eklat, Beethovens „Funfte M mit 
groBartiger Einfachheit und erschutternder 
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Gewalt. Von Hausegger mit aller Gewissen 
haftigkeit, aber mit ersichtlichem inneren Grimm 
begleitet (unentschieden, ob dieser Grimm der 
widerlichen Halbweltmusik oder ihrem Inter- 
preten gait) spielte Oskar Dachs das g-moll 
Konzert von Camille Saint-Saens unheimlich 
wesenlos und schattenhaft und mit einer auto- 
matischen Geschwindigkeit, die etwas Skurriles 
an sich hatte; — freilich auch rasch vergessen, 
als nach ihm die junge ungarische Sangerin 
Anna Medek kam und in zwei Liedern von 
K on rath, besonders aber in Straufi* „Ver- 
ftiurung* durch packende musikalische Intelli- 
genz, durch wahrhaft durchgeistigte Rhythmik 
und unmittelbar beseelten Vortrag, vor allem aber 
durch eine mSchtig jubelnde, siegreich junge 
Stimme von glanzvoller dramatischer Schlagkraft 
alles in Bann hielt und die Uberzeugung wach- 
rief, dafi hier — bei weiterentwickelter Kultur 
und fortschreitender Eroberung groBen Gesangs- 
stils — „die a Wagnersangerin unserer Zeit heran- 
reifen mag. — Zum SchluB ein paar Worte fiber 
zwei, drei neue Werke: uber Erich Korngolds 
Schauspielouverture zunachst, die Felix Wein- 
gartner in den Philharmonischen Konzerten 
auffuhrte und iiber die in diesen Blattern schon 
so vielfach berichtet wurde, daB tiber das 
strahlende, aus reichster Fiille stromende, dies- 
mal thematisch weniger energisch verklammerte 
als in hinreiBender Melodienfreude musizierte 
Stuck des wunderbar begabten Knaben nicht 
mehr ausfuhrlich gesprochen zu werden braucht 
und nur die merkwurdig bezeichnende Tatsache 
erzahlt werden mag, daB sich in den jfih auf- 
rauschenden Beifall, der sich nach dem glanzend 
gespielten Werk erhob, auch Zischlaute mischten. 
Wfihrend man glauben mochte, daB schon der 
Respekt vor der Genialitat einer Kindesseele 
selbst den Widerstrebenden solche AuBerung 
verbieten muBte. Motivierung: (soweit nicht ver- 
Srgerte nichtaufgefuhrte Komponisten mittfitig 
waren) vielleicht in einer — nicht etwa er- 
fundenen! — PublikumsSuBerung: „Das werden 
wir nicht aufkommen lassen, daB jetzt schon die 
Vierzehnjahrigen modern komponieren!* Tat- 
sache. Und ein Symptom. — Eine sehr feine, 
mit delikater Hand gefugte, von wirklichem 
Serapionsgeist erfullte „Kleine Suite", dem An- 
denken E. T. A. Hoffmanns gewidmet, von Bern- 
hard Sekles: seltsame mechanische Figuren, 
bizarre Menschenkinder, groteske Empfindungen 
treiben in diesen artigen vier Satzchen ihr be- 
sonderes Leben, und diese Satzchen sind an sich 
von solch liebenswurdiger musikalischer Sub- 
stanz erfullt, sind so blitzblank und rein ge- 
arbeitet, daB sich jeder Musiker mit ihnen an- 
genehm unterhalten wird. Infolgedessen ein 
schwacher Erfolg. Eine romantische Suite von 
Max Reger, der duftigste Orchestertraum, den 
er je getrfiumt hat, schwarmerisch, sehnsucht- 
voll, lauter Mondlichtstrahlen, die zu Tonen ge- 
worden sind (bis auf den sonnengleich auf- 
blitzenden SchluB), glitzernde und schwirrende 
Elfenreigen, in den zartesten Instrumentalfarben 
gemalt, als hatte es ein Verliebter in einer 
wundervollen Sommernacht in dem giebeligen, 
alten Rothenburg komponiert — ein ganz ent- 
zuckendes Stuck. Infolgedessen ein mittel- 
maBiger Erfolg. Beide Werke von Ferdinand 
Lowe in seiner ernsten, prunklosen, innerlich 
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bewegten Art mit dem Konzertverein sehr 
schon interpretiert. — Julia Goldner hat ein 
paar interessante neue Werke gebracht: neue 
Klavierstucke von Carl Gold mark, anmutig 
gespielt: vertrSumte Tagebuchblitter, reizende 
musikalische Guckkasrenbilder, zwei davon ganz 
von jener heifien, aufspritzenden Melodie ge- 
tragen, die mit gar keiner andern zu verwechseln 
ist; es will etwas heiflen, wenn ein Tondichter 
auch in seinen kleinsten Gebilden nicht anonym 
bleiben konnte — man erkennt ihn im ersten 
Takt. Und eine prachtig aufrauschende, in 
Flammen aufschlagende und durcb geistvollste 
Kombinationen harmonischer und kontrapunk- 
tischer Art fesselnde w Rhapsodie" von Joseph 
Marx fur Klavier, Geige, Viola und Cello: ein 
Stuck voll Glanz und Temperament und das 
Stuck eines wirklichen Musikers vor allem; 
einer der wenigen, der unbekummert um Tages- 
moden seinen eigenen Weg gent und der reich 
genug ist, um nirgends borgen zu mussen. In 
ibm ist hobe Musikkultur mit ursprunglichster 
erfinderischer Begabung. Richard Specbt I 

WIESBADEN: Die erste HSlfte der Konzert- j 
saison ist in ziemlich glSnzender Weise | 
verlaufen. Im Kurhaus ubt der neue junge 
Dirigent Karl Schuricht nach wie vor groBe 
Anziehungskraft aus, und fur die besten So- 
li s ten — Marteau, Havemann, Hensel, 
Gerardy, lauter bekannte Sterne — war ge- 
sorgt. Auch was von Novitaten gegenwSrtig 
an der Tagesordnung ist, wurde neben schon 
bewahrtem Alten und Neuen zur Kenntnis ge- 
bracht: Korngolds merkwurdig „fertige a Ouver- 
ture; Gernsheims prfichtiges Vorspiel w Zu 
einem Drama"; die leider etwas brocklige 
„Lustige Ouverture" von Weingartner; die fast 



wie in Corneliusschem Weihnachtsliederglanz 
erstrahlende „Christelflein a -Ouverture von 
Pfitzner und eine Kleist- Ouverture von 
R. Wetz, die mir besonders gut gelungen scheint. 
Im letzten Theaterkonzert hat Moriz Rosen- 
thal mit den Brahmsscben Paganini-Studien 
Furore gemacht, aber auch in Schumanns a-moll 
Konzert eine kunstlerische Reserviertheit ein- 
gebalten, die aller Bewunderung und Ver- 
wunderung wert erschien. Der „Cacilien- 
V ere in" brachte unter Gustav Kogels Leitung 
als Novitat: Georg Schumanns „Ruth", die uns 
mit ihren musikdramischen Wagner- Alluren 
allerdings etwas enttSuschte. Gelungene Auf- 
fuhrungen veranstaltete der „Verein der 
Kunstler und Kunstfreunde": ein vor- 
nehmes Geprage ist hier durch die Wahl der 
Mitwirkenden (Flonzaley-Quartett, Petsch- 
nikoff-Trio, Paul Grummer und Germaine 
Schnitzer — letztere lied mich zwar ein wenig 
kalt — ) von vornherein gesichert. — Treffliche 
MSnnerchorleistungen botder„M£n nergesang- 
verein" unter MannstSdt und die „Con- 
cordia" unter dem jung aufstrebenden Frank- 
furter Dirigenten H. WeiQbach; der Lehrer- 
gesangverein, seit 25 Jahren unter Lei- 
tung von H. Spangenberg, scheint es - 
nach mir zugegangenem fachmannischen Be- 
richt — auch jetzt noch fiber eine gewisse 
mittlere Linie der Tuchtigkeit nicht binaus 
zu bringen. — Von den Fortschritten unserer 
Kammermusik - Vereinigungen „L i n d n e r - 
Quartett" (vom Hoftheater), w Schiering- 
Quartett" (vom Kurhaus) habe ich mich mit 
Vergnugen uberzeugen konnen. 

Prof. Otto Dorn 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Die ersten drei Faksimiles gehoren zu dem Artikel von Karl PottgieBer fiber die Brief- 
entwfirfe des Johann Elias Bach. Alles Nahere findet der Leser auf den Seiten 11, 
13, 15. Wir verdffentlichen ferner bei dieser Gelegenheit in Faksimile die erste 
Partiturseite der Matthauspassion. 
Uber die Erinnerungsplakette zum hundertjahrigen Jubilaum der Gesell- 
schaft der Musikfreunde in Wien wird uns von Herrn Richard Riedl, der uns eine photo- 
graphische Vorlage freundlichst zur Verfugung gestellt hat, geschrieben: Die aus einer Konkurrenz 
hervorgegangene Plakette Hans Schafers zeigt auf der Vorderseite in symbolischer Darstellung 
die Pflege und Popularisierung der Musik mit Bezug auf Wien. Links sieht man die ideale 
Gestalt Apollos, der einer Lyra herrliche Tone entlockt, denen er selbst zu lauschen scheint, vor 
ihm musikbegeisterte Zuhorer aus dem Volke. Rechts in erster Reihe, prSchtig und uberaus 
verstandnisvoll charakterisiert zwei Manner, tief ergriffen von Apollos Kunst, die ernste Musik 
darstellend, weiter zuruck Frauengestalten, die das heitere Element zum Ausdruck bringen und 
Apoll als Dank fur seine Weisen ein Lorbeerreis entgegenbringen. Im Hintergrunde erblicken 
wir den ehrwurdigen Stefansdom in entzfickender Ziselierung; der untere Rand wird sehr hubsch 
durch wirkungsvolle Lorbeerzweige abgeschlossen. Das Ganze ist von fiberaus klarer Gliederung 
und fein harmonischer Stilisierung. Die Ruckseite der Plakette — diese vom akadem. Bild- 
hauer Arnold Hartig entworfen — zeigt plastisch ebenso geschmackvoll wie glanzend stilisiert 
das Abzeichen der Gesellschaft, eine von einem Schwan gekronte, auf kurzem Sockel befind- 
liche Lyra, die, von Rosengirlanden und einem Lorbeerkranze umgeben, in ihrer Mine den Hin- 
weis auf die Feier tragt:. w Zur Erinnerung an den hundertjahrigen Bestand", wahrend der Sockel 
die Jahreszahlen 1812—1912 aufweist. 
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Venn ich mein Leben noch einmal zu leben batte, so wurde ich es mir zur 
Regel machen, wenigstens einmal wochentlich etwas Poetisctaes zu lesen und 
Musik zu horen; denn vielleicht w3rcn die nun verkummerten Teile meines 
Gehirns durch regelmaBige Benutzung lebenskrSftig erhalten worden. Der 
Verlust jener Geschmackssinne ist eine EinbuBe an Gluckseligkeit und kann 
womoglich den Verstand und mit noch groQerer Wahrscheinlichkeit den 
sittlichen Charakter beeintrachtigen, indem er den Teil unserer Natur 
schwacht, den wir Gemut nennen. 

Charles Darwin 
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ZUR REFORM DER MUSIKALISCHEN BILDUNG 
BEZIEHENTLICH DES MUSIKUNTERRICHTS 

VON DR. FRANZ BACHMANN IN DRESDEN 



SchluQ 

Zeigt sich das Ungeniigende der Musikreform, will sagen der Musik- 
bildung, so gilt dies naturlich noch in hoherem MaBe von den 
Reformen auf den Spezialgebieten. Ob ein Lehrer im Klavierspiel 
die und die Methode anwendet, ob der Gesangsunterricht der Physiologie 
des Keblkopfes untergeordnet ist, mag fur den Ton und die Technik des 
Tones nicht belanglos sein, wohl aber fiir die eigentliche Musikbildung. 
An dieser Stelle darf ich nicht versSumen, darauf hinzuweisen, als ob der 
Gesangsunterricht, so wie er in Konservatorien und Schulen betrieben wird, 
etwa das rimedium der musikalischen Bildung ware; jener ist nicht identisch 
mit dem, was ich unter Gesang und Ton verstehe und was ich im folgenden 
prazisieren werde. Der heutige Gesangsunterricht leidet, wie schon oben 
erwahnt, an denselben Fehiern wie der Instrumentalunterricht; der Schiiler 
soil singen lernen, so wie er Klavier oder Violine spielen lernt; der 
eigentliche Ton und die Tonempfindung ist trotz allem sekundar. 

Zur lllustrierung des schwachen Resultats einer 10 — 20 jahrigen Musik- 
bildung ziehe man den Unterricht in der Malerei herbei und denke sich, 
daB jemand sich 10— 20 Jahre in seinen freien Stunden abmiiht, malen zu 
lernen. Welches Resultat muB und kann man erwarten? Ist man zufrieden- 
gestellt, wenn ein solcher, ohne daB man naturlich von ihm Meisterliches 
verlangt, sehr schiilerhaft ein Bild kopiert? Erwartet man nicht minde- 
stens, dafi er selbst der Natur ein Bild ablauschen, es mit dem Stimmungs- 
gehalt seines Innern verbinden und mit dem Pinsel und Stift bis zu einem 
gewissen Grade charakteristisch wiedergeben kann. Woran liegt diese dem 
Schiiler der Malerei gegeniiber ganz veranderte Stellung und Forderung? 
Man hat in der Malerei und in dem Unterricht in der Malerei 
von vornherein das Ziel im Auge, daB der Schiiler ein Selbst- 
schaffender, ein Produzierender wird. Freilich ist es noch nicht zu 
lange her, daB in den Schulen ein derartig kalter Unterricht gegeben wurde, 
als sollten die Schiiler eine Kopiermaschine von Linien und Malvorlagen 
werden. Aber man hat erkannt, daB das Wesen und Ziel des kiinst- 
lerischen Unterrichts — der Zeichenunterricht ist eine Kunststunde fur 
das Volk — nicht im Kopieren und Reproduzieren gegebener 
Kunstvorlagen, sondern in der Schopfung von Eigenem besteht, 
worin in irgendeiner Weise der personliche Ton zu seinem 
Rechte gelangt. Es kommt nicht darauf an, daB dieses Prinzip lauter 
Meister hervorbringt, — die Natur trifft schon selbst die Auslese — , son- 
dern daB in den Kunsttreibenden derselbe Sinn und Trieb, dieselbe Frei- 

5* 
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belt lebendig 1st, die den Meister beseelt, wenn auch quantitativ von ifam 
verschieden, so dafi Meister und Schiller sich auf densefben Batanen der 
Kunst bewegen und ein VerstSndnis der Meister und ihrer Werke, sowie 
elne Wire sichere Liebe zur Kunst gewonnen wird. — Dieses Prinzip 
gilt es fflr den Musikunterricht zu erobern und ille Konse- 
quenzen darsus zu ziebenll — Das 1st der Anfang eines neuen 
Musiklebensl 

Aber, aber, bSre ich widerspruchseifrige Leser aofort erwldern, Musik 
und Malerei sind docb total verschiedene Kfinste und verlangen verechiedene 
Betrachtung! — Varum nicbt? — Ich widerstreite nicbt Doch mochte 
ich micb mit melnen Lesern welter verstlndigen. 

Der gesamte Musikunterricbt 1st bis heute vorwiegend auf die Repro- 
dnktlon des Gescbaffenen hin angelegt. Es geht dies hinauf bis in die 
erste Klasse des Konservatoriums. Wer bier ein Meister werden will, bat 
nnter den Meistern, die ihn zn musikallscher Zucbt und Sitte erzieben 
wollen, einen scbweren Stand, und er mufi aich den Apfel vom Baume 
aelbst pflficken und sicb seln Patent selbst geben. Bis zu einem Grade 
schcint der Unterricht, der die Seproduktlon vor Augen bet, seine volte 
Berecbdgung zu haben. 1st nicbt die Reproduktion in der Musik ein gut 
Stfick des musikalischen Lebena selbst? Ein Bitdwerk findet im Museum 
Oder sonstwo seinen Plate, von dem es aus auf den Zuscbauer durch sicb 
selbst wirkt; es bedarf welter nichta als sicb selbst und gute Beleucbtung. 
Eine Oper, eine Symphonic ist in der Partitur ein Stfkk Paple^ und erst 
wenn die Menschen sich ihm zar VerHgung stellen* wird lebendig* was 
dort mit den schwarzen Punkten bezeicbnet 1st. Und welchen Apparat 
bedarf dann eine Oper zu ihrer Realisierung: — ein Orchester, daa die 
verscbiedenen Stimmen nnd Stimmungpn wiedergibt, einen Dirigenten, der 
den Intentionen des Komponisten nachgegangen 1st und diese nun von sich 
aus, gleichsam durch sich reproduzlert, 1 ) Sanger, die singen und sicb ein- 
und unterordnen kSnnen, dann das grofle und kleine t 100k5pfige t launische 
Theaterperaonal, — : Alles zur Reproduktion I Oder wer eine Sonate von 
Mozart odcr Beethoven apielt, besteht nicbt seine ganze AuFgabe darin, zu 
reproduzieren? Deunocb verstSOt dieses Verhlltuta keineswegs gegen 
unsere obige Forderung und These. Im Gegenteil; dieses Verhtttnis, be- 
haupte ich, fordert die Realisierung unserer Forderung* Wer wird dem 
Meister eher' gerecht werden kSnnen: der Diener oder der Sohn? Daa 
Gros der Musizierenden und Reproduzierenden stebt im Knechtsverblltnls 
zur Kunst, nicht in dem des freien Sobnes. 

Aber, bSre ich verwundert fragcn, was soil das heiSen? Sollen denn 
wirklich in der Musik alle zu Komponisten erzogen werden? Wohin soil 

*} Produziert, — vie ich dies In aaciaer Arbeit fiber den Dirigenten und das 
Kuastwerk au*gtfittirt babe. 
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das fuhren ? — Ich frage dagegen : Sollen in der Malerei alle zu Malern 
erzogen werden? Aber, erwidcrt man von neuem, in der Malerei kann 
eben jenes Prinzip der Erziehung und Bildung durchgefiihrt werden; die 
groBe Natur gebe dem Schiiler, dessen Auge auf eine ganz andere Ent- 
wickelung zuriickblicke denn das Ohr, soviel Themen an die Hand, daB 
er zum Selbstschaflfen stets angespornt werde. — Und in der Musik? — 
Der grofien AuBenwelt, die nach Innen wirkt und die der Pinsel wieder- 
gibt, steht gegeniiber die groDe Innenwelt, die nach auBen drangt und sich 
kund geben will im Tone! Soviel Themen dort, soviel Themen hier! 
Nicht daran fehlt's, auch nicht an der Anlage, — aber daran, daB bei der 
bisherigen Unterrichtsmethode und dem dadurch unentwickelten Ton- 
empfinden der Schiiler gar keine Moglichkeit hat, dies innere Bild zu 
skizzieren oder auch nur eine melodische Linie zu zeichnen, und das alles 
nicht trotz Harmonie, Kontrapunkt und Formenlehre, die im Konservatorium 
gelehrt werden. Und diese Unmoglichkeit verleitet den Schiiler zum SchluB, 
daB das Schaffen eben das Privilegium der Begnadeten sei, und er degra- 
diert sich zum Reproduzierenden. Darum existiert auch nirgends soviel 
Gotzendienst als in der musikalischen Kunst. Ein junger Mann meiner 
Bekanntschaft ist musikalisch sehr beanlagt und spielt nicht iibel Klavier. 
Ihm kommen beim Spiel verschiedene Themen; es packt ihn die Lust, sie 
zu skizzieren, aber wohin sind sie verschwunden, wenn er schnell Papier 
und Stift zur Hand genommen hat? Siehe, er gelangt iiber den ersten Takt 
nicht mehr hinaus! Eine derartige Erscheinung ist typisch. Ein sehr 
bekannter Musikschriftsteller von heute mit fast beriihmtem Namen und 
guter Feder gesteht einmal ganz offen, daB er wohl als Kind, aber dann 
nicht mehr einen musikalischen Takt geschrieben habe; — wie aus seinen 
Schriften hervorgeht, kann es ihm an Empfindung nicht fehlen. Ich ge- 
stehe, das ist anormal und nicht kunstlerisch. Der Fehler liegt in einem 
ganz verkehrten musikalisch-kunstlerischen Bewufitsein. Wie weit dies 
geht resp. wie eng dies ist, zeigt folgendes Erlebnis, das allerdings reich- 
lich erklart, wie weit der Gedanke des Schaffenden in der musikalischen 
Kunst selbst einem Professor noch fern liegt. Ich hatte einmal die Ab- 
sicht, als ich noch Wege suchte, mich als Dozent der Musik an einer 
deutschen Universitat zu habilitieren. Arbeiten von mir waren gerade 
damals — einer anderen Sache wegen — von der Akademie, von der 
Universitat und noch einer anderen hohen Seite gepriift und fiir gut be- 
funden worden. In dieser Zeit teilte ich dem Prof. ord. der Musik, mit 
dem ich auf einem ganz guten FuBe stand, jene Dozentenidee mit. Es 
war, als sahe Prof. N. N. ob dieser Idee in mir plotzlich einen Gegner. 
Ich fragte darauf den Herrn, was alles wohl erforderlich sei, um die sedia 
docendi besteigen zu konnen; — eine Antwort erhielt ich, die ich aller- 
dings nicht erwartet hatte. Wohl hatte ich mir gesagt, daB Geschichte 
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der Musik, Instrumenten-, Noteo-, Formenkunde usw, zum Dozenten gehSren, 
vor allem aber nteinte icb, daB das Spoziflsch-Mnsikalische erst dem wiasen- 
schaftlicben Dozenten den rechten Vert geben musse, Icb erinnere mlch 
nocb eine* Toils der Antwort: — icb wfirdo Sic z. B, fragen, was 1st Im 
Jahrc 1749, dann weiter was im Jabre 1849 in der Mnsikgeschichte zu 
verzeichnen, Icb traate melnen musikalischen Ohren nicht, als mir der 
auf einem Spezlalgebiete bcnihmte Musikprofessor diese Examenserfifftaung 
machte. Dabei ist der hetreffendc Herr nicht imstande, den UntversitSte- 
chor be! rest lichen Gelegenheiten zu dirigieren* Musikbildungl 

Es kann einem Trlnen der Webmnt entlocfcen, wenn man nocb 
einen Blick auf das groQe praktiscbe Musik- und Lebensgetriebe bei jnng 
and alt sctaaut, das aus der theoretischen Musikbildung von hente 
sich ergibt, Hier ist ein junges Midchen, das tlgllch 5—6 Stunden seine 
Finger gefflbt und seinen jugendlicben Kftrper gequftlt bat, and nnn kommt 
der Moment, da es vor einer erlesenett Gesellschaft, vielleicht gar vor 
einem Kritiker zeigen soil, was es lcistct Und es wird erreicbtl „Pracht- 
voiles Spiel, — natflrlich eine ganz eigene peraSnlicbe Note kann solch 
junge Dame nocb nicht haben — das mnU erst kommen** Es genGgt 
fQr den, der za lesen verstebL — Oder bier 1st ein giiter Cellospieler; 
man hflrt ibn gern als Solisten und Quartett&pieler. Aber da macbt ifam 
die lockende Muse einen argen Streicb. Er schafft selbst ein Quartet*, 
das er selbst mit auffabrt und MUt naturlich griindlich herein, Der Kritiker 
verlSOt den Seal, ein Tell des Publikums scblieSt sich ihm an, urn seine 
BUdung zn zeigen, und nur ein kleiner Bekanntenteil hfllt aus, urn die 
Bitterkeit zu mildern. — Icb aehe die Sacbe anders an. Ein Mensch, der 
25 Jabre ein Instrument geapielt, wom5glich Kammerrouslker geworden, 
der die Meister vielleicht auawendig kennt, muD so voll von musikalischer 
Bewegung und Stimmung sein, dafi es ihn zum Ausdrnck treibt, — und 
docb wird aus dem guten Thema nichts. Er scbMgt sich durch alle Telle 
muhaam durch, erreicbt den Schlufl mit M0b und Not, und — o miseri- 
cordial — die Sache 1st tragi&chl 

Icb gebe dem einzelnen nicht die Schuld. Der einzelne in seiner 
praktischen Auawirkung 1st ein Prodnkt der musikalischen Blldungsumst&nde, 
und diese Um&t&nde musseu eine Ffille von musikalischen Afterge&talten 
hervorbringen, die alle die Ketten ihrer kunstlerischen Freihelt aufe 
acbmerzlichste fablen, und denen die AusQbung der musikalischen Kunst 
zuletzt hSchste Unbefriedigung schafft Darum herans aus dem unfrucht- 
baren Ideenkreis, der sich urn den Begriff Reproduktion in der Mnsik 
gebildet hat* 

An die Spitze slier musikalischen Bildung bzw, des Unterrichts mufi 
das Ziel gestellt werden: der zu Unterrichtende soil ein Schaffender 
werden, Wie dieses Prinzip in der Schwesterkunst verfolgt wird, wie es 
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sich hier schon im Zeichenunterricht der Volksschule auswirkt, — wie 
das Ziel eines Schaffenden fast jeder Handwerker erstrebt, — so soil es 
auch in der Musik gelten, ganz allgemein, denn nur mit diesem lebendigen 
Prinzip und einer diesem Prinzip zur Seite gehenden passenden Unter- 
richtsmethode lassen sich die Schaden der praktischen Musikpflege ver- 
meiden, und der musikalische Trieb des einzelnen wie des Volkes findet 
seine Entfaltung. — Mit diesem Prinzip gewinnen Lehrer wie Schuler 
ganz neue Perspektiven und schauen auf ihre Kunst mit neuen eigenen 
Empfindungen; das Wesen der Kunst und die Aufgabe der Schule wird 
ibnen jetzt ganz anders gegenwartig sein und immer neue Direktiven 
geben. Die unleidliche Manier, dafi heute fast jedes Kind ein Instrument 
spielen lernen soil, wird wie ein Schatten schwinden, wenn eine der 
Kunst entsprechende Auffassung sich Bahn bricht und ein einfaches, ge- 
sundes musikalisches Leben weckt. Kunst heiflt Konnen, Schaffen, Schauen. 

Es ist schon das Schwerste gewonnen, wenn das Prinzip als richtig 
anerkannt wird. In ihm liegt unendlich viel Licht. Alles Instrumental- 
Mechanisch-Virtuosenhafte kommt zunSchst in Wegfall, da ja klar ist, dafi 
mit Fingeriibungen und Tastendruck und exakter Reproduktion vorge- 
schriebener Musik kein produktives Gefiihl geschaffen wird. Es wird auch 
den Schuler gar nicht geliisten, als erstes das Ziel der Beherrschung des 
Instrumentes zu erstreben, da das hohere Prinzip in ihm ganz andere 
Vorstellungen von der Kunst weckt und Krafte auslost. Es kommt in 
Wegfall der iibliche trockene Harmonieunterricht; Harmonie und mit ihm 
alle sogenannten theoretischen Facher der Musik beleben sich mit diesem 
Prinzip, erscheinen als treue Freunde und ordnen sich den Gedanken des 
Lernenden organisch ein. Das ganze musikalische Bewufitsein wird sich 
heben. Es wird dem Orchestermitglied gar nicht mehr einfallen, sich nur 
als reproduzierendes Organ zu betrachten, sondern er weiC : er schafft — 
er schafft mit, und ist deshalb keineswegs aufgeblasen. Wahre Wirklich- 
keit verleiht das einzig berechtigte BewuBtsein. 

Gang und Methode des neuen Unterrichts wird, wenn ich 
einige Direktiven hinzufugen darf, von Anfang an produktiv sein! Das 
Instrument ist zunachst beiseite gestellt und es heifit fiir den Schuler, 
die Tone, welche das Instrument hervorbrachte, selbst in seiner Weise 
hervorzubringen. Hei, was das dem musikalisch Gebildeten, der sich nur 
mit Beethoven noch in der Musik — will sagen auf dem Klavier — abzu- 
geben pflegte, schwer wird, einen Ton von sich aus anzugeben, zu ihm die 
Oktave, die Quinte, die Quarte, die Terz, die Sekunde zu finden, ohne dafi 
er seine Zuflucht zum Klavierautomaten nehmen darf. Hundertmal singt 
er daneben und sieht zu seiner hochsten Verwunderung, wie er eigentlich 
ohne Ton ist, wie er noch nicht das Abe der Musik kennt, und er war 
doch schon so kiihn, sich nur noch mit Beethoven zu befassen und ihn 
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zu interpretieren. Und was heiBt interpretieren ? Ein Stuck durch seine 
Seele und seine inneren Tonvorstellungen hindurchgehen lassen und es 
dann im Augenblick neu schaffen! Die musikalische Selbsterkenntnis kommt 
jenem jetzt von selbst, kein Kritiker braucht's ihm zu sagen. Er sieht mit 
Schrecken, wie er in der Musik herumgewurstelt hat; und nun, von dem 
neuen Gedanken des Schaffens erfiillt, packt ihn Sehnsucht nach wirklichem 
musikalischen Leben. 

Der selbst zu schaffende Ton sei also Ausgangspunkt aller musi- 
kalischen Bildung. Um ihn selbst zu schaffen, muB er vorher selbst emp- 
funden sein. Ohne diese Empfindung gibt es keinen Ton. Die iibliche 
Musikbildung rechnet weder mit dem selbstgeschaffenen noch selbst- 
empfundenen Tone. Darum ist das eitle Virtuosentum, die Vorspielerei, die 
Vorspiegelei falscher Tatsachen, so ubermachtig geworden. Jetzt gilt es, 
den Ton selbst einmal empfunden zu haben, ehe er in die Welt hinaustritt, 
und der Schiiler bejaht diese Notwendigkeit als das Allerverniinftigste und 
sein musikalisches Gewissen ist nicht eher beruhigt, als er es hat, namlich 
daB Empfindung und Ton sich decken. 

Aber wie soil dies padagogisch moglich sein? Man spricht wohl von 
einem tiefempfundenen Vortrage eines Liedes, aber wie soil man beim 
Studium des Tones merken, daB er empfunden sei, — empfunden natiir- 
lich nicht im Sinne des Sentimentalen — reine Tonempfindung! Das Ge- 
dankensingen, wie es von Jaques-Dalcroze in seiner Methode eingefiihrt 
ist, lost diese Schwierigkeiten sehr einfach. Man lasse z. B. das Lied: 
.In einem kiihlen Grunde" in Gedanken singen, d. h. stumm ; Lehrer und 
Schiiler beginnen gleichzeitig den Gesang — stumm, nachdem der Anfangs- 
ton klar angegeben ist. An einer vom Lehrer unerwartet bezeichneten 
Stelle, vielleicht „verschwunden tt , mull der Schiiler laut singen. Hat er den 
Ton richtig getroffen, so ist anzunehmen, daB die ganze Tonvorstellung 
der Tone des Liedes, die Tonempfindung bis zu dieser Stelle richtig war. 
Diese Weise iibt ungeheuer. Das Tonschaffen und Tonempfinden hat auBer- 
dem den Vorteil, daB dem Schiiler der Charakter jedes einzelnen Tones 
klar bewufit wird und ihm in Fleisch und Blut iibergeht. Der Schiiler 
muB von Anfang auf jeden einzelnen Ton merken, und es wird ihm der 
Unterschied der Tone schon nahegelegt, der dann spater genauer prazisiert 
wird. Der Instrumentalton am Anfang des Unterrichts verwischt in dem 
BewuBtsein des Schiilers den Charakter des Tones! Der musikalische Unter- 
richt ist so einzurichten, daB er die spezifisch musikalischen Organe des 
Menschen zuerst iibt. Es ist eine Binsenweisheit, und doch muB sie heute 
noch ausgesprochen werden, weil in der Musik alles auf den Kopf gestellt 
zu sein scheint. Finger sind zunachst keine musikalischen Organe, sondern 
nur Mittel zum Zweck und noch dazu zu einem engumgrenzten Zweck, 
wenn sich Tonvorstellungen und -empfindungen auf einem Instrumente 
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materialisieren wollen. Das spezifisch musikalische Organ ist jenes innere, 
die Tonvorstellungen schaffende, fur das ein besonderer Name nicht 
existiert, das physiologisch etwas iiber den Schlafen zu suchen ist und 
unmittelbar neben dem mathematischen „Organ a liegt. (Bei Musikern mit 
starker Begabung ist dieser Teil stets ausgebuchtet.) Das andere musi- 
kalische Organ ist das Ohr, dessen Apperzeptionsfahigkeit Hand in Hand 
mit den Tonvorstellungen sich gleichzeitig zu entwickeln hat. 

Vergleicht man diese beiden Grundanschauungen iiber das musikalische 
Organ und das Ohr mit denen der allgemeinen musikalischen Praxis in 
Schule und Haus, so erkennt man sofort den Fundamentalunterschied. 
Dort gehen Tonbildung und Gehor so nebenher, und wenn geiibt, wie das 
in Konservatorien der Fall ist, immerhin doch nur als ein wenn auch 
wichtiger Appendix des sonstigen Unterrichts; hier dagegen ist jene 
Bildung Ausgangspunkt und Grundlage, hat primaren Charakter und alles 
folgende entwickelt sich aus ihr. 

Der Unterricht hat sich an die natiirlichen Bedingungen musikalischer 
Entwicklung anzulehnen. Des Kindes erste musikalische Entfaltung und 
Aufierung hangt am Liede, das ihm Mutter oder GroBmutter oder Schwester- 
lein vorsingen, und durch das die ersten musikalischen Grundlagen 
gelegt werden. Sodann ist folgendes psychologische Faktum zu beriick- 
sichtigen: daC das Kind eigentlich nicht das Lied des Liedes wegen singt, 
— weshalb es auch von Eltern meist verkehrt ist vom Kind zu fordern, 
ein Lied zu singen. Fur das Kind ist das Lied Bewegung, verbunden mit 
Bewegung. Es singt und springt und tanzt dazu. Die innere gliickliche 
Stimmung und Bewegung geht in die aufiere iiber; die aufiere Bewegung 
ist Korrelat des Innern. Fiir die erste Stufe musikalischer Bildung sollen 
deshalb Ton und Bewegung zusammengehen. Die Abstraktion des spezifisch 
Musikalischen von der korperlichen Bewegung setzt schon eine hohe Stufe 
musikalischer Entwicklung voraus, wie sie in Wirklichkeit nur wenige er- 
stiegen haben. Die Masse der musikalisch Gebildeten steht noch tief 
unterhalb dieser Abstraktion und ist fiir eine absolute Musik noch gar 
nicht reif. Die meisten sind, wie die Wirklichkeit es tausendmal sagt, nicht 
ffihig, die kleinsten musikalischen — also gewissermaCen absoluten Ge- 
bilde — frei zu horen und zu empfinden. 

Singen und sich bewegen sind fiir die ersten Stufen musikalischen 
Lebens korrelate BegrifFe. Auch aus diesem Grunde ist der Unterricht 
im Klavierspiel, selbst im Violinspiel fiir ein Kind etwas wider die natiir- 
liche Entwickelung, wider die Natur Gehendes, — wahrend Blasinstrumente 
wie Flote, Schalmei, Trompete sich dem Wesen des Kindes eher anpassen. 
Man stelle sich die Entwickelungsstufe eines Kindes vor, dessen musikalische 
Anlagen noch im embryonalen Zustande liegen, und das auf einmal gezwungen 
wird, sein Singen und Spielen zu lassen und serios eine halbe, eine ganze 
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Stunde still auf dem Klaviersessel zu sitzen, — welche physisch-psychische 
Qualen fur dasselbe! Wenn dann der Lehrer von lebendiger Musik kein 
Verstandnis hat und pedantisch streng auf Haltung des Korpers, der Hand, 
der Finger sieht, so ist es kein Wunder, wenn das Kind an dieser Sorte 
Musik die Lust verliert und vom Klaviersessel einmal singen lernt: Schone 
Wiege meiner Leiden, schones Grabmal meiner Ruh! Besser nicht spielen, 
als sein biBchen Musik noch verlieren! Es werden dann meist Menschen 
mit feinem musikalischen Urteil, wie man musikalische Menschen am 
ehesten unter Nichtspielern findet. 

Wie anders entfaltet sich der musikalische Keim, unterstiitzt von der 
jugendlichen Lust, wenn das Kind singen und sich dazu bewegen kann, 
wenn es empfindet, daO es selbst etwas dazu tut, selbst etwas schafft! Als 
ein genialer Padagoge hat Jaques-Dalcroze diesen Punkt in seiner Methode 
erfaOt und hervorgekehrt. Er fragt seine groDen und kleinen Schuler 
gar nicht danach, ob sie etwa musikalisch sind oder gar ein Instrument 
spielen, — es ist ihm zunachst gleichgiiltig, — er setzt voraus, daB der 
Schopfer jedem Menschen eine Dosis musikalischer Begabung mitgegeben 
hat, und halt es fur seine Pflicht, diese Dosis, folgend der natiirlichen 
Entwickelung, zu entfalten mit Gesang, mit Bewegung. Diese Erkenntnis 
ist sehr fruchtbringend fiir Lehrer und Schuler zugleich. Ich selbst gab 
in der letzten Zeit nach zum Teil obigen Prinzipien einem jungen Madchen 
von 16 Jahren Unterricht, und siehe, in zehn Stunden hatte das Madchen 
mehr Musik in sich entfaltet als in den vergangenen Jahren, da es am 
Klavier sich herumgeplagt hatte. Freudig erregt rief es oft aus: Ja, jetzt 
merk* ich was Musik ist, und begliickt lief es zu seiner Mutter nach jeder 
Stunde: heute habe ich das und das gelernt. 

Die natiirliche Entwickelung fordert die gleichzeitige Pflege der Ton- 
vorstellung, der Tonempfindung mit der Bewegung. Ton und Bewegung 
einen sich am einfachsten im Tanz, im Marsch, im Reigen. Von hier 
aus ist auszugehen und weiterzugehen, um die rhythmischen Einseitigkeiten, 
die im Tanz und Reigen liegen, zu erweitern und zu weiteren rhythmischen 
Beziehungen fortzuschreiten. Es stellt sich so am Anfang musikalischer 
Bildung sofort der Rhythmus ein und wird zu einer bewuBten GroBe. 

Die Enge des bisherigen Unterrichts auch an den Konservatorien 
wird durch nichts besser oder trauriger illustriert als dadurch, daB der 
Rhythmus nach Form und Inhalt eine terra incognita ist. Riemanns 
Energie ist es zu verdanken, daB der Rhythmus endlich am Horizont des 
Musikers auftaucht, wenn auch leider zu sagen ist, daB Riemann in dem 
einleitenden Kapitel seines Werkes iiber den Rhythmus sich einer Sprach- 
weise befleiBigt, die jeden abschreckt, der das Buch von ungefahr in die 
Hand bekommt. Dalcroze setzt den Rhythmus sofort an den Anfang 
musikalischer Bildung und erschlieBt schon dem Kinde ein grofies Reich 
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musikalischen Lebens. Es ist iiberraschend, wie schnell der Schiiler die 
einfacheren Gebilde des Rhythmus auffafit, so daO man mit ihm bald zu 
komplizierteren fortschreiten kann. In meiner Studie iiber Dalcroze im 
zweiten Maiheft 1912 der „Musik" nannte ich den Rhythmus die 
ordnende Kraft; hier mochte ich noch hinzufiigen: Rhythmus ist die das 
Zeitverhaltnis der Tone im Takt, im Motiv, in den Motiven zueinander 
ordnende, gestaltende Kraft. Der groBe Rhythmus eines Werkes ist das 
harmonische Verhaltnis seiner Teile zu einander. — Der Unterricht ist 
nun soweit gediehen, daO er zu einfachen abstrakten Tonformen iiber- 
gehen kann: 



^ 



3 



^: 



m 



ist ein einfacher Vier- resp. Fiinfklang im Nacheinander der Tone, im 
8 / 4 Takt, von welch letzterem Riemann wohl mit Recht nachweist, daO er 
am Anfang rhythmischen Bildens steht. Dem Kinde sind von den ein- 
fachen Tonvorstellungen her die Noten und die Werte der Noten als halbe, 
ganze usw. bekannt, vom Liede her kennt es den Takt, jetzt erfahrt es 
die spezielle Anordnung der Tone im Takt. Da ergibt sich, daB in der 
obigen Zweitaktgruppe c' wohl zu e' und g' wohl zu c" gehort: 



m 
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Das Kind singt dies und bewegt sich in dem Zeitmafi entsprechenden 
Schritten dazu. Es wird dann auf c' und g' von selbst starker auftreten 
und bei e' und c" nachlassen. Damit wird ihm der Gedanke des schweren 
und leichten Taktteils nahe gebracht und wird ihm wirklich klar; denn 
leicht und schwer als Bezeichnung fur Tone setzt eigentiimliche Analogieen 
voraus, und es ist dies Verhaltnis noch heute den meisten etwas total 
Fremdes. 

Ein neues Bild steigt vor dem Kinde auf, wenn man ihm die An- 
ordnung folgendermafien zeigt: 




i 



^ 



und nun diese Formen mit Bewegungen und singend ausfuhren laBt. Es 
sind dieselben Tone wie vorher, und doch empfindet das Kind durch 
die verschiedene Anordnung der Tone auch die Bewegungen anders und 
es werden andere Reflexe ausgelost. Der Ton e' und c /; , der vorher 
abfiel in der Verbindung: 
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gewinnt jetzt aufsteigende Kraft; 
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Das Kind macht unwillkiirlich einen kraftigeren, aufstrebenden Tritt mit 
e' zu dem folgenden g' und wird bei g' ein wenig nachlassen, um wieder 
mit c" nach e" neu aufzustreben. 

In dem Kinde werden damit die ersten dynamischen und agogischen 
Vorstellungen angeregt, ohne dafi es etwa mit diesen Namen maltratiert wiirde. 
Der logische Grund zur Phrasierung wird gelegt; das Kind sieht und fiihlt 
schon an dem einfachen Beispiel die Verschiedenheit des Inhaltes gleicher 
Tone, je nachdem phrasiert wird: 
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Von diesen einfachen rhythmischen Gebilden geht man weiter zu 
komplizierteren. Es wird dem Kinde sofort klar, welche Belebung erzielt 
wird, wenn ich in obigem Beispiele die 1 / i Noten in 1 / s Noten zerlege: 




und wie diese Verwandlung auf Stimmung und auBere und innere Bewegung 
sofort einwirkt. Aus den Achteln werden Triolen und Sechzehntel: 




Hat man diese Formen klar gemacht, so geht man dazu iiber, inner- 
halb der Achtel, der Triolen, Sechzehntel wieder besondere Beziehungen zu 
schaffen und ausfiihren zu lassen durch Bewegung und Ton, wie z. B.: 
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e*=-p^E2=j[ 




Ezfct: 



usw 



Das Kind ahnt die Moglichkeit unendlicher Form. Seine Phantasie 
belebt sich, und die Moglichkeit des Selbstschaffens aus den einfachsten 
Formen heraus riickt vor sein leuchtendes Auge. Ich kann dies hier 
nicht weiter ausfiihren und uberlasse es dem Leser und Lehrer, dies selbst 



D'::j"«i,-'L 



C iOoqIc 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



BACHMANN: ZUR REFORM DER MUSIKALISCHEN BILDUNG 



77 



weiter zu verfolgen, z. B. durch Einfuhrung einer Durchgangsnote, obige 
Form melodisch zu runden: 



9 



:qSt 



usw. 



Mit diesen Ubungen verkniipfen sich dann im Unterricht bald die ersten 
harmonischen Werte: Tonika und Dominante, welch letztere aus der Quinte 
der Tonika herauswachst; ich lasse das Verhaltnis der beiden Werte dann 
in folgender Form singen: 
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Mit diesem erweiterten melodischen Gebilde wird dann eine rhythmische 
Umformung, wie vorher, vorgenommen, vielleicht etwas verandert wie: 
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usw. 



Dies wird nun nicht nur in C-Dur geiibt, sondern von jedem beliebigen 
Tone aus. Dem tonalen Empfinden des Kindes macht dies gar keine 
Schwierigkeit; die Transposition ist jedesmal die Urtonart. — Von der 
Dominante geht es zur Subdominante fiber: 
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Hat der Schiiler die Subdominante verstanden, so muO er Dominante und 
Subdominante nacheinander singen, um in der Empfindung den Unterschied 
beider deutlich zu erfassen. Dann lasse ich die Form singen: 1. T-D-S-T, 
2. T-S-D-T. Das Kind fiihlt instinktiv, daO die zweite Folge der 
Harmonieen — das Heraustreten aus der T zur S und zuruck zur T 
uber D — die naturlichere ist (die authentische Form gegenuber der 
plagalen). Die Kadenz ist gewonnen, — vielleicht in der melodischen 
Form: 
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Vorstellungen von der Periode und Metrik werden geweckt. Schritt fiir 
Schritt wird weitergebaut, ein Stuck ruht immer auf dem anderen. Es ist 
nicht zuviel gesagt, daO durch diese Weise die musikalischen Werte in 
Fleisch und Blut iibergehen, — wie ein Volkslied. Selbst die gefiirchteten 
Werte Kontrapunkt und Kanon kann man bald in den Kreis der Ubungen 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



78 DIE MUSIK XII. 8: 2.JANUARHEFT 1913 

Ziehen, indem man folgende Ubung von zwei Gruppen ausfuhren lafit; die 
zweite Gruppe iibernimmt die zweite Stimme und zweite Bewegung: 




In dieser Unterrichtsweise greift alles organisch ineinander, ohne daO 
es dem Schiiler zuviel wird: Rhythmus, Harmonie, Metrik, Kontrapunkt. Er 
behalt den Uberblick. Sind die Grundlagen sichergelegt, kann getrost 
weitergebaut werden; der Bau wird immer organisch sein und aus der 
Natur herauswachsen. Wenn der Lehrer auf ein Spezialgebiet wie auf die 
Harmonie iibergeht, wird er doch den Gesamtbau im Auge behalten und 
in dem Schiiler die Empfindung des Zusammenhanges pflegen. Siehe, das 
Schwierigste wird einfach, weil es in Ubereinstimmung mit den organischen 
Gesetzen des Lebens und der Kunst sich vollzieht. Und was kein Ver- 
stand der Verstandigen sieht, das iibet in Einfalt ein kindlich Gemut. 

Es ist nicht zuviel gesagt, dafi ein Schiiler, der sich der musikalischen 
Bildung ganz hingeben kann, in wenigen Jahren eine Basis empfMngt, die 
ihm die voile Freiheit zum Produzieren gibt, mag er nun ein Reprodu- 
zierender im alten Sinne werden oder ein wirklich Selbstschaffender. 
Kunst ist Freude, Freude aber da, wo die Anlagen eines Menschen sich 
naturgemaB entfalten konnen, wozu der erhabene Beruf des Padagogen 
gesetzt ist. Darum ist es aber auch verdammte Pflicht und Schuldigkeit 
der musikalischen Schulmeister, Bequemlichkeit und Gewohnheit dranzu- 
geben und diejenige Weise zu suchen, daC die Anlagen der ihnen an- 
vertrauten Kinder nicht verkiimmert, Freude und Konnen unterdruckt 
werden, sondern daB sie aufbliihen im Zusammenhang mit den iibrigen 
Geisteswissenschaften ein Garten der Menschheit! 
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A llgemein bekannt ist, dafi die Wiedererweckung von Bachs „Matthaus- 
£JL Passion aus ihrem hundertjahrigen Schlaf das Werk des damals 
JL m> erst zwanzigjahrigen Felix Mendelssohn Bartholdy gewesen ist. 
Dagegen ist es weit weniger in die Offentlichkeit gedrungen, wie grofie 
Verdienstesich dieser Kiinstler auchum die Verbreitung von Hand els Werken 
erworben hat, die freilich in Deutschland von jeher in weit grofierem MaCe zur 
Auffiihrung gelangt waren als die des groCen Thomaskantors. Bereits als 
neunzehnjahriger Jiingling hatte Mendelssohn Handels Pastorale „Acis und 
Galathea" sowie dessen „Dettinger Tedeum" fur die Berliner Singakademie 
bearbeitet. In welcher Art diese Bearbeitung oder Einrichtung bei ersterem 
Werke erfolgt ist, entzieht sich meiner Kenntnis; vermutlich wird Mendels- 
sohn ahnlich wie Mozart verfahren sein, der vor allem zum Ersatz der Orgel 
Klarinetten verwendet hat und besonders frei dort verfahren ist, wo er die 
Rolle des Cembalisten ubernahm (vgl. Otto Jahn, Mozart, 4. Aufl. Bd. 2 
S. 474 f.). Das „Dettinger Tedeum" dagegen befindet sich in Mendelssohns 
Bearbeitung in der Musikabteilung der Koniglichen Bibliothek zu Berlin 
und laflt erkennen, dafi er jedenfalls sehr ahnlich wie Mozart verfahren 
ist; er hat nicht einmal die Oboestimmen Handels genau beibehalten; der 
bezifferte BaO Handels steht unverandert in dieser von einem Kopisten 
geschriebenen Partitur; ein Anhang von Mendelssohns Hand enthalt von 
einigen Nummern eine weit reicher ausgefuhrte Behandlung der Blas- 
instrumente (Floten, Klarinetten, Horner usw., jedoch keine Posaunen), wie 
mir scheint, wohl als Ersatz fur den bezifferten BaB. Dieser wurde da- 
mals auf einem Klavier ausgefiihrt, da eine Orgel in der Berliner Sing- 
akademie erst 1880 erbaut worden ist. 

Auf Mendelssohns Anregung geht es kaum zuriick, dafi diese Sing- 
akademie, die 1827 den r Josua", 1828 den „Samson a , 1829 „Jephtha a 
herausgebracht hatte, von 1831 ab die nachsten Jahre stets ein in Berlin 
bis dahin unbekanntes Handelsches Oratorium zu Gehor brachte. Im 
Jahre 1832 entstand sogar ein kleiner Konflikt zwischen der Singakademie 
und Mendelssohn; er wollte privatim den Handelschen ^Salomon" auf- 
fiihren, die Singakademie aber griff seinen Plan auf und kam ihm zuvor, 
so dafi er seine Absicht fallen liefi. 

Als er diesen „grofien a Handel eingehend studiert hatte, war ihm 
klar geworden, daQ die vorhandene deutsche Ubersetzung seinen Anspnichen 
in keiner Weise geniigte. Er bat daher seinen in London lebenden Freund 
Karl Klingemann um eine neue Ubersetzung, ja stellenweise um einen 
ganz neuen Text. In der Erkenntnis, dafi es kaum noch dem Zeitgeschmack 
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entsprechen wiirde, das ganze sehr umfangreiche Oratorium ^Salomon" zu 
Gehor zu bringen, hatte er sich zu mancherlei Auslassungen entschlossen, 
woriiber er Klingemann am 15. August Mitteilung machte; so hatte er die 
Zahl der Chore auf nur zwolf beschrankt; auch an der Instrumentation 
hatte er sehr viel geandert. Als er von Klingemann die neue Text- 
bearbeitung erhielt, entsprach sie durchaus seinen Erwartungen, aber, wie 
gesagt, er muOte vorlaufig auf eine Auffiihrung des „Salomon a nach seinen 
Ideen verzichten. Klingemann setzte er am 5. Dezember davon in Kennt- 
nis, dafi sein schoner Plan ins Wasser gefallen und schrieb dabei: 

„Die Singakademie hat Beschlag darauf gelegt, hat [den , Salomon 4 ] ohne 
Bearbeitung, fast ohne Weglassung, mit einer Ubersetzung in abscheulicher Prosa, 
bei der sie noch die Noten uberall Sndern muBten, mit dem schlechtesten Eifer oder 
vielmehr gar keinem gegeben, und wie vorauszusehen war, hat es den Leuten lang- 
weilig und matt geschienen. Ich hatte seit drei Monaten gesagt, dafi ich ihnen alles 
besser geben konnte, und sie haben es total vergessen; eine Woche vor der Auffiihrung 
kam auf einmal Rungenhagen und klagte, der Text sei zu schlecht, ob ich ihm nicht 
meinen fur die Arien geben wollte, denn in den Choren konne man nichts mehr 
andern; das wollte ich nicht, obwohl ich den ganzen Text gegeben hatte, und so 
klagte er so lange, bis ich ihm ein paar Arien schenkte, die zu jammerlich schlecht 
waren, und die sich nun im Textbuch ausnahmen wie die Raubvogel unter den 
Sperlingen. Elende Kerls sind's und bleiben es. a 

DaB in letzterer Bemerkung der Groll Mendelssohns dariiber, dafi 
Rungenhagen statt seiner zum Direktor der Singakademie gewahlt worden 
war, noch etwas nachklingt, ist wohl unzweifelhaft. 

Wenn Mendelssohn in diesem Briefe hervorhebt, dafi die Singakademie 
den „Salomon" ohne Bearbeitung aufgefuhrt bat, so geht daraus klar 
hervor, dafi nach seiner Meinung jedes Handelsche Oratorium neu be- 
arbeitet werden miisse. Seine Bearbeitung des ^Salomon* konnte er, wie 
wir sehen werden, einige Jahre spater sehr gut verwerten. 

Als er nach Diisseldorf ubergesiedelt war, saumte er auch dort nicht, 
eine Lanze fur Handel zu brechen. 1833 fuhrte er in einer Privatsoiree, 
die er veranstaltete, einen Teil von ^Israel in Agypten*, und zwar mit 
lebenden Bildern — freilich nur mit Klavierbegleitung — , bald darauf 
offentlich das w Alexanderfest" und im Jahre darauf den ersten Teil von 
„Judas Maccabaeus" und das „Dettinger Tedeum - auf. Als er im Mai 
desselben Jahres 1834 dem Musikfest in Aachen beiwohnte, wurde dort 
Handels w Deborah a aufgefuhrt, und zwar in einer Bearbeitung von Ferdinand 
Hiller. Uber diese schrieb er seiner Mutter (vgl. Mendelssohns Briefe, 
Bd. 2) am 23. Mai: 

„Nun will ich auch dem Hiller zum ersten Male seit zwei Jahren schreiben, 
weil er seine Sache so nett gemacht hat. Denn wirklich war seine Arbeit so 
bescheiden und wohlklingend und dem Handel untergeordnet, dem er nichts weg- 
gestrichen hat, dafi ich mich freute zu sehen, wie noch andere Leute meines Sinnes 
sind und danach tun. a 

Wie sehr sich Mendelssohn fur diese Hillersche „Deborah a -Bearbeitung 
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interessierte, konnen wir auch daraus sehen, dafl er den Bonner Verleger 
N. Simrock, mit dem er schon damals in Geschaftsverbindung stand, zu 
bestiqimen suchte, diese Bearbeitung zu drucken, zumal dieser schon 
Klavierauszuge vom „Messias a , ^Salomon" und „Israel in Agypten" in den 
Handel gebracht hatte. Die betreffende Stelle in dem bisher nicht be- 
kannten Briefe Mendelssohns lautet: 

„Es w3re mir dies [namlich die Drucklegung] darum sehr lieb, weil ich diese 
Bearbeitung fur hochst gelungen halte, so dafl sie gegen die vielen Verunstaltungen 
von Handel, die man jetzt Bearbeitungen nennt, ein schones Gegengewicht bildete, 
namentlich gegen die bei Haslinger erscheinenden Moselsch-Handelschen Partituren, 
und dann weil es eins von Handels schonsten, kraftigsten Werken und in Deutschland 
noch unbekannt ist." 

Mit den Moselschen Bearbeitungen meint Mendelssohn die Ver- 
unstaltungen der Partituren der „Jephtha a , des „Belsazar e und „Samson B 
durch den als Ubersetzer aber recht gliicklichen Wiener Ignaz Franz von 
Mosel, die damals und sogar noch manches spatere Jahr haufig benutzt 
worden sind. 

Die Griinde, aus denen der Verleger diese Hillersche „Deborah a - 
Bearbeitung, die ungedruckt geblieben 1st, abgelehnt hat, entziehen sich 
meiner Kenntnis. 

Eine gute Gelegenheit, fur Handel zu wirken, bot sich Mendelssohn 
im Jahre 1835, indem ihm beim Kolner Musikfest die Leitung des 
.Salomon* ubertragen worden war; endlich konnte er dabei auch die schon 
erwahnte Klingemannsche Ubersetzung zu Ehren bringen. Schon vor der 
Auffuhrung mufl er seiner Familie seine ldeen, wie Handel aufgefiihrt 
werden solle, entwickelt haben; leider fehlt der betreffende Brief in der 
bisher nur gedruckten Auswahl seiner Briefe. Wir besitzen aber die sehr 
interessante Antwort seines Vaters, die in diese Ausgabe der Mendels- 
sohnschen Briefe aufgenommen worden ist. In dem auch sonst sehr lesens- 
werten, gedankenreichen Schreiben vom 10. Marz 1835, worin Haydns 
.Schopfung" und „Jahreszeiten" als geradezu ideale Oratorien hingestellt 
werden, heiflt es: 

„Dein Vorsatz, Handel in seiner ursprunglichen Gestalt zu restaurieren, hat 
mich zu einigen Gedanken fiber die spatere Instrumentierung seiner Werke veranlaflt. 
Es entsteht dabei gewobnlich die Frage, ob Handel, wenn er heut schriebe, sich 
nicht aller jetzt vorhandenen musikalischen Mittel bedienen wurde, urn seine 
Oratorien zu komponieren, was am Ende doch nichts weiter heiflt als: ob die 
kunstlerisch-sittliche Gestaltung, welcher wir den Namen Handel geben, beute dieselbe 
iuflere Form annebmen wurde, welche sie vor 100 Jahren gehabt hat, oder in 
weiterem Sinne, ob die Welt heute aussiebt, wie sie vor 100 Jahren ausgesehen hat, 
worauf dann die Antwort sich von selbst ergifct. Man mufl aber die Frage anders 
stellen, und zwar nicht, ob H3ndel heute seine Oratorien komponieren wurde wie vor 
100 Jahren, sondern ob er iiberhaupt Oratorien komponieren wurde. Wohl schwerlich, 
wenn sie jetzt nur so zu schreiben wSren, wie in der neuesten Zeit geschehen ist. 
Daraus, dafi ich Dir das sage, kannst Du entnehmen, wie erwartungsvoll und 
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Eutrwend Ich dem Deinigen entgegensehe, welches boffeudich die Aufgabc der 
Verblndung alten Sinns mit neuen Mlttcln iftacn wird; const wurde die Wlrkung 
ebenso gewiB auBblciben, als die Maler des tft Jabrhunderts sicb nur Ucberllcb 
machen wQrdeo, die die Religiositlt des 15. Jabrhunderts mit 1 in gen Armen and 
Belnen und elner auf den Kopf gcstellteu Pcrspektive wiederherstellen wo] J tea. — 
Mir schelnen die neuen Mttiei sowle eigentlich tiles in der Welt zur rechten Zeit 
gtkommen zu sein, am dea scbwlcher werdenden inneren Motlvcn belebend zur Selte 
zu stehen; dean luf der Stufe rellgitisen Slnnes, aur welcher sicb Bach, Hlndel 
and Ihre Zeitgenossen beranden, brauchten ale kelpes groiten Orcbeaters zu jhrcn 
Oratorien, nod icb aelbrt erinnere mich noch sehr wohl aus meiaen jtkngsten Jahren, 
dafl der ,Measjaa', Judas' und ,Alexanderfest' ganz, vie sie Hlndel geschrieben, and 
sogir ohne Orgel t zu tiler Freude und Erbsuung gegeben worden sind. a 

Der Vater unseres Felix Mendelssohn Bartholdy 1st sicb, weil er 
hervorhebt: ,und sogar ohne Orgel" offenbar-nictat dariiber War, dafi er 
also doch nicht in seiner frQhesten Jugend Hindelscbe Werke in ihrer 
Origioalfassung gehSrt bat, da eben zu dieser durchaus zur Fullung bei 
den Cbftren die Orgel, bei den Arien das Cembalo gehBrt, obwobl diese 
FQllung von Hflcdel der Sitte der damaligeo Zeit entsprcchend nur als 
bezifferter Bafi notiert worden ist* 

Ffir die erwftbnte Kfilner .Salomon* - AufFShrung schrieb daher 
Mendelssohn, der noch 1832 die Orgel wobl nicht fflr nOiigr gehatten und 
durch Klarinetten usw. ersetzt hatte* eine Orgelstimme (die sich jetzt in der 
Kfiniglichen BJbliothek zu Berlin beflndet) besonders aus, Er berichtet 
dariiber an seinen Vater schon am 3. April 1835: 

B Dle Orgel zuvx ,Salomon* werde ich nicht selbst spielen konnen, da sie im 
HIntergrunde des Orchesters stehen muQ und Taut alls Stucke begleitet, wft bread die 
bleslgen Chflre und Spieler an ein fast Immerwthrendes Taktscblagen gewSbnt Bind. 
Ich werde daher die game Orgelstimme in der Art, wie ich sie mir gespleit denke, 
scbreiben mfigsen, und der dortige Do morgan is t Weber wird sie apielen; er soli ein 
Tester Muslkus und tucb tiger Spieler aein — also geht das recht gut und macbt mir 
nur die grofle Arbeit des Schreibens, da ich die Sache so gut wie mOgltch zu haben 
wunsche," 

Diese Orgelstimme J/lendelssobns 1st bisher ungedrnckt geblieben 
vie uberhaupt seine Bearbeitung des .Salomon", die in der Konlgtichen 
Bibliotbek zu Berlin llegt. Ober die Auffuhrung berichtete Mendelssohn 
am 26. Junl 1835 seincm F round e Karl Klingemann wie folgt: 

»Meln EinfaH mtt der Orgel war der allergluckllchste, obwobl wlr erst per 
aspera ad astra xnufltea; denn in der ere ten Probe mit Cher, Orcbester und Orgel 
klang und glng ailes so entsetzlich scblecbt, daB ich die game Idee und saxnit das 
game Fest Rir verrecbnet an tab, Ein paar S tell en batten gut geklungen; auf die 
fufite icb noch, schrieb die balbe Orgelstimme in der Nacht danacb urn, brachte die 
Bffekte bine In, die ich erst hatte kennen leroen, und bei der nlchaten Probe 
bekam Ich Oberwasser. Das Ding Aug an zu kllngen: mit ein paar Zualtzen von 
16 Pull bier, 4 FuD doit bekam es auf einmal solche Wirkung, dafl in der drittea 
Probe sites entzuckt war, und Ich mtifl sagen, daO ich seltdem erst weift, wie man 
Hindelsche Sachen auffQbren soil. Namentlich der Chor ,draw the tear 4 klang mit 
Prinzlpat 8 F* und Bordun 16 F. in die ten Akkordlagen wundcrschSa," 
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Da der „Salomon a tatsachlich der groDte Erfolg auf diesem Musikfest 
gewesen war, schenkte das Festkomittee zum Dank Mendelssohn zu dessen 
groCter Freude die Londoner Handelausgabe in 32 in grimes Leder prachtig 
gebundenen Foliobanden. In dem Briefe vom 6. Oktober, in dem er dies 
seiner Farailie mitteilt, schreibt er: 

„Wie ich aufs Gradewohl , Samson* herausziehe und gleich zu Anfang eine grofle 
Arie des ,Samson* flnde, die kein Mensch kennt, weil sie Herr v. Mosel gestrichen 
hat, und die an Schonheit keiner Handelschen weicht, und so das Vergnugen, das 
mir an alien 32 BSnden bevorsteht — da konnt Ihr Euch meine Freude denken." 

Die grofie Handelausgabe studierte er denn auch wirklich eifrigst 
durch; in dem Briefe vom 18. Januar 1838, in dem er dem Komittee fCir 
das Niederrheinische Musikfest dieses Jahres Programmvorschlage macht, 
auDert er in bezug auf Handel: 

„Es gibt noch 3—4 ganz unbekannte, hoctast vortreffliche Oratorien von 
Handel, die etwa anderthalb oder zwei sehr kleine Stunden dauern wiirden und alien 
Musikfreunden eine neue Erscheinung waren. Durch das prachtvolle Geschenk des 
vorigen Komittees bin ich mit diesen Werken erst bekannt geworden, und es ware 
mir sehr lieb, wenn Sie fiir das diesjahrige Fest wieder Nutzen daraus Ziehen konnten." 

Die Wahl des Komittees fiel iibrigens damals auf Handels „Josua a , 
bei dem Domorganist Weber wieder die Orgel spielte; doch scheint sie 
zu diesem Werk nicht von Mendelssohn ausgeschrieben worden zu sein. 

Es genugte aber Mendelssohn nicht, Handel in Deutschland nur ofters 
aufzufiihren; er wollte ihn auch in seinem Vaterland in neuen guten Aus- 
gaben gedruckt verbreitet sehen. Urn dies zu erreichen, wandte er sich 
an den Verleger seines „Paulus a , Herrn Simrock in Bonn, am 10. Juli 1838 
rait folgenden Worten: 

w SoIlte es nicht fiir einen Verleger jetzt wohl der Muhe wert sein, von einigen 
Haupt-Oratorien von Handel die Original-Partituren in Deutschland zu stechen? 
Es muCte auf Subskription geschehen, aber ich dachte, die wurde nicht unbetrachtlich 
werden, da bei uns noch keine einzige dieser Partituren existiert. — Ich hatte mir 
gedacht, ich wurde dann zu dem Zwecke die Orgelstimme machen; die miiBte aber mit 
kleinen Noten oder mit Noten von einer anderen Farbe in der Partitur stehen, so daB man 
1. den ganzen puren Handel hatte, wenn man wollte, 2. meine Orgelstimme dabei, wenn 
man sie wollte und eine Orgel hatte, und 3. in einem An hang etwa die Orgelstimme fur 
Klarinetten, Fagotten und andere Blasinstrumente des jetzigen Orchesters arrangiert, in 
Ermangelung der Orgel; dann wire eine solche Partitur bei alien Instituten fur Oratorien- 
musik zu brauchen, und man hatte doch endlich den wahren Handel in Deutschland, 
nicht einen, der erst in Moselwasser getaucht ist und uber und uber begossen." 

Wieder begegnet uns hier eine scharfe Kritik der Handelausgaben 
des Herrn von Mosel; die Mozartsche Bearbeitung des „Messias A , die 
Mendelssohn bekannt gewesen sein muB, hat er hier zu erwahnen offenbar 
nur vergessen. Er fflhrt dann fort: 

„Man hat mich in England versichert, auch dort werde eine bedeutende 
Anzahl Subskribenten zu einer solchen Partitur zu schaffen sein; was denken Sie 
daruber? Sie haben ja von mehreren dieser Oratorien die Klavierauszuge verlegt; 
vielleicht konnte man gerade von diesen welche wahlen. Es versteht sich, dafi ich 

6* 
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Sie urn Ihre sebr unverhohlene, aufrichtige Meinung Gber diesen Vorschlag bitte, davon 
ich Ihnen nur scbreibe, wcil er mir oft eingcfallen ist und jetzt gerade wieder einfallt." 

Die wortliche Antwort des Hcrrn Simrock liegt mir nicht vor, wohl 
aber kenne ich einen noch ungedruckten Brief Mendelssohns an seinen 
Verleger vom 11. August 1838, aus dem klar hervorgeht, daC Herr Simrock, 
entmutigt durch den geringen Absatz der Handelschen Klavierausziige, sich 
zu einer Drucklegung der Partituren nicht entschliefien wollte. Noch ein- 
mal kommt Mendelssohn in demselben Briefe auf den Vorschlag einer 
Subskription zuriick. Er meint, man solle deren Ergebnis doch erst ab- 
warten. Aber jedenfalls wurde aus dem Plan nichts. Ich personlich 
mochte sein Scheitern besonders im Hinblick auf den erwahnten, uns 
schon vom „Dettinger Tedeum" bekannten Anhang bedauern, der kleinen 
Orten zu einer Zeit, wo ein groDes Harmonium noch zu einer Seltenheit 
gehorte, eine Auffuhrung Handelscher Oratorien ohne Orgel ermoglicht 
hatte; auch zweifle ich keinen Moment, daB die Mendelssohnsche Neu- 
instrumentierung durchaus im Geiste Handels gewesen ware, wenn sie auch 
jetzt, wo wir gewohnt sind, dank Chrysanders Lebenswerk Handel in seiner 
Urgestalt aufzufiihren, kaum noch Anklang finden wurde. 

Wenn auch jener Plan Mendelssohns, eine Anzahl Oratorien Handels 
in Deutschland nach seinen Ideen herauszugeben, nicht zur Ausfuhrung 
gelangt ist, so konnte er doch im Auftrag der Londoner „Handel Society* 
wenigstens ^Israel in Agypten* veroffentlichen. Die Vergleichung der 
Originalhandschrift beschaftigte ihn im Jahre 1844; er fiihrte auch eine 
vollstandige Orgelstimme dazu aus und verfertigte auch den Klavierauszug, 
der der 1845/7 erschienenen Partitur untergelegt wurde; allein jenen Anhang, 
der zum Ersatz der Orgel Klarinetten usw. enthalten sollte, suchen wir ver- 
gebens in dieser Londoner Partitur. Mendelssohn hatte wegen dieser Ausgabe 
manchen Arger mit der „Handel Society", die andere Editionsprinzipien fur 
richtig hielt als er. Wir haben davon Kenntnis durch seinen Brief vom 
7. Marz 1845 an Moscheles, der den Vermittler abgab. Darin heifit es: 

„Die Sache mit der , Handel Society* tut mir leid, aber es ist mir unmoglich, 
meine Ansichten daruber zu andern. So gem ich in den unwesentlichen Punkten 
nachgebe, wie z. B. was die Versetzungszeichen betrifFt (obgleich ich auch darin die 
alte Art wegen der langen Takte vorziehe), so kann ich urn keinen Preis in eine 
Handelsche Partitur Vortragszeichen, Tempos oder sonst etwas hineinschreiben, wenn 
es irgendwie im Unklaren bleibt, ob sie von mir oder von Handel sind; und da er 
seine Pianos und Fortes und seine Bezifferungen hingesetzt hat, wo er es fur not- 
wendig hielt, so muB ich entweder die weglassen, oder das Publikum ist in die 
Unmoglichkeit versetzt herauszufinden, was seine und was meine Vortrags- usw. Zeichen 
sind. Die Muhe, sich durch den Kopisten die Zeichen aus dem Klavierauszug in die 
Partitur setzen zu lassen, wenn man mit den meinigen einverstanden ist, ist fur jeden 
sehr gering, der die Partitur bezeichnet haben will; dagegen ist der Schaden sehr 
grofX, wenn die Ausgabe auf keine Weise die Meinung des Editor von Handels 
Meinung unterscheidet. Ich gestehe, dali der ganze Anteil, den ich an der Gesellschaft 
nehme, mit diesem Punkt zusammenhangt, denn die Ausgabe der , Anthems', die ich 
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damtls sah, war der Art eben wegen der neuen Bezeichnung, daB ich sie niemals irgend 
einer Auffuhrung zugrunde legen wurde. Ich muB vor alien Dingen genau und ohne 
den mindesten Zweifel wissen, was Handel ist und was nicht. Dieser Meinung pflichtete 
auch damals der council bei, als ich zugegen war; jetzt scheint man die entgegen- 
gesetzte angenommen zu haben; wenn es dabei bleibt, so wurde ich (und ich furchte, 
viele mit mir) die alte Ausgabe mit ihren falschen Noten der neuen mit ihren ver- 
schiedenen Ansichten und Vortragszeichen im Text bei weitem vorziehen. Ich habe 
das alles auch an Macfarren geschrieben; nicht wahr, Du bist mir nicht bose, daB 
ich meine Meinung so aufrichtig gesagt habe? Sie ist zu eng mit allem verbunden, 
was ich mein Leben lang fur recht gehalten habe, als daB ich sie aufgeben konnte." 

Man wird bedauern, daB nicht auch der Brief Mendelssohns an 
George Alexander Macfarren, der damals zum Vorstand der „ Handel 
Society" gehort hat, bekannt geworden ist, trotzdem er inhaltlich sich kaum 
von diesem Briefe an Moscheles unterschieden haben wird. Sachlich hat 
Mendelssohn entschieden darin recht gehabt, daB man bei jeder Neuaus- 
gabe die Zutaten und Anderungen des Herausgebers genau erkennen muB; 
ich wundere mich nur, daB er nicht auf den Ausweg verfallen ist, diese 
Zusatze und Anderungen in der Partitur typographisch durch kursiven 
Druck und EinschlieBung in eckige Klammern zu kennzeichnen. Auch in 
den Klavierausziigen muBte dies m. E. geschehen; auch darin durfen wir 
nicht (was Mendelssohn getan hat) ohne weiteres andere Tempo- und 
dynamische Zeichen einsetzen, als sie der Komponist vorgeschrieben hat; 
es kann uns aber niemand einen Vorwurf daraus machen, wenn wir hinter 
dem ursprunglichen ZeitmaB das unserer Meinung nach fiir heute richtigere 
in eckige Klammern mit liegender Schrift hinzusetzen. 

Zu entscheiden, ob die Mendelssohnsche Orgelstimme zum ^Israel in 
Agypten" den heutigen Anforderungen entspricht, halte ich mich nicht fiir 
kompetent; doch meine ich, daB jeder, der jetzt eine solche Orgelstimme aus- 
zusetzen hat, gut tun wurde, sich diese Stimme Mendelssohns genau anzusehen. 

Praktisch zum letzten Male scheint er iibrigens fiir Handel im Jahre 
1844 eingetreten zu sein, in dem er in Berlin ^Israel in Agypten", also 
das Oratorium, das er nach dem Originalmanuskript fiir die Herausgabe 
vorbereitete, zu einer glanzenden Auffuhrung brachte. 

lnwieweit seine haufige und eingehende Beschaftigung mit Handel 
seinem eigenen Schaffen, insbesondere seinen beiden Oratorien „Paulus" 
und »Elias a zustatten gekommen ist, wird sich im einzelnen kaum fest- 
stellen lassen; ich mochte aber zum SchluB doch darauf hinweisen, daB 
er am 7. Februar 1834 an Moscheles folgende, gewissermaBen ein Pro- 
gramm bedeutende Worte geschrieben hat: 

„Darin gefiillt mir unter anderm HSndels Art prachtig, mit seinen Pauken und 
Trompeten so ganz gegen das Ende recht dick drein zu fabren, als ob er darauf los- 
prugelte. Da ist kein Menscb, den es nicht ergreifen muBte, und dergleichen nach- 
zuahmen schiene mir immer noch weit besser als eine Oberreizung und Anspannung 
der Zuhorer, die dann am Ende den Cayennepfeffer gewohnt werden." 
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TONMALEREI 

EIN UNBEKANNTER AUFSATZ HECTOR BERLIOZ' 
VON DR. JULIUS KAPP IN BERLIN 



Wahrend wir Berlioz' literarische Werke bereits seit Jahren in cincr deut- 
schen Gesamtausgabe besitzen, sind unter der Unmenge der in Zeitungen 
und Zeitschriften zerstreuten, nocb ungesammelten kritischen Feuillctons 
des geistreichen Franzosen mancbe Kostbarkeiten zu Unrecht der Vergessenbeit an- 
heimgefallen. Vieles von dem dem Augenblick Entsprungenen und fur den Augen- 
blick Geschaffenen ist heutzutage naturlich gegenstandlos geworden, zumal viele 
der von Berlioz behandelten Werke uns nicht einmal mehr dem Namen nach 
bekannt sind, andere wiederum durch ihn eine Wurdigung gefunden haben, die ihm 
durch HuBere Rucksichten aufgezwungen war; manches aber darf auch heute noch 
ungescbmaiertes Interesse beanspruchen. 

Aus der Fulle des Materials sei hier ein Aufsatz berausgegriffen, der unter dem 
Titel w Dc l'imitation musicale a in der ^Gazette musicale de Paris" 1837 No. 1/2 
erscbien und ein Thema behandelt, das sowobl fur den Autor selbst ungemein aktuell 
war, wie auch in unserer Zeit — man denke nur an Richard Straufi und noch mehr 
an seine Nachahmer — noch zu den umstrittenen zahlt. In deutscher Ubersetzung 
lautet er: 

Tonmalerei 

Es handelt sich hier keineswegs um w Tonmalerei a in dem Sinne, den 
man allgemein im Fugenstil diesem Wort beilegt, sondern vielmehr um 
das Nachahmen gewisser Gerausche, ja sogar um ein Darstellen oder 
Malen auf musikalischem Gebiet von Dingen, die wir lediglich mit den 
Augen wahrnehmen. Kaum ein grofier Komponist, welcher Richtung er 
auch angehort, verzichtete auf einen solchen mehr oder minder gliicklichen 
Versuch, aber viele von ihnen — man muC dies sofort betonen — wurden 
dabei zu Verirrungen und beklagenswerten Torheiten getrieben. Trotzdem 
ist die Theorie dieses Kunstzweigs seltsamerweise nur selten entwickelt 
und mit echter Aufmerksamkeit erforscht worden. Und doch ist es von 
grofier Bedeutung, dafi auch auf dem verlorenen Posten des musikalischen 
Feuilletons ab und zu aktuelle Fragen zur Diskussion gestellt werden, 
selbst wenn auch niemand darauf eingehen sollte. Wir wollen daher ver- 
suchen, einige dunkle Punkte dieses Themas aufzuklaren, indem wir gleich- 
zeitig die Grenze festzulegen suchen, an der die Tonmalerei aufhort, den 
Namen echter Kunst und die Billigung des Geschmacks zu verdienen, und 
in alberne und groteske Geschmacklosigkeiten ausartet. Der bekannte 
italienische Kritiker Joseph Carpani, dem wir auCer anderen wertvollen 
Werken eine Folge von Abhandlungen iiber Leben und Werke Haydns 
verdanken, soil uns bei unserer Untersuchung behilflich sein. Seine An- 
schauungen iiber unser Thema scheinen im allgemeinen die eines Mannes 
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zu sein, der ein echtes Gefiihl fur wahre Kunst, insbesondere fiir die 
Forderungen auf musikalischem Gebiete besitzt. Aber gerade mehrere 
Brennpunkte der Frage scheint er mir nicht geniigend hervorgehoben zu 
haben, und wir wollen es uns angelegen sein lassen, diese Lucken zu 
schliefien, wo wir sie bei unserer Betrachtung antrefFen. Bei Erorterung 
des bekannten Qratoriums „Die Schopfung", in dem Haydn sich haufig in 
der Musik des beschreibenden Stils bedient, behauptet Carpani, dafi 
schon vor Haydn die Komponisten oft Tonmalerei angewandt hStten, und 
er unterscheidet hierbei zwei Arten: ein tatsMchliches (direktes) Nachmalen 
und das (indirekte) Wiedergeben einer Stimmung. „Unter tatsSchlichem 
Nachmalen," sagt Carpani, .verstehe ich das Nachahmen von tierischen 
Lauten oder von Gerduschen, wie sie die in Schwingung versetzte Luft 
auf mannigfache Weise hervorbringt. Dies Element macht aus alien Gegen- 
stfinden, vorausgesetzt dafi sie Widerstand bieten, Musikinstrumente. Der 
Luftzug braust durch die Blatter, heult in halboffenen Abgrunden, sSuselt 
fiber rauhe F18chen, lMrmt, tost und donnert, wenn er sich ungestum von 
einem engen Raum in einen weiten sturzt. Das Nachmalen dieser Tone 
und Gerausche steht der Musik von rechtswegen zu: aber es ist nicht das 
schonste ihrer Vorrechte, zumal es neben dem Verdienst der Schwierig- 
keiten nicht entbehrt. Als man einmal einen Griechen einlud mitzukommen, 
urn sich einen Menschen anzuhoren, der tauschend den Schlag der Nachtigall 
nachzuahmen verstehe, antwortete er: ,Ich riihre mich deswegen nicht von 
der Stelle, ich habe die Nachtigall selbst gehort.' — Ich verstehe nicht, 
dafi man diese Antwort so lobenswert hat finden konnen. ,Mein lieber 
Philosophy hatte ich zu ihm gesagt, ,gerade weil es keine Nachtigall ist, 
die solchen Gesang hervorbringt, ist es der Muhe wert, zuzuhoren und zu 
bewundem. 4 Wenn man zu jemandem sagte: ,Komm, sieh dir ein Schlachten- 
gemalde von Jules Romain an/ und er antwortete: ,Ich habe wirkliche 
Schlachten gesehen,' welchen Sinn wurde man in solcher Antwort finden? 
,Gerade deswegen,* wurde man ihm sagen, ,weil du wirkliche Schlachten 
gesehen hast, mufi es fiir dich von besonderem Reiz sein, zu sehen, wie 
die Kunst etwas Derartiges einzig und allein durch etwas bunte Leinwand 
widerzuspiegeln vermag 4 ." 

Hier scheint uns Carpani vom Thema abgeschwenkt zu sein, indem 
er der Malerei ein Vergleichsglied entnahm. Denn diese Kunst kann und 
darf in der Tat nichts anderes bezwecken, als eine mehr oder weniger 
getreue Wiedergabe und Nachahmung der Natur; wShrend die Musik fast 
stets eine Kunst sui generis ist, sich selbst geniigt und Begeisterung 
zu erwecken weifi, ohne an irgendeiner Art von Nachahmen Beistand zu 
haben. Die Malerei konnte niemals in das Bereich der Musik ubergreifen, 
diese dagegen kann mit eigenen Mitteln unbedingt auf die Vorstellungs- 
gabe einwirken, und zwar in der Art, dafi sie Eindrucke entstehen ISflt, 
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analog denen, die die Zeichenkunst hervorbringt. Aber das fiibrt bereits 
zum zweiten Teil der Frage, den wir zu Anfang gestreift und der nur die 
von Carpani indirekte oder Stimmungstonmalerei genannte Art umfaBt. 
Was den ersten Teil, das tatsachliche oder direkte Nachmalen von Natur- 
lauten anbelangt, so sind unsere Gedanken hieriiber, im Gegensatz zu 
unserem Autor, folgende: 

Will man die Tonmalerei noch zu den musikalischen Ausdrucksformen 
rechnen, ohne dafi die Musik dabei an Adel und Leistungsfahigkeit verliert, 
so ist die erste Bedingung, daO diese dabei fast nie Zweck, sondern nur 
Mittel ist; daO man sie (von seltenen Ausnahmefallen abgesehen) nie als 
die musikalische Idee an sich ansieht, sondern nur als die Erganzung der 
Idee, der sie sich logisch und selbstverstandlich zugesellt. 

Die zweite Bedingung fur die Zulassigkeit der Tonmalerei ist, dafi 
sie sich nur auf Themen erstreckt, die es auch wert sind, die Aufmerksamkeit 
des Horers auf sich zu lenken, und dafi sie sich (wenigstens in alien ernsten 
Werken) nicht dazu hergibt, Tone, Gerausche oder Gegenstande hervor- 
zukehren, die zu tief unter dem Niveau stehen, zu dem die Kunst niemals 
herabsteigen diirfte, ohne sich zu prostituieren. 

Die dritte Bedingung ware, dafi die Tonmalerei, ohne indes die 
Natur tatsSchlich an die Stelle der Kunst zu setzen, getreu und tauschend 
genug ist, um die Absicht des Komponisten von einem aufmerksamen, ge- 
bildeten Publikum nicht mifiverstanden werden zu lassen. 

Die vierte schliefilich, dafi dieses rein stoflfliche Nachmalen niemals 
da auftritt, wo das Wiedergeben einer Empfindung (Stimmung) verlangt 
wird, und dafi es nicht zur Unzeit mit seinen beschreibenden Neben- 
sachlichkeiten prahlt, wenn die Handlung mit grofien Schritten fortschreitet 
und einzig die Leidenschaft das Wort hat. 

Um diese von uns aufgestellten Behauptungen zu bekraftigen, fiihren 
wir einige Beispiele aus Werken grofier Musiker, ja selbst Dichter an 
(denn Poesie und Musik sind in diesem Punkte solidarisch). Das Ge- 
witter der Pastoral-Symphonie von Beethoven scheint eine 
glanzende Ausnahme von der ersten Regel zu sein, die die Tonmalerei nur 
als Mittel, nicht als Zweck zulassen will. Denn dieser Satz ist ganz und 
gar der Wiedergabe der verschiedenen Gerausche gewidmet, die ein heftiges 
Gewitter hervorruft, das unerwartet wahrend eines landlichen Festes los- 
bricht. Man hort, wie der Regen fallt, zunachst Tropfen nach Tropfen, 
wie der Wind sich erhebt, der Donner leise in der Feme grollt, wie die 
Vogel sich zwitschernd einen Unterschlupf suchen, wie sich dann der 
Sturmwind nahert, die Baume brechen, Menschen und Tiere mit Schreckens- 
rufen auseinanderstiirzen, man vernimmt die furchtbaren Gewitterschlage, 
den wolkenbruchartigen Regen, das Tosen der Elemente, das Chaos . . . 
Jedoch dieses herrliche Gemalde, das alle friiheren Versuche dieser Art 
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weit hinter sich lafit, zahlt auBerdem zu der Kategorie von Kontrast- 
und dramatischen Wirkungen, die durch den Gegenstand des Werkes 
bedingt sind, in dem ihm liebliche, heitere Szenen vorhergehen und nach- 
folgen, so daO es gewissermaBen als Gegengewicht wirkt. Dies ist sehr 
bedeutungsvoll, denn wenn man das Gewitter der Pastoral-Symphonie in 
eine andere Komposition einfiigen wollte, in der sein Platz nicht innerlich 
motiviert ware, so wiirde es unbedingt einen groBen Teil seiner Wirkung 
einbiifien. Diese Tonmalerei ist daher, korrekt ausgedriickt, nur eine 
Kontrastwirkung, geschafPen von der unerforschbaren Kraft des Genies. 

Im Gegensatz hierzu treffen wir in „Fidelio a auf eine Tonmalerei, 
die sich von obiger wesentlich unterscheidet. Sie findet sich in dem beriihmten 
Duett im Kerker. Der Kerkermeister und Fidelio graben die Grube, in der 
Florestan verscharrt werden soil; mitten in ihrer Arbeit stoBen die beiden 
auf einen groCen Stein und walzen ihn mit groBer Anstrengung an den 
Rand der Grube. In diesem Augenblick fiihren die Kontrabasse im 
Orchester einen bizzarren, sehr kurzen Lauf aus (man darf ihn nicht ver- 
wechseln mit dem hartnackigen Thema, das die Kontrabasse wahrend der 
ganzen Dauer dieses Stuckes durchhalten), durch den, wie man sagt, 
Beethoven das dumpfe Gerausch des rollenden Steines nachahmen 
wollte. 

Diese Tonmalerei, die in keiner Weise notig war, weder eines 
dramatischen noch musikalischen Effektes wegen, ist daher hier tatsachlich 
Selbstzweck des Autors: Er malt um zu malen und gerat dabei auf Irr- 
wege, denn eine solche Tonmalerei ist weder durch die Dichtung, die 
Musik, das Drama noch die Wirklichkeit bedingt; sie ist eine beklagens- 
werte Kinderei, die man nur ungern und mit Erstaunen einem groBen 
Manne zum Vorwurf machen kann. Dasselbe gilt von Handel, wenn es 
wahr ist, daB er, wie man behauptet, in seinem Oratorium „Die Israeliten 
in Agypten" sogar im Rhythmus der Gesangspartieen das Hupfen der 
Heuschrecken wiedergeben wollte. Das ist sicherlich ein trauriger 
Versuch von Tonmalerei, noch trauriger aber das Sujet selbst, das iiber- 
haupt einer musikalischen Gestaltung unwiirdig ist und noch hundertmal 
mehr im ernsten und getragenen Oratorienstil! Haydn andererseits hat, 
wie uns scheint, in seinen ausgesprochen beschreibenden Werken 
„Schopfung* und „Jahreszeiten a seinen Stil nicht herabgesetzt, als er, den 
Forderungen der Dichtung nachgebend, Tonmalerei anwandte, aber nur fur 
so anmutige Gerausche wie das Girren der Tauben; iiberdies ist diese 
Tonmalerei von tauschender Echtheit. Von hier fuhrt der Weg direkt zu 
Beethovens Pastoral-Symphonie. Man hat haufig den Gesang der drei 
Vogel, der zum SchluB der Szene am Ufer des Baches ertont, getadelt. 
Was die ZweckmaBigkeit dieser Tonmalerei anbelangt, scheint sie uns 
evident. Die meisten der friedlichen Laute in der Luft, auf der Erde 
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und im Wasser konnten hier naturlich ihren Platz finden und ungezwungen 
mit der heiteren Pracht der Landschaft wetteifern; aber nicht alle lassen 
sich ganz echt wiedergeben. Wachtcl, Kuckuck und Nachtigall sind die 
drei Vogel, die Beethoven in seinem Orchester hdren lassen wollte; von 
den ersten Noten an erkennt man denn auch, ohne sich irgendwie lauschen 
zu konnen, den Ruf der beiden ersten, wahrend, was den dritten anlangt, 
zweifellos ein unvorbereiteter Horer, wenn er die Fldte hort, niemals ent- 
decken wird, daO das eine Nachtigall sein soil. Das kommt daher, daD 
die feststehenden, unveritnderlichen Tone des Kuckuckrufs und des 
Wachtelschlags sich in den Noten unserer Tonleiter sehr leicht wieder- 
finden, wahrend bei der bald klagenden, bald jubelnden, aber niemals fest- 
stehenden Stimme der Nachtigall dies nicht der Fall ist. Es ist eigentumlich, 
daD diese Beobachtung den zahlreichen Komponisten entgangen ist, die 
alle mit ebensowenig Gluck versucht haben, die nicht wiederzugebenden 
Vokalisen dieses Vorsangers milder Nachte nachzuahmen. 

Mehrere wiederum haben sich lacherlich gemacht, indem sie an die 
Stelle des Nachahmens gewisser Gerausche diese selbst in ihrer ganzen 
antimusikalischen Wirklichkeit treten lieOen. So glaubte z. B. ein italienischer 
Komponist, dessen Name mir entfallen ist, in einer Symphonie uber Werthers 
Tod den PistolenschuB des Selbstmorders nicht besser wiedergeben zu 
konnen als durch einen wirklichen PistolenschuB im Orchester; das ist 
naturlich der Gipfel der Geschmacklosigkeit! M6hul und Weber dagegen 
haben, als sie die Entladung einer SchuBwaffe wiederzugeben hatten (der 
eine in seiner Ouvertiire *Jeune Henri*, der andere in der wilden Jagd im 
„Freischiitz a ), ohne die Grenzen der Kunst zu verlassen durch einen 
geschickt verwerteten einfachen Paukenschlag ihren Zweck erreicht. Wenn 
Meyerbeer sich in den „Hugenotten a echter Glocken bedient, anstatt sie 
auf unvollkommene Weise mit dem Orchester nachzuahmen, so geschah 
es, weil die dramatische Situation diese gebieterisch forderte; der gewaltige 
Eflfekt, wenn diese unheilverktindenden Klange in der Oper ertonen, 
beweist es. Und (iberdies, wenn nicht der Erfolg an sich die beste 
Rechtfertigung ware, so konnte man mit Recht sagen, daB, da Glocken ja 
tiberhaupt als Musikinstrumente anzusehen sind, die Gelegenheit sie 
zu verwerten niemals giinstiger gewesen war. 

Man findet auBerdem noch Tonmalereien, die der Verstand nicht 
ohne weiteres miBbilligt, die aber, da sie Allgemeingut geworden, trivial 
wirken und daher von dem Musiker, der sich ihrer bedienen will, 
besondere Geschicklichkeit oder gliihende Begeisterung verlangen, um sie 
zu lautern und neuartig erscheinen zu lassen. In einem Duett in 
,Wilhelm Tell" z. B. findet sich bei der Stelle Arnolds: „Ich gehe auf 
das Feld der Ehre* ein lang ausgehaltenes Trompetensignal, das meiner 
Ansicht nach recht abgenutzt, mindestens stark anfechtbar ist und das 
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ein geistreicher Mann wie Rossini weniger als jeder andere hatte ver- 
werten diirfen: wMhrend andererseits in der „Armide" der KricgslSrm, 
mit dem Gluck den Aufruf des Ritters Dunois 9 Unser General ruft Euch 
zuruck" begleitet, selbst den phlegmatischen Horer vor Enthusiasmus 
aufspringen macht und immerdar, welche Umwalzungen die Kunst auch 
durchmachen wird, als helleuchtender Blitz des Genies erglanzen wird. 

Es gibt jedoch bei der Verwertung der Bildersprache als Mittel eine 
Klippe, der selbst die grofiten Dichter nicht immer entgangen sind, und die 
ich den Musikern weisen will. Das ist die Schwierigkeit, sie nur im geeigneten 
Moment anzuwenden, indem man vor allem darauf achtet, dafi sie niemals 
an die Stelle der mMchtigsten von alien Nachahmungen tritt: des die 
Gefuhle und Leidenschaften widerspiegelnden Ausdrucks. Wenn Talma 
in der Rolie des Orest bei dem Ausruf: 

„Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tetcs? a 
das v s" zischelte, so reizte er mich, weit davon mich zu erschrecken, 
stets zum Lachen, denn es schien mir selbstverstandlich (auch heute noch), 
daft dieses aufmerksame Nachahmen des Zischelns der Schlangen von 
seiten des Orest in einem Augenblick, da seine Seele von Schrecken, sein 
Herz von Verzweiflung und sein Kopf von furchtbaren Visionen zermartert 
wird, in direktem Widerspruch steht mit alien Begriffen des Natiirlichen 
und der dramatischen Wahrscheinlichkeit. Orest beschreibt doch nicht 
die Eumeniden, im Gegenteil, er glaubt sie zu sehen, er befragt, er 
beschwort sie, bietet ihnen Trotz, und man muB wahrhaftig viel guten 
Willen haben, um eine solche Tonmalerei im Munde dieses Ungliicklichen 
in einem solchen Augenblicke nicht narrisch zu finden. 

Andererseits erscheinen mir eine Menge ausmalender Stellen bei 

Virgil auOerordentlich glucklich, da er Sorge trug, sie nicht in Erzahlungen 

seiner Gestalten, sondern in Beschreibungen, denen sich der Dichter selbst 

hingibt, anzuwenden: 

Ruit alto a culmine Troja 



Nox alta cava circumvolat umbra 

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum 



Procumbit humi bos 
sind wundervolle Bilder. Wenn aber der Dichter das vorletzte, anstatt es 
in epischer Erzahlung zu bringen, in Form einer dramatischen Inter- 
jektion einem verwundeten Kampfer, der, den FuB im Steigbugel, von 
seinem Pferd mitten in das Schlachtengetiimmel geschleppt wird, in den 
Mund gelegt hatte, so hatte uns die Kaltbliitigkeit dieses Menschen, der 
imstande ist, den Galopp der Pferde zu beschreiben, die ihn zerstampfen, 
ungeheuer lacherlich vorkommen mussen. 
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Das tatsachliche Nachmalen in Toncn erreichte, wie Carpani behauptet, 
in Italien im 17. Jahrhundert einen solchen Grad, daB der Komponist 
Melani in seinem Werk „Le Bailli de Coloniola" nachstehenden 
Text in Musik setzte und die Instrumente die Stimmen der bezeichneten 
Tiere ausfuhren lieB: 

„Zuweilen singt der Frosch im Schlamm 

Vergnugt sein quack quack, 

Die Grille zirpt: tri tri tri, 

Das Lammchen schreit: be be, 

Die Nachtigall lockt: kiou kiou kiou 

Und der Hahn krSht: kikerikiki." 
Aber auch schon vor Melani wurde diese primitive Tonmalerei 
verwandt, so im Altertum auf dem griechischen Theater. Die Komodien 
„Die Frosche* und „Die Vogel" des Aristophanes sind ein Beweis dafur. 
Auch bei Haydn muB man, obwohl er in seinen bekannten Oratorien nur 
sehr zuriickhaltenden und unterschiedlichen Gebrauch davon gemacht hat, 
haufig bedauern, daB der Stoff ihn wiederholt zu ahnlichen Kindereien 
verleitet hat. Zweifellos war er sich iiber deren Unwert im klaren und 
er hat sie vielleicht nur in seine Partituren aufgenommen aus Gefalligkeit 
gegen einige Dilettanten in seiner Umgebung, die derartige Instrumentations- 
matzchen mehr interessierten als die prfichtigste Inspiration. Der Baron 
Van-Swieten z. B. qualte den groBen Meister unablassig, wenigstens in 
den „Vier Jahreszeiten" die Stimme von Froschen horen zu lassen. 
Haydn blieb standhaft und wollte nicht nach dem Vorbild des griechischen 
Dichters dem allzu klassischen Geschmack Van-Swietens zuliebe im 
Schlamm steckenbleiben. 

Die beste Art der direkten Tonmalerei ist immer diejenige, die, ohne 
in die von uns oben angegebenen Ubertreibungen zu verfallen, getreu 
genug ist, um ein Verkennen ihres Themas zu verhindern, die aber trotz- 
dem den Ton nicht genau so wiedergibt, wie er in Natur ist, sondern 
sich darauf beschrankt, ihn in leichten Farben anzudeuten. 

Die zweite Art der Tonmalerei bezweckt, durch Tone uns die 
Vorstellung mannigfacher Leidenschaften vorzutauschen und in uns, ledig- 
lich durch Zuhilfenahme des Gehors, Empfindungen wachzurufen, die 
man in der Natur nur mittels anderer Sinne gewahrt. Ihre Mittel sind: 
Ausdruck, Farbung und musikalische Bilder. Was die Ausdrucks- 
moglichkeiten anlangt, zweifle ich, ob die Zeichenkunst oder selbst die 
Poesie sie in gleichem MaBe besitzen wie die Musik. Es gehort die 
ganze Voreingenommenheit der Anhanger eines grofien Meisters, verbunden 
mit ganzlichem Mangel an Erziehung und vollstandiger Unkenntnis der 
inneren Organisation, dazu, wenn man behauptet (einzig und allein, um 
seinen Gotzen gegen Kritiken in Schutz zu nehmen), daB musikalische 
Ausdrucksformen sich im Grunde nicht voneinander unterscheiden, daB 
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man gegen die Musik zu „OthelIo a nicht den Vorwurf des Wider- 
sin nigen erheben konne, da die Musik als solche iiberhaupt keinen 
Sinn habe und daO man deren Verfasser (Rossini) nicht beschuldigen 
diirfe, einige absurde Musikstiicke geschrieben zu haben, da es keine 
wahre Musik gabe. Er hat selbst darauf in seinem w Wilhelm Tell" ein 
unvergangliches Dementi erteilt. Doch es ware unrecht gegen unsere 
Leser, langer bei diesem Thema zu verweiien. 

Die musikalische Farbung, die, wie wir gleich sehen werden, keines- 
wegs dasselbe ist wie das musikalische Bild, besitzt meiner Ansicht nach 
keine so unbestreitbare Realitat. Der bekannte Naturforscher Lacgp&de, 
der, abgesehen von seinen wissenschaftlichen Kenntnissen auch fur einen 
bedeutenden Komponisten gait, sagt einmal: „Die Musik verfiigt nur 
iiber Tone, sie karin nur durch Tone wirken. Damit sie daher 
Merkmale unserer Gefiihlsregungen wiedergeben konnte, ware 
es notig, daO diese selbst in Tonen sich aufierten." — Aber wie 
stellt man es an, das in Musik auszudriicken, was sich weder in Tonen 
noch Klangen darbietet, z. B. das Dickicht des Waldes, das frische Griin 
einer Wiese, den Lauf des Mondes und ahnliches? — „Indem man 
die Empfindungen widerspiegelt, die sie auslosen", antwortet 
Lac6p£de. Unser italienischer Kritiker, Carpani, findet diese Art der 
Wiedergabe vornehm, schon und entziickend, er sieht darin das Erhabene 
der Musik. Ich bin weit davon entfernt seiner Ansicht ohne weiteres 
zuzustiYnmen; ich, wie viele andere, neige im Gegenteil stark dazu, sie fiir 
falsch zu halten, wegen der Spielerei mit Worten oder richtiger der 
ungenauen Bestimmung und Vieldeutigkeit der dabei in Frage kommenden 
Ausdrucke, die unschwer zu erkennen ist. Gibt es denn iiberhaupt 
eine feststehende, allgemein giiltige Formel fiir die Empfindung beim 
Anblick des Waldes, einer Wiese oder des Mondes am klaren Himmel? — 
Sicherlich nicht! Wahrend die Frische und Stille des Waldes einen 
glucklich Liebenden in Erinnerung all der Freuden, die er hier gekostet, 
mit z3rtlicher Sehnsucht erfiillt, wird sie den verschmahten oder betrogenen 
Liebhaber in Wut die Zahne aufeinander beiCen lassen in Gedanken an 
das Gliick des Nebenbuhlers; der Jager betritt ihn mit spannungsvoller 
herzlicher Freude, das junge Madchen fiihlt ein heimliches Grauen, der 
murrische, geffihrliche Strolch legt sich bewaffnet am Waldrand auf die 
Lauer und sucht bei Tagesanbruch das Weite, aus Furcht, dafi die sichersten 
Schlupfwinkel ihn schlecht gegen die Verfolger, die sich an seine Fersen 
heften, schiitzen. Die Musik wird die gluckliche Liebe, die Eifersucht, die 
sorglose Freude, die zarte Angstregung, die drohende Gewalt, Schrecken 
und Furcht treffend zum Ausdruck bringen konnen; aber ob diese ver- 
scbiedenen Empfindungen nun gerade durch den Anblick eines Waldes 
oder durch irgendeine andere Ursache ausgelost wurden, wird sie niemals 
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angeben konnen. Und die Forderung, die musikalischen Ausdrucks- 
moglichkeiten iiber die schon sehr weitgesteckten Grenzen zu steigern, 
scheint mir unhaltbar. Es haben ja auch kaum Komponisten von Ruf 
Zeit und Arbeit dabei verloren, einer solchen Schimare nachzujagen; sie 
hatten viel Besseres zu tun, als sich mit diesem angeblichen Nachmalen 
abzugeben. Wenn schlieClich einige die Musik preisgaben fiir etwas, was 
in Wirklichkeit weder Musik noch Malerei ist, indem sie, wie der Hund 
in der Fabel, ihre Beute preisgaben um einem Schatten nachzujagen, so 
glaube ich, hat die Kunst dadurch nicht viel verloren, und der Schatten 
mag gerade so viel wert gewesen sein als die Beute. — Handel indes 
versuchte in einem seiner Werke ein Naturphanomen zu malen, das weder 
in Tonen oder Klangen noch in einem stummen Rhythmus sich abspielt 
und dessen Anblick meiner Meinung nach wohl bei niemand einen fest 
bestimmbaren Eindruck hervorruft: das Fallen des Schnees. Es ist mir 
durchaus unverstandlich, auf welche Weise er hoffen konnte, einen solchen 
Gegenstand auf dem Wege einer ernsthaften Tonmalerei zu meistern. 

Man wird mir zweifellos einwenden, daC es aber auch treffende Bei- 
spiele berechtigter Tongemalde gibt, denen man wenigstens als Ausnahmen 
Rechnung tragen muB. Wenn wir diese prufen, so sehen wir sofort, daB 
deren dichterische Schonheiten keineswegs dem engen Kreis entstammen, 
in den sie die Grenzen des betreffenden Kunstgebietes sonst bannen. Das 
kommt daher, daB diese Nachahmungen sich nicht als Gemalde sichtbarer 
Gegenstande darstellen, sondern nur als Vorstellungen oder Vergleiche, 
die dazu dienen, Empfindungen widerzuspiegeln, fiir die die Musik un- 
bestreitbar Analoga besitzt. Damit das Modell dabei deutlich erkennbar 
sei, ist es aber unbedingt erforderlich, daB der Horer auf irgendeinem 
indirekten Wege von den Intentionen des Komponisten in Kenntnis ge- 
setzt wird und das Vergleichsmoment ersichtlich ist. So soil Rossini in 
„Wilhelm Tell" die Bewegung der Ruder gemalt haben, wahrend er in 
der Tat nichts getan hat, als im Orchester ein regelmafiig in gleichen Ab- 
standen hervortretendes rinforzando anzuwenden, als Andeutung der 
taktmaBigen Arbeit der Ruderer, deren Erscheinen durch die anderen 
Personen angekundigt ist. 

Weber soil in der Begleitung der Agathenarie im zweiten Akt „Frei- 
schiitz" eine Landschaft im Mondschein gemalt haben, weil verschleierte, 
ruhige und melancholische Farbung seiner Harmonieen, der seltsame ein- 
tonige Klang der Instrumente ein getreues Abbild dieses blassen Scheines 
vortMuschen und andererseits wunderbar die TrSumerei zum Ausdruck 
bringen, der sich Liebende so gem beim Anblick des Nachtgestirns hin- 
geben, dessen Beistand Agathe in diesem Augenblick erfleht. 

Von anderen Kompositionen kann man behaupten, dafi sie ein weites 
Gesichtsfeld, das UnermeBliche . . . versinnbildlichen, weil der Komponist 
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es verstanden hat, neben Kontrastwirkungen durch die Breite der melodischen 
Form, den Glanz der Harmonie, die Hoheit des Rhythmus fiir das Ohr 
Eindriicke hervorzubringen, die analog sind denen, die die Augen empfangen, 
wenn dem Wanderer auf Bergesspitze urplotzlich ein prachtiges Panorama, 
unermeflliche Feme sich erschlieCt. Die Echtheit des Bildes wird indes 
nur fiir den abzuschatzen sein, dem das von dem Musiker behandelte 
Thema vorher vertraut war. 

Man sieht, daB die Fahigkeit, durch Bilder zu wirken, die einzig das 
gedruckte, gesprochene und gesungene Wort genau anzugeben vermag, 
himmelweit entfernt ist von dem ebenso nutzlosen wie gekunstelten Ver- 
such: Gegenstande, die des Klanges oder des Rhythmus entbehren, einzig 
mit Hilfe klangreicher oder rhythmischer Mittel, iiber die die Musik verfugt, 
eindeutig bestimmen zu wollen. 

Es gibt aber noch eine andere Art von Tonmalerei: die sich eng an 
den der Vokalmusik beigegebenen Text klammert, dabei aber nur den 
Ausdruck der allgemeinen Stimmung verhindert, indem sie die Aufmerk- 
samkeit auf Nebensachlichkeiten ablenkt, die dabei noch oft genug jedes 
Zusammenhangs mit dem Sinn der Phrase oder der Idee des Ganzen er- 
mangeln; diese ist fast immer kindisch und albern. Spontini allerdings ist 
in der „Vestalin ft eine kostliche Tonmalerei dieser Art gelungen bei den 
Versen: 

„Wollen die Cotter zum Zeichen ihres lodernden Zornes 
Das Weltall wieder zum Chaos zertrummern?" 

Aber welche Kindereien wiirden wir bei dem hierfur prachtig geeigneten 
Tonfall von der ersten zur zweiten Silbe des Wortes „Chaos a bei einer 
Menge Werke mehr oder minder bekannter Autoren antreffen; der eine 
konnte es sich nicht verkneifen, das Wort „Himmel a auf eine recht hohe 
Note zu setzen, der andere hielte es unter seiner Wurde, die „H611e a nicht 
durch tiefe BaBregionen zu markieren; einer lieB den Tag anbrechen, ein 
anderer die Nacht herabsinken usw. Nichts ist unertraglicher, als die 
Manie, fortgesetzt mit Worten sein Spiel zu treiben, eine Manie, die 
ubrigens gliicklicherweise abzuflauen beginnt, nachdem sie, wenn man nach 
den Kritiken, mit denen J. J. Rousseau die franzosischen Musiker seinerzeit 
uberhaufte, urteilen will, niemals ublicher und weiter verbreitet war, als 
bei uns im vorigen Jahrhundert. 
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EIN NEUES WERK OBER MOZART 

BESPROCHEN VON ALFRED HEUSS IN LEIPZIG 



Wenn man jemand in Deutschland fragt, welche Bucher der musikaliscben 
Litcratur als klassisch anzusehen seien, so wird er als eines der ersten 
Otto Jahns Mozart-Biographie nennen. Seit mehr als 50 Jahren besitzt das 
Werk diesen Ruf, der urn so mehr verwundern darf, als in dieser Zeit die 
Musikwissenschaft einen Umfang und eine Vertiefung erfahren hat, die eigentlich 
alien musikhistorischen Werken aus fruherer Zeit mehr oder weniger gefahrlicu ge- 
worden sind. Jahns „Mozart a hat nach allgemeinem Urteil die Zeit nichts anhaben 
konnen, trotzdem die verschiedenen Neuauflagen des Werks eine durchgreifende 
Bearbeitung nicht erfahren haben. Nach wie vor steht es im Ruf eines klassischen 
Werks, eine Auffassung, die in vollem Umfang nur nach Seite des Biographischen 
aufrechterhalten werden kann. Auf diesem Gebiet hat Jahn Bleibendes geleistet, 
hier gelang es auch den Neuauflagen, die verschiedenen, nicht sehr bedeutenden Er- 
ganzungen mit dem Werke zu verschmelzen. Anders steht es mit dem historischen 
und auch Ssthetischen Teil des Werks. Die Historiker haben hier schon langere Zeit 
die fundamentalen Lucken in der musikgeschichtlichen Betrachtung Mozarts von 
seiten Jahns erkannt, und es gibt heute keinen, der in dieser Beziehung Jahns Werk 
konsultieren wird. Es darf auch ruhig gesagt werden, dafi der ausgezeichnete Philologe 
und Archaologe Jahn musikgeschichtlichen Blick nicht eigentlich besafi; weit starker 
als auf die eigentlichen Quellen, d. h. die Musik selbst, verliefi er sich auf literarische, 
und ferner betrachtete er Mozart viel zu sehr fur sich selbst und auch dies sehr ein- 
seitig, indem er mit vorgefafiten Meinungen an inn herantrat. Allerdings steckte 
damals das musikgeschichtliche Wissen gerade auch dieser Periode in den Kinder- 
schuhen; vergleicht man aber, was vor allem Winterfeld in der Erforschung viel 
dunklerer Zeitalter einige Jahrzehnte vorher geleistet hat, so sieht man immerhin, 
was ein genial beanlagter Mann auch schon damals auf musikhistorischem Gebiet 
zu leisten vermochte. Man hat die Verpflichtung, die starke Begrenzung von Jahns 
musikhistorischem Forschertalent hervorzuheben, weil eben sein „Mozart a wirklich 
zu Unrecht in den Ruf eines „klassischen a Werks gekommen ist. 

Jahrzehntelang haben trotz mancher Einzelbeitrage umfassende Mozart-Studien 
gefehlt; es schien, als liege fiber der Mozart-Forschuog ein Bann. Diesen haben nun 
zwei franzosische Forscher, Wyzewa und St. Foix, gebrochen: sie legen ein grofies 
zweibSndiges Werk 1 ) mit etwa 1000 Druckseiten vor und behandeln dabei nur den 
jungen Mozaft (1756—1777), bis zur grofien Reise nach Paris im Oktober 1777. Das 
ist derjenige Mozart, von dem man auch in Deutschland nur weniges allgemein kennt, 
die Haflfnerserenade und das eine Violinkonzert durften aufier einigen Klaviersonaten 
das einzige sein. Man sieht schon hieraus, dafi es den Verfassern nicht um ein 
Werk fur die breite Offentlichkeit zu tun war. Umsomehr ist ihnen aber die Wissen- 
schaft, und zwar, soweit das Hauptresultat des Werkes in Betracht kommt, die ganze 
Kunstwissenschaft zu Dank verpflichtet. Um dies auch gleich festzustellen : erst 
dieses Werk untersucht die Grundlagen zur Erkenntnis der Entwicklung von Mozarts 
Talent, und damit geben die Verfasser einen Beitrag zur Erklarung eines der grofiten 
— des wohl reinsten nach Wyzewas Ansicht — Genies uberhaupt. 



*) T. de Wyzewa et G. de Saint-Foix: „W.-A. Mozart. Sa vie musicale 
et son oeuvre de Tenfance a la pleinte maturity (1756— 1777). u 2 Bande. Verlag: 
Perrin & Cie, Paris. (25 Fr.) 
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Das Resultat mag fur den, der sich mit dicser Frage und sonderlich bei Mozart 
nie im Speziellen beschaftigt hat, eigenartig genug sein. Kaum ein Kunstler hat mehr 
innere Umwalzungen erfahren als Mozart; diese basieren aber fast durcbgangig auf 
,aufieren* UmstSnden, sie trcten ein, wenn Mozart wieder einen neuen Meister 
kennen lernt, Werke mit Stilelementen, die ihm noch unbekannt sind. Dies, und 
sozusagen nichts anderes, sind die treibenden Faktoren in seiner Entwicklung, nicht 
etwa menschliche Erlebnisse. Fur Mozart bedeutete das Bekanntwerden mit einer 
neuen Musik ein weit groBeres inneres, kunstlerisches Ereignis, als selbst ein ein- 
schneidendes menschliches Erlebnis, sagen wir etwa der Tod seiner Mutter oder 
auch ein Liebesverhaltnis, das ihm zu schaffen machte. So befindet sich denn auch 
Mozart vor allem in seiner Jugend, die ihn mit den verschiedensten Komponisten 
(von Physiognomic naturlich) in Beruhrung brachte, in einer fortwahrenden Um- 
waizung, naturlich mit teilweiser Beibehaltung des An- und Aufgenommenen, und 
die Verfasser unterscheiden bis zum Jahr 1777 nicht weniger als 24 Perioden, zu 
denen fur das ubrige Leben noch zehn weitere kommen. 

Das haben nun die Verfasser in ihrem Werk ausfuhrlich dargelegt. Der Weg, 
den sie zu gehen hatten, ergab sich von selbst, aber er war schwer und muhsam zu 
gehen: sie muBten Mozart uberall nachfolgen, um untersuchen zu konnen, welche 
Meister und welche Werke er in Salzburg und auf seinen Reisen kennen gelernt 
hatte, eine immens muhevolle und auch — kostspielige Arbeit. Die sorgfaltigsten 
Stiluntersuchungen muBten angestellt werden, immer unter der Devise: Wie reagierte 
Mozart auf ihm neue Stile oder doch Eigenarten? Die Resultate sind auch auBer- 
ordentlich und werden am besten dadurch klar gemacht: Kaum eines der von Kochel 
— teilweise mit Hilfe Jahns — auf seine mutmaBliche Entstehungszeit bestimmten 
Werke Mozarts ist richtig bestimmt (oft sogar denkbar verkehrt), und ferner sind eine 
ganze Anzahl Mozart zugeschriebener Kompositionen einzig Bearbeitungen fremder 
Werke. Die Verfasser haben auf Grundlage ihrer Einzelresultate auch ein neues Ver- 
zeichnis aufgestellt, mit dem man in Zukunft zu rechnen haben wird. Jedenfalls er- 
sieht man, daB jeder, der sich mit Mozart berufsmaBig oder uberhaupt intimer be- 
schaftigen will, dieses groBen Werkes nicht entraten kann. Es ist grundlegend. 

Im einzelnen ware uber dieses Dokument eines scharfsinnigen und riihrenden 
ForscherfleiBes vieles zu bemerken, auch im kritischen Sinne. Nach einer Seite hin 
lifit es einen Wunsch offen, die Entwicklung von Mozarts kontrapunktischem Talent 
betreffend. Es ist den Verfassern entgangen, daB Mozart die Erlernung kontrapunktischen 
Konnens recht schwer gefallen ist, und daB die diesbezuglichen Proben aus der 
Knabenzeit einer musikalischen Kritik nicht im mindesten standhalten. So z. B. auch 
der kleine, fur das Britische Museum geschriebene Chor: God is our Refuge, der 
nicht nur sehr unbeholfen, sondern auch fehlerhaft ist, und mit einer w v6ritable 
fugue a fast nichts zu tun hat. Auch eine satztechnische Kritik des Skizzenbuchs 
von 1764, eines gerade auch wegen seiner satztechnischen Fehler sehr wichtigen 
Dokumentes fur die Erkenntnis des jungen Mozart, haben sich die Verfasser aus 
gleichem Grunde cntgehen lassen. Das hat indessen mit ihrem sonstigen, uberaus 
feinen Stilgefuhl nichts zu tun. Bemerkt darf auch noch werden, daB die Instrumental- 
werke weit schirfer betrachtet wurden als die dramatischen; hier wird die Opern- 
geschichte noch manches zu erganzen haben. 

Das musikalische Deutschland hat alien Grund, sich den beiden franzosischen 
Gelehrten zu tiefstem Danke verpflichtet zu fuhlen, der diese vielleicht auch mit 
veranlassen kann, ihr groBartiges Werk zu vollenden. Erst ihnen ist es gelungen, 
die Erklarung eines unserer groBten musikalischen Genies in die richtigen Wege 
zu leiten. 

XII. 8. 7 
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Aus deutschen Musikzeitschriften 



NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig), 79. Jahrgang, No. 44 bis 46 (1. bis 
14. November). — No. 44. „Ariadne auf Naxos.** Von Alexander Eisenmann. 
„Die Ariadne ist ein Werk mit einer Fulle phantasiereicher Einfalle, melodischer 
Schonheiten, schwungvoll hinreiBender Partieen und komischer Intermezzi. Alles 
ist darin zu finden: die illustrative Kunst, die iippige Lyrik, die raffiniert feine 
Orchestrierung, das schwungvolle Pathos StrauBens so gut wie die Neigung zu 
Reminiszenzen an sich selbst und an andere beruhmte Vorbilder dieses Vielbe- 
wunderten und Vielgeschmahten. DaB alle die schon aus der Anlage des Ganzen . . . 
sich ergebenden kontrastierenden Elemente zu einer Einheit hoheren Stils gebracht 
worden waren, das wird man nicht sagen konnen. Der Zusammenhang zwischen 
Komodie und nachfolgender Oper ist hier mehr SuBerer als innerer Art, ein groBer 
Fehler, der gewiB spater noch starker empfunden werden wird als jetzt, aber die Musik 
allein verdient voile Bewunderung .. . a — „Per aspera ad astra. Symphonie d-moll 
op. 23 von August Scharrer.** Thematische Analyse von Hans Schorn. (SchluB in 
No. 45.) — „Oas Konzertjahr 1911/12. a Eine statistische Studie von Ernst Challier 
sen. „Den Zahlen nach an erster Stelle, diesmal nicht nur wegen der gewaltigen 
Menge groBer Orchesterwerke, sondern absolut, steht L. van Beethoven mrt 1268 
Auffuhrungen (1120) [die eingeklammerten Zahlen bedeuten die des Vorjahres], die 
41 Auffuhrungen der sogenannten Jenaer Symphonie habe ich hierbei mitgezahlt; 
ihm folgen J.Brahms mit 1241 (1195), F.Schubert 847 (764), R. Schumann 770 
(914), Joh. Seb. Bach 603 (521), R. Wagner 593 (480), W. A. Mozart 498 (547), 
R. StrauB 395 (322), F. Chopin 391 (492), Hugo Wolf 376 (301), M. Reger 294 (326), 
Jos. Haydn 230 (216), F. Mendelssohn 234 (223), P. Tschaikowsky 204 (223), G.Mahler 
180 (40), A. Dvorak 178 (127), C. Saint-Saens 130 (173), Edv. Grieg 160 (144), CI. De- 
bussy 143 (92), CM. von Weber 146 (148), H. Berlioz 134 (117), G. F. Handel 122 
(158), Carl Loewe 109 (82), P. Cornelius 81 (50). a — No. 45. „Franz von Assisi." 
Bericht fiber die deutsche Urauffuhrung in Augsburg von Arthur Neisser. 
„. . . Was den Wert der Partitur ausmacht, ist die zarle Diskretion in der Ver- 
wendung der Mittel, die herbe Anmut der Harmonik und die suBe Inbrunst der 
Empfindung, die bei aller SuBe niemals siiBlich wird. Die groflen technischen 
Schwierigkeiten fur die Ausfuhrenden beruhen namentlich in den schweren Ein- 
sStzen sowohl der Soli wie des Chores, die zumeist frei und unter recht erschwerten 
harmonischen Umstanden erfolgen . . .** — „Johann Kuhnaus Geburtshaus in Geising." 
Von J. L. — „Anton Dvof&k in Karlsbad.** Von M. Kaufmann. — No. 46. „Dies 
und jenes von Tschaikowsky.** Von Emil Bormann. „. . . Jan war sein Tod, 
ebenso jSh wie die tief tragischen Abschlusse seiner Werke. Mitten durch den 
orgiastischen Lusttaumel seiner Schopfungen geht der plotzliche RiB hindurch, und 
in erschutterndem Schmerz verstummen die Tone, die noch vor kurzem so aus- 
gelassen dahinrasten. Und doch ist dieser plotzliche Hereinbruch der tiefen 
Finsternis in seine Stimmungsbilder, in sein Leben nur scheinbar; die nachsten 
Freunde Tschaikowsky's, die seine seelische Zerrissenheit nur zu gut kannten, 
zitterten stets um sein Leben, und wer seine Werke kennt, der weiB es ja, daB 
er gerade in der Tragik unheimlich schon und beriickend aufrichtig ist, daB eben 
das Tragische die Grundlage und der Endzweck seiner besten Tonwerke bildet. 
Als Sanger des Herzleids, der Seelenqual, der untrostlichen Verzweiflung ist er 
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einer der Grofiten, vielleicht bisber unerreicht . . . a — „Der Streit urn die Dissonanz." 
Von Adolf Prumers. „. . . die Freude an der Dissonanz existiert nahezu ebenso 
lange wie der Streit um die Dissonanz, der immer noch segensreicher ist als ein 
fauler Friede. Was ist die Dissonanz anders als das Salz der Erde, das Licht der 
Welt? Womit soil man salzen, womit im Finstern leuchten? ..." — „Ober 
musikalisches Illustrieren." Von Ernst Ludwig Schellenberg. Von den Gefahren 
der Programmusik. 

DIE STIMME (Berlin), 5. Jahrgang, Heft 10 bis 12 (Juli bis September 1911). — 
Heft 10. Aufier den in XI. 21 schon angezcigten Aufsatzen enthalt Heft 10 noch die 
folgenden: „Zur individuellen Behandlung des Gesangschulers." Von Gustav 
Borchers. „Auf die direkte, in den meisten FSllen doch versagende Beeinflussung 
des Stimmorgans konnen wir verzichten. Wie der moderne Klavierlehrer die 
Aufmerksamkeit von den Fingern ab auf die grofien Muskelgruppen des Arms, 
der Schultern und des Riickens lenkt, so lenken wir unsere Blicke von der 
sogenannten ,Stimme* ab auf Haltung und Bewegung des ganzen Korpers, um 
Tonbewufttsein, Rhytbmus und Tonqualitat nicht durch Belehrung und Einsicht, 
sondern lediglich durch Ubung dem Schuler zum sicheren Besitztum zu 
machen." — „Beobachtungen und Erfahrungen fiber Stimmerziehung." Von 
R. Scheffler. „Stimme bilden heifit dem Schuler die Anwendung der richtigen 
Muskulatur fur die Tonbildung weisen, mit dem richtig eingestellten Gesangapparat 
die bestmdgliche Resonanzfahigkeit der Stimme erzielen, eine hiermit Hand in 
Hand gehende gute Aussprache pflegen und durch passende Obungen die gut 
jgefafite* Stimme dazu bringen, eine grofte Kunstfertigkeit fur alle Anforderungen 
der Vokalmusik zu erreichen." — Heft 11. „Die Obertone." Von Franz Wethlo. 
(Schlufi in Heft 12.) „Wir Gesanglehrer mogen den Wert derartiger wissenschaft- 
licher Untersuchungen ja nicht unterschatzen. Ihre zukiinftige Bedeutung fur 
uns erscheint gesichert. Man wird es uns als Mannern der Praxis aber nicht 
verfibeln, wenn wir geradezu nach dem fragen, was schon gegenwartig davon fur 
den Kunstgesang anwendbar ist. Und da mfissen wir offen eingestehen: Direkt 
verwertbar fur Theorie und Praxis der Stimmerziehung ist bis jetzt kaum etwas 
davon. Es moge unser Interesse daran nicht schmalern, wenn wir bekennen 
mussen: Das Gebiet der Obertone hat fur uns zurzeit nur mehr theoretischen 
Wert — leider." — „Das schief gezogene Zapfchen." Eine anatomisch-physio- 
logische Studie von Josef Gerhartz. — „Konservatorien. a Von Lydia Hollm. 
„Die gesanglichen Verhaitnisse der grofien tonangebenden Konservatorien bediirfen 
darum von Grund auf einer vollstandigen Umarbeitung und Neugestaltung, wenn 
der Begriff kunstlerische Ausbildung uberhaupt Bedeutung haben soil. Wo 
von Ausbilden die Rede ist, muB eine Vorbildung eingeschlossen sein. 
Konservatorien, welche sich begnugen, mit sogenannten ,Ausbildungsklassen ( , wo 
Dilettanten und Berufsschuler ohne die geringsten Vorkenntnisse in kunterbuntem 
Durcheinander in kurzester Zeit ,ausgebildet* werden sollen, diirfen nicht ernst 
genommen werden. Die Leiter solcher Anstalten, mogen sie sonst die grofiten 
Kunstler sein, ahnen nicht im entferntesten, was zu einer reellen Gesangsausbildung 
gehort. Indem sie den bestehenden Schlendrian sanktionieren, erscheinen sie zur 
Fuhrung einer solchen verantwortungsvollen Stellung nicht befugt." — w Stimme 
und Sprache auf der Internationalen Hygieneausstellung in Dresden.** Von A. Hoff- 
mann. — ^Robert Radecke f- a Von W. Hastung. — Heft 12. „Uber die Register 
der menschlichen Stimme und Bericht fiber experimentelle Untersuchungen der 
sogenannten Deckung gesungener Vokale.** Von Walther Pielke. Schilderung 
der fur gewohnlich in Betracht kommenden Moglichkeiten der Stimmproduktion 

7* 
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im Kunstgesang, „wie sie sich darstellen, wenn man versucht, die Ergebnisse der 
exakten physiologischen Forschung mit den Erfahrungen der Gcsangspraxis in 
Einklang zu bringen". — „Die Examenfrage fur den Gesangsunterricht.** Von Lydia 
Hollm. „Solange in den offentlichen Prufungskonzerten der groBen Konser- 
vatorien selbst der Beweis geliefert wird, wie niedrig dort der Malistab fur die 
Anforderungen an die Gesangskunst gehalten wird, oder wenn man weiB, welcher 
geringe kunstlerische Wert einem hier ausgestellten Zeugnis fur Gesangspadagogik 
in Wirklichkeit beizumessen ist, solange durfte wohl ausgeschlossen sein, durch 
private Bestrebungen bessere Resultate fur die Kunst zu erboffen." 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 39.Jahrgang, No. 40 bis 45 (4. Oktober 
bis 8. November 1912). — No. 40. Jephta." Ein Beitrag zur Handel-Bearbeitungs- 
frage von Hermann Stephani. (SchluB in No. 41.) Ober die strittige Frage 
faQt Verfasser, der „Jephta** einer neuen Bearbeitung unterzogen hat, sein Urteil 
in folgenden SStzen zusammen: „In der Wahl und im Gebrauche der Auffuhrungs- 
mittel bleibt eine historisch gehaltene Darstellungsweise anzustreben; das Eigen- 
artige musikalischer Fruhkunst ist mit besonderer Liebe zu pflegen. Rein 
menschlich jedoch moge das Kunstwerk auf die lichteste Hone unseres beutigen 
BewuBtseins, zur vollen Unmittelbarkeit inneren Erlebens gebracht werden. Ein 
genial inspiriertes Kunstwerk von allgemein menschlichem Inhalt, wie HSndels 
Jephta* der herrlicbsten eines ist, mag sich stilistisch, in Darstellungsmitteln und 
-weise, noch so sehr von der jeweiligen Gegenwart entfernen, es wird des Schutz- 
mantels einer nur historischen Betrachtungsart nicht bedurfen und in unverganglicher 
Frische leuchten — gelingt es, wo es uns innerlich fremd werden will, es menschlich 
neu umzuschmelzen und auszupragen. Ein solcher Versuch mag miBlingen, aber 
ohne ihn wird man von einer Neubelebungsarbeit im vollen Sinne nicht sprechen 
durfen." — „Das Problem der Wagner-Biographie.** Von Kurt Singer. „Biographen 
und Schdngeister, Historiker, und Psychologen, Philologen und Musiker, Wissen- 
schaftler und Kiinstler werden sich verbrudern mussen, um das Problem der 
Wagner-Biographie, die das Problem Wagner in sich schliefit, einmal endgultig 
und klar zu losen . . . das Ideal ware es, wenn sich heute, wo die Distanz zu 
Wagners Werk eine objektive Wurdigung gestattet, wenn sich all diese Wunsche 
und Anforderungen durch einen einzigen Mann der jungen Generation verwirklichen 
liefien, der Kunstler und Forscher, Schwarmer und Kritiker zugleich, vor allem 
aber ein ganzer gefuhlsstarker Mensch wSre, der die groBen Erfahrungen anderer 
durch eigenes Durchleben auf ein allerhochstes Niveau heben wiirde . . .** — 
„Meyerbeer. u Von Camille Saint-Saens. Obersetzt von Heinrich Moller. 
(Fortsetzung in No. 41, Schluft in No. 42.) „Das Verkennen des Genies bei Meyer- 
beer ist nicht nur eine Ungerechtigkeit, sondern auch eine Undankbarkeit in 
jedem Sinne: fur die Auffassung des Musikdramas in der Orchesterbehandlung, 
der Handhabung der Chormassen, der Inszenierung, hat er uns neue Elemente 
gegeben, die unsern modernen Werken im weiten MaBe zugute gekommen sind. a 

— „Bernhard Ziehnf." Nachruf von C. E. R. Mueller. „Ich glaube nicht fehl zu 
gehen, wenn ich behaupte, dafl jedem Musiker, nach welcher Lehre er auch Har- 
monie studiert habe, das Studium der Ziehnschen Harmonielehre Neues und An- 
regendes bringen wird.** — „Emst von Schuchs Jubilaum." Von Hermann Starcke. 

— No. 41. „Eine neue Art biographischer Arbeit. 4 * Zu Walter Dahms' Schubert- 
Biographie. Von Georg Schunemann. — No. 42. „Zur Urauffiihrung des Rienzi.** 
Von Johannes R e i c h e 1 1. Mitteilung erganzenden, unveroffentlichten Materials, dar- 
unter eines Briefes von Joseph Tichatschek, zur Erstauffuhrung des Werkes. — 
jjMusikpsychologisches.** Von A. E. Geigenmuller. — No. 43. Richard Straufi- 
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Nummer. „Ariadne auf Naxos." EinMomentbild, aufgenommen vor der Urauffuhrung 
von Oscar Sen rote r. — „Weggelassene Vorrede zu meinem Buch , Richard StrauB'." 
Von Max Steinitzer. „Wenn ich schon mit dem Buch etwas gewollt haben soil, 
und der Selbstzweck einer kunstpsychologischen Studie nicht anerkannt wird, dann 
kann ich nur sagen: unbefangene Leser sollten uber StrauBens, durch seine Viel- 
gestaltigkeit schon aufierst schwer zu uberblickendes Schaffen orientiert werden, 
und zugleich die von einem Teil der Presse so tausendfach verhinderte Moglichkeit 
bekommen, stolz auf ihn zu sein, als auf einen dergroBen und lauteren 
Charaktere im offentlichen Leben des deutschen Volkes, an denen es heute gewiB 
keinen allzu groBen OberfluB hat.** — „Richard StrauB als Dirigent." Von Paul 
Bekker. „. . . Sicherlich ist StrauB als Dirigent der Reihe unserer berufsmaBigen 
Kapellmeister, der beruhmten wie der unberuhmten, gar nicht einzuordnen. Sein 
Walten als Orchesterfuhrer, seine Darstellung fremder Werke ist in erster Linie, 
will man das Bedeutende daran richtig erkennen, als Beitrag zur Erkenntnis seiner 
eigenen Personlichkett, als Teil seines eigenen Schaffens zu bewerten. Wer sich 
dies vergegenwSrtigt, wird dem Mangel des Systematischen, der den StrauBschen 
Auffuhrungen im einzelnen wie in der Gesamtheit namentlich in bezug auf die 
Qualitlt anhaftet, nicht als Mangel, sondern als innerlich begrundete Notwendigkeit 
erkennen. Und er wird auch erkennen, daB der Dirigent StrauB, der von den 
Prinzipien der Bulowschen Direktionskunst ausging, diese vermoge seines be- 
sonderen Verhaitnisses zur reproduzierenden Kunst bis zu einem solchen Grade 
des Subjektivismus durchgebildet hat, daB man in ihm den reinsten, zugleich aber 
auch einseitigsten ReprSsentanten dieser auf Durchdringung von Temperament und 
Intellekt ruhenden Interpretationskunst ansehen kann. a — „Richard Straufi als 
Politiker." Offener Brief von Arthur Seidl. w . . . Alles in allem mochte ich somit 
unmaBgeblich vorschlagen: ,es bleibt dabei, wir lieben ihn* und halten zu ihm 
— auch als ,zoon politikon 4 ! Ein guter Bekannter zwar sagte zu mir, nach diesem 
seinem jungsten Ausfall: ,Hier hat seine Mtinchner Jugenderziehung einmal vor- 
geschlagen und StrauB unbewuBt einen Streich gespielt, — da hat sich latenter, 
alttraditionell-unverwustlicher Katholizismus bei ihm verraten.' Nun, an und 
fur sich wire das ja noch gar nicht so ubermafiig schlimm. Ich fur mein Teil 
meine aber doch, ganz einfach: Es ist gesundes bajuvarisches Blut, was sich da 
regt und offenbart, von allerbester Qualitat, jugendlichster Art und einer unver- 
dorben-ungebrochenen Naturkraft in seinen Adern; etwas von der frisebzugig-guten 
und freien suddeutschen ,Individualitats ( -Luft kundigt sich an, die sich durch keine 
norddeutsche Schnauze, noch Berliner Schnodderei aus ihrer naturlichen Richtung 
bringen oder irgendwie beirren, blenden und bestechen 15Bt. Wir dan ken es ihm 
daher, und zwar von Herzen, daB er in ,kritischer Zeit* seine Stimme laut erhoben, 
sein Ansehen tapfer in die Wagschale geworfen, ein erlosend Wort zur rechten 
Stfitte gesprochen und damit wohl vielen einen Krampf der Seele, ja die kSrper- 
liche Zunge sclbst gelost — kurz, daB er (initiativ und produktiv, wie stets) auch 
diese 15ngst uberreife, aber stets scheu fur unantastbar erachtete Frucht keck 
gebrochen und herabgeholt hat vom Baume der wachsenden Erkenntnis . . ." — 
„Unsere StrauB-Rundfrage." Veroffentlichung der auf die Frage „Worin liegt nach 
Ihrer Meinung die eigentliche Bedeutung von Richard StrauB' bisberigem Schaffen 
fur die musikalische Fortentwickelung nach Wagner und Liszt?" eingelaufene Ant- 
worten. — „Ein neues Wagner-Buch." Von Otto Besch. Besprechung der neuen 
Publikation von Richard Fromme. — ^Arnold Schonbergs ,Lieder des Pierrot Lunaire 4 ." 
Von Hugo Rasch. „Es werden immer wieder Zweifel an der kunstlerischen 
Ehrlichkeit Schonbergs laut, meines Erachtens zu unrecht. Bei seiner Begabung 
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und seinem in fruheren Werken dokumentierten Konnen wire er wohl imstande, 
der gefailigen ,gangbaren* Musik vielleicht genug zu schreiben und ein beschauliches, 
finanziell und mit Titeln gesegnetes Dasein zu fuhren. Die Ehrlichkeit, das ,Sei dir 
selbst getreu 4 , ist es aber gerade, was ihn so schreiben laBt, wie er mufi, unci welcher 
kunsterisch warm empfindende und vorurteilslose Mensch wollte ihm die Achtungund 
Sympathie versagen? Wenn es ibm auch gar nicht gefallt, was dabei herauskommt . . ." 
— „Franzosische Musikauffuhrungen in Schwerin.* 4 Von Adolf Gottmann. — 
„Wiener Musikleben." Von L. Andro. „Gibts das? werden Kenner der Ver- 
haltnisse fragen. Und man mufi ihrer zweifelnden Frage schon antworten: Nein. 
Wir haben zwar zwei geraumige OpernhSuser, in denen tiiglich gespielt wird, 
wir haben eine Reihe von Konzertsalen, in denen wenigstens das Podium all- 
abendlich besetzt ist — aber ein Musikleben — nein, das haben wir nicht . . ." 
„. . . Irgendwo draufien am Zentralfriedhof haben wir Ebrengriiber: Mozart, Beet- 
hoven, Schubert, Brahms, Wolf, Bruckner liegen da. Ob Ehrengraber in einer 
Stadt nicht auch eine Art Ehrenpflichten bedingten? Ob der heilige Geist der 
Musik . . . Aber wir in Wien ehren doch eine Musik! Wir feiern doch die 
Kiinstler! Es lebe Lehar!" — No. 44. „Die Stuttgarter Urauffiihrung der , Ariadne 
auf Naxos*." Von Paul Schwers. „Was er in diese Partitur an musikalischer 
Schonheit hineinbannte, das ist ihm in Stunden glucklichster Inspiration in die 
Feder geflossen, das tr§gt E wigkeitswerte in sich. Die groflen Verwandten aus 
dem Zeitalter der reinen musikalischen Schonheit griiften mit freundlichem Lacheln 
heruber: ,Don Giovanni 4 und ,Zauberflote c . Mozart und Straufi reichen sich innigst 
die Hande! Ein neues Zeitalter dionysischer und apollinischer Schonheit dammert 
auf! . . , u — „Stephan Krehls ,MusikereIend'. a Besprechung von Hugo Rasch. — 
„Karl Sohle." Von Eugen Segnitz. „Die Hingabe an die Musik bildet das Band, 
das uns Musiker mit Karl Sdhle verknupft; die Lauterkeit der Gesinnung und 
die Stimmungskunst, die immer auf musikalische Wirkungen hinauslauft. Als 
Poet und Musiker ein Kunstler, soil er uns stets willkommen sein." — No. 45. 
„Beitrage zur Reform der musikalischen Erziehung." Von Arnold Ebel. (Schlufi 
in No. 46) w ,Fortschritt* heifit das Wort, das seit langem im Musikleben grofi 
geschrieben wird; wie aber steht es mit dem Fortschritt in den erzieherischen 
Fragen in der Kunst? Wir hinken nach! und die meisten unserer Lehrmeister 
sind Autodidakten ... so dafJ noch heute die Forderung Forkels . . . ofFen steht: 
,Soll der wahre GenuR grofier musikalischer Kunstwerke allgemeiner werden, so 
mussen wir vor alien Dingen bessere Musiklehrer haben 4 ." Verfasser bespricht 
dann eine Reihe neuer musikpadagogischer Schriften. — w Das musikalische 
Talent und seine Vererbung." Von Kurt Singer. „Biologisch gedacht ist es 
nicht nur der auliere Antrieb, den der ausgebildete Kunstsinn durch musikalische 
Zucht im Hause erfiihrt. Sondern die ganze musikalische Erbmasse, die Vater, 
GroBvater und Urahnen durch die Pflege der Musik aufgespeichert haben, geht 
nach den Gesetzen der Vererbung auf die Nachkommen uber. In ihnen bildet 
sich also, wenn auch nicht eine vollendete Betatigung in bestimmter Form, so 
doch eine besondere, eventuell spezifische Disposition oder Neigung aus, wie sie 
durch Ubung und Pflege von Jahrzehnten hindurch geworden und entwickelt 
ist ...**— „Warum singt Caruso nicht deutsch?" Von Hans Miihlhausen. 
„Caruso handelt durchaus klug und verstiindig, wenn er sich auf Werke seiner 
romanischen Rassegenossen beschrankt ... In Caruso macht eine inter- 
national Koryphae Halt vor dem deutschen Kunstgesang. Er erkennt eben, 
dafi die deutsche Gesangskunst nicht international, sondern national ist." 

Willy Renz 
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86. Wol ffiang A.Thomas-San-Galli : L u d w i g 
van Beethoven. Verlag: R. Piper & Co., 
Munchen. (Mk. 5.—.) 

Eine neue Beethoven-Biographie . . . Ich ge- 
stehe, ich nahm Thomas-San-Galli's Buch mit 
freudiger Spannung in die Hand; Umfang, Aus- 
stattung und Geleitwort schienen das zu ver- 
sprechen, was uns bisher noch immer gefehlt 
hat: ein Beethoven-Buch furs Volk, ein Buch, 
das aus dem gewaltig angewachsenen Material 
das fur das Verstandnis des Menschen und 
Kunstlers Beethoven Wesentliche auswahle und 
ein engumrahmtes und dabei kunstlerisch ab- 
gerundetes Gesamtbild des Meisters gebe, in dem 
Leben, Personlichkeit und Schaffen als einander 
bedingend und erklSrend zur Darstellung kamen. 

Thomas-San-Galli besitzt manche von den 
Eigenschaften, die zur Bewaltigung einer solchen 
Aufgabe gehoren, vor allem Ernst und Fleift. 
Sie sprechen aus jeder Zeile seines Buches, 
und kame es auf sie allein an, so ware es das 
ersehnte Volksbuch geworden. Aber leider ist's 
mit ihnen noch nicht getan; sie vermogen wohl 
das Material herbeizuschaffen, aus denen der 
Bau aufgefuhrt werden soil, aber sie geniigen 
noch nicht, urn diesem Bau ein durchaus 
sicheres Fundament zu geben und ihn zum 
Kunstwerk zu gestalten. 

So begeht beispielsweise der Autor den Fehler, 
die Resultate seiner Erwagungen, auch wo ihnen 
jede positive Unterlage mangelt, als Tatsachen 
hinzustellen und andererseits die offensicht- 
liche Beweiskraft allbekannter Tatsachen zu iiber- 
sehen, wenn sie seinen vorgefaftten Meinungen 
^vidersprechen. 

Einige Beispiele: S. 136 heiftt es: „Beethoven 
hatte Therese Brunswik [der Name ist durch- 
gangig falsch geschrieben; Thayer und Kalischer 
schreiben Brunswick, La Mara erklart Brunsvik 
fur das allein Richtige] ins Herz geschlossen; 
sie gait als eine seiner ,Flammen* [bei wem?!], 
ja man vermutet in ihr sogar die ,Unsterbliche 
Geliebte*. Sie war es nicht. 44 Punktum! Dem 
unbefangenen Leser muft es scheinen, als sei 
damit die Frage ein fur allemal erledigt. Und 
doch ist die Forschung heute nur wenig weiter 
wie damals, als Thayer gerade in Therese 
Brunsvik die wahrscheinlichste Empfangerin 
jener beruhmten Briefe sah. Denn weder ist 
das Jahr 1812, wie Thomas-San-Galli behauptet, 
einwandfrei als ihr Entstehungsjahr erwiesen, 
noch — ware es der Fall — damit die Moglich- 
keit, da(l sie an Therese Brunsvik gerichtct sein 
konnten, ausgeschlossen. Thomas-San-Galli's 
fruher bereits veroffentlichte Hypothese ist die, 
daft „die einzige Person**, die hier in Frage kom- 
men konne, Amalie Sebald sei. Und doch erwiihnt 
er selbst, daft es zwischen Beethoven und ihr nie 
au einer Erklarunggekommen sei! Man fragt sich 
volJ Erstaunen: 1st es denkbar, daft ein Mann der- 
artige Briefe an ein Madchen schreibt, dem er 
sich uberhaupt noch nicht erklart hat? Geht 
denn nicht fur jeden, der sie unbefangen liest, 
aus ihnen aufs deutlichste hervor, daft zwischen 
dem Schreiber und der Empfangerin bereits ein 
festes Band geknupft war? 

Zu ganz falschen Vorstellungen muft ein Satz 
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wie der folgende Anlaft geben: „Zarte Be- 
ziehungen kniipfte Beethoven damals mit einer 
Schiilerin an: Dorothea Baronin von Ertmann, 
geb. Graumann." DieWorte „zarte Beziehungen" 
lassen nur eine Deutung zu, und wie Beethoven 
uber derartiges dachte, ist wohlbekannt. Sagt 
doch Thomas sp3ter selbst: „Eine verheiratete 
Frau konnte [bezuglich der drei Briefe] bei 
Beethovens Grundsatzen uberhaupt nicht in Be- 
tracht kommen." 

Aufs energischste ist der Bemerkung iiber 
den Selbstmordversuch des Neffen entgegenzu- 
treten, die die Schuld daran Beethoven aufburdet 
und die wichtigen sonst stets herangezogenen 
Grunde, das Examen und die Schulden, ganz 
iibergeht, und recht anfechtbar erscheint auch 
die folgende: „Bevor Beethoven vom Klavier 
Abschied nahm, muftten noch einige Brotarbeiten 
in dieser Richtung geliefert werden, op. 109, 
110, 111" - Brotarbeiten! 

Bisweilen vergiftt Thomas, daft seinen Lesern 
die Tatsachen nicht wie ihm selbst bereits bekannt 
sind; so sagt er bei Besprechung der Funften 
Symphonic* „Die einfiihrenden Achtel usw. sind 
und bleiben [!] die Keimmotive der ganzen [?] 
Symphonie: So pocht das Schicksal an die 
Pforte." Er erwahnt aber nicht, daft diese Worte 
Beethovens eigene Erklarung der Stelle enthalten. 
Und doch ist das gerade das wichtige! 

Angreifbarer noch als der eigentliche bio- 
graphische scheint mir der asthetische Teil. Eine 
Besprechung musikalischer Kunstwerke kann 
dreifacher Art sein: sie kann entweder eine 
formale Analyse geben, die den Aufbau der 
einzelnen Satze klarlegt, sie kann zweitens den 
dem Werke eigentumlichen besonderen Ge- 
halt zu erklaren suchen, ob cr nun ein rein 
empfindungsmafiiger sei oder zugleich auch 
auftere Anregungen widerspiegle, und damit im 
Zusammenhang steht schon, daft sie drittens 
den geheimen Faden, die sich zwischen dem 
Werke und den jeweiligen Ereignissen in des 
Meisters Leben spinnen, nachgehen kann. 

Von all dem finden sich bei Thomas-San- 
Galli Ansatze, aber selten nur kommt er iiber 
solche hinaus, in den meisten Fallen bleibt es 
bei dithyrambischen Ergussen oder so allgemein 
gehaltenen Bemerkungen, daft sie fur eine ganze 
Reihe anderer Werke genau ebensogut Ver- 
wendung finden konnten. 

Auch hierfur einige Beispiele: Seite 205 heifit 
es: „In keiner [?] Sonate ist Gehalt und Form 
so restlos eins geworden und kein Werk tragt 
so unzweideutig den Stempel von des mittleren 
Beethoven gewaltiger Art. Diese sanften und 
dabei doch inhaltsvollen, nach der Natur hin- 
lauschenden Fragen, diese heftigen synkopierten 
Ansturme starkster Kraft, dieser Starrsinn und 
feste Wille im Fortissimo! Ist das nicht gleich- 
sam ein prachtiges Hinrauschen mit den Wellen 
eines schaumendes Baches, mit dem geheimnis- 
vollen Flustern des Waldes? Alle Hohen und 
Tiefen werden durchmessen; die Sonate fuhrt 
bis ins zweigestrichene [!] e. Schliefilich geht 
der Satz in ein piu Allegro iiber mit beruhigen- 
dem Abgang, den dann das Andante con moto 
mit seinem vielsagenden Baft ruhig aufnimmt, 
das in reizvollen Variationen immer bewegter 
wird . . .** Wer wurde ahnen, daft es sich hier- 
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bei urn die Sonate op. 57 (Appassionata) handelt? 
Oder (S. 202): „Sie [die Sonate] ist ganz in 
Beethovens zweitem Stil geschrieben; mit einer 
unvergleichlichen Vertiefung der Gedanken weiB 
der Meister unerreichte Bestimmtheit der Motive 
und SuBeren Glanz zu verbinden. Die Gegen- 
satze der Haupt- und Seitengedanken sind scharf 
herausgearbeitet,so daft die Farben sich leuchtend 
voneinander abheben [bei welchem Beethoven- 
schen Werk trdfe das nicht zu?]. Die Durch- 
fuhrung entfernt sich weit von den Themen und 
entwickelt sich doch klar und organisch aus 
ihnen. Die wunderbare Episode, welche die 
heitere [?] Reprise ankundigt, ist von groBtem 
Reiz und dabei doch ganz einfacb. Der SchluB 
des Satzes mutet wie ein derber [!] Punkt an, 
wie ein unwidersprechliches: quod erat demon- 
strandum. Kurz, der Satz ist ganz Kraft und 
Leben" usw. Die Rede ist hier von der Wald- 
stein-Sonate, aber auf wie viele andere Werke 
Beethovens wurde alles das nicht genau ebenso- 
gut passen! Was wird mit solchen SStzen, in 
denen auch nicht ein Hauch des Geistes, der 
in diesen Werken lebt, zu verspuren ist, be- 
zweckt oder erreicht? Soil dadurch der Laie dem 
Verstandnis des Meisters naher gebracht werden? 
Auch hier muB ich's bei diesen Beispielen, 
denen ich Dutzende anderer anreiben konnte, 
bewenden lassen, denn noch ein anderer Punkt 
verlangt ErwSgung. Und das ist der Stil, in 
dem das Buch geschrieben ist und an den man 
um so bohere Anspruche zu machen berechtigt 
ist, als Thomas in der Vorrede erkiart, daB er in 
erster Linie kfinstlerisch wirken wolle! Man 
sollte glauben, das Buch sei von einem Aus- 
linder geschrieben, der die deutsche Sprache 
zwar flieBend schreibt und spricht, sie aber 
doch nicht wie jemand braucht, der sie mit der 
Muttermilch eingesogen hat. Fast auf jeder 
Seite flnden sich derartig befremdende Ausdrficke 
und Bildungen. Ich ffihre nur einige besonders 
merkwfirdige an: Seite 171: „Der Hauptsatz hat 
einen etwas provisorischen Charakter" (vielleicht 
improvisatorischen ?). 

Von den Variationen der Kreutzersonate (No. 3 
und 4) heifit es: „Sie suchen das neu eroberte 
Gebiet in spharischerUmstimmung auf(spharen- 
hafter?). 

Seite 194: „Ein Skizzenbuch . . . zeigt uns, 
wie in lodernder, brunstiger Esse die Farben 
und Formen dieses groBen Werkes geschmiedet 
worden sind." Farben, die in brunstiger Esse 
geschmiedet sind! 

Das Finale der Eroica „gewahrt sonniges 
SelbstbewuBtsein". 

Der Empfanger einer Widmung wird (Seite 201) 
„Der Bewidmete" genannt. 

Seite 209: wird Seb. Meyer ein guter Schau- 
spieler, aber nur ziemlicher Sanger genannt. 
Seite 220: „Ein Rondo voller Schalk [!] und 
Laune." 

Seite 286: „Das Vivace im % [VII. Sympho- 
nic], das nur auf die Taktschlage 1, 2 denkbar 
ist." Ja, auf welche denn sonst? 

Seite 360: „Die Sechzehntelgange [op. 110] 
sind von mclancholischer Gewaltheit!" 

Doch genug, die Liste liefie sich leicht ver- 
zehnfachen. 

Hier und da baben sich auch offensichtliche 
Versehen eingeschlichen: so wenn es Seite 433 



D 'iijli 



i :v, C iOoqIc 



heiBt, die Philharmonische Gesellschaft in Lon- 
don babe Beethoven 1000 Pfund Sterling ge- 
schickt und Seite 297 (I. Satz der VIII. Sympho- 
nic): „Die Reprise ist von dem I. Teil verschieden 
[sie ist es nicht mehr als jede andere — des 
Tonartenwechsels wegen — es auch ist], ffihrt 
vor allem ein neues Thema ein . . ." Wo ist 
ein solches? 

Schade, daB so viel ernste Mfibe, ehrlicher 
Enthusiasmus und vielseitiges Wissen kein bes- 
seres Resultat gezeitigt haben! Das Volksbuch 
„Beethoven" harrt noch immer seines Schopfers. 
Tbomas-San-Galli hat es uns keinesfalls gegeben. 

Gustav Ernest 
87. Karl Maria Klob: Die Oper von Gluck 
bis Wagner. Verlag: Heinrich Kerler, Ulm. 
(Mk. 3.—.) 

Anfangs enttauscbte mich das Buch. Der 
Stil ist vielfach sprode, in der Einleitung ver- 
miBte ich eine Darstellung der musikaliscben 
Renaissance, die wirklich das We sen dieser fur 
die Oper so wichtigen Erscheinung traf; unter 
den Hauptquelienwerken (die iibrigens im Inbalts- 
verzeichnis an den SchluB gestellt werden, 
wahrend sie in Wirklichkeit das Werk eroffnen) 
vermifite ich Kretzschmar, Weltis Gluck und 
Riemann, die doch immerhin stark benutzt sind; 
das Urteil fiber Gluck, daB sicb dessen drama- 
tische Ausdrucksweise zu der Wagners verhalte, 
wie das kindliche Geplauder eines Knaben zu 
der reifen Redeweise eines Mannes, schien mir 
iibertrieben scharf zu sein; die Besprechung der 
Mozartschen Opern „Mitridates B und „Idomeneo* 
vor den Gluckscben Werken laBt sich historisch 
nicht rechtfertigen usw. Aber — je mehr ich 
mich in das Buch hineinlas, urn so mehr geflel 
es mir, und ich gewann die Uberzeugung, daB 
der Verfasser sich gleichsam erst „einscbreiben* 
muBte, und daB er mit seinem Stoffe und an 
dessen Darstellung wuchs. Das, was das Buch 
am meisten sympathisch macht, ist die starke 
Betonung des Deutschtums, besonders bei Mozart 
und Lortzing, und die Bemerkungen, die dabei 
abfallen, konnten sich — zwar nicht die 
modernen Komponisten (denn die sind unver- 
besserlich), wohl aber das deutsche Publikum 
der Gegenwart hinter die Ohren schreiben. Klob 
will keine zusammenhangende Geschichte der 
Oper von Gluck bis Wagner bieten, sondern er 
will nur die bedeutendsten Werke dieser Zeit 
behandeln und dabei mehr asthetisch und bio- 
grapbisch als geschichtlich vorgehen. Freilich 
bleibt er seinem Plan nicht immer ganz treu. 
Er behandelt manche alten Italiener und manche 
alten Deutschen im Verhaltnis zu Weber und 
Marschner zu ausfuhrlich, und gerade fiber die 
zuletzt genannten Meister und ihre Werke hatten 
wir gern mehr und Eingehenderes gehort. Da- 
gegen sind ihm wieder die kulturhistorischen 
Ausblicke, die er gelegentlich der Besprechung 
von Hillers „Jagd M gibt, auBerordentlich gut ge- 
lungen und sein Urteil fiber die moderne Operette, 
so bitter es ist, kann man nur unterschreiben. 
DaB er Wenzel Mfiller als den klassischen 
Reprasentanten des Naturburschentums in der 
dramatischen Komposition bezeichnet, ist vor- 
trefflich. Aber auch die ErlSuterungen, die er 
den verschiedenen Opernwerken zuteil werden 
laBt, sind vorzuglich und lassen erkennen, daB 
er sich mit Lust, Liebe und Grfindlichkeit in 
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seinen StofF versenkt hat; man glaubt ihm ohne 
weiteres, was er im Geleitwort sagt, daft er kcin 
Werk bespricht, daft er nicht im Klavierauszug 
oder in der Partitur durchstudiert hat. Er hat 
sich wirklich in alles grundlich versenkt, und 
sowie er einmal im Zuge ist, liest sich alles 
hubsch, unterhaitsam und belehrend, so daft 
man das Buch auch dem Musikfreund und Laien 
empfehlen kann — oder vielmehr gerade diesem, 
denn der Musikgelehrte vom Fach wird ihm 
manches am Zeuge zu flicken haben und vor 
alien Dingen die notige Objektivitat und somit 
Trockenheit in der Darstellung vermissen. Einige 
Kleinigkeiten seien noch beruhrt. Das Wesen 
der englischen Bettleroper ist (Seitc 99) nicht 
ganz ricbtig dargestellt; die Bettleroper wollte 
die grofte Oper der Italiener parodieren — ein 
ganz gesunder, aus dem Wesen des echten 
Humors entsprungener Zug. Deshalb lieft sie 
ernste Texte, besonders die in der italienischen 
Oper so beliebte Form der Rachearie mit dem ub- 
lichen blutdurstigen Text auf bekannte Gassen- 
hauer singen, was naturlich tosenden Beifall aus- 
loste. Klob meint aber, die beggars opera habe nur 
Volkslieder und Gassenhauer eingestreut. Im 
„Fidelio a beanstandet er die Mattigkeit des Aus- 
drucks im Gefangenenchor und meint, die Ge- 
fangenen muftten fdrmlich jubilieren, nach so 
endloser Haft wieder einmal das Tageslicht zu 
erblicken. Das ist nach meiner Ansicht falsch: 
diese armen, halb verhungerten und durch die 
Gefangenschaft geschwachten Kerle haben gar 
nicht mehr die Kraft, um in diesem Sinne zu 
Jubilieren*, und Beethoven hat gerade mit den 
matten und gebrochenen Farben, die wie durch 
Wehmutsschleier hindurchschimmern, mit fein- 
stem Gefuhl das Richtige getroffen. Auf Seite256 
flndet sich eine Bemerkung fiber „Bettel- 
kadenzen, auch Schusterflecke genannt"; das ist 
nicht ganz richtig. Die Bettelkadenzen sind et- 
was Harmonisches und bezeichnen einfach die 
Durftigkeit eines nackten, nur Unter-, Ober- 
dominante und Tonika beruhrenden Scblusses. 
Mit Schusterflecken aber bezeichnet man die 
Wiederholung eines Motives in hoheren oder 
tieferen Tonstufen, also Sequenzen, die durch 
zu reichliche Wiederholung ermiidend wirken 
und schlieftlich weiter nichts sind als Verlegen- 
heitsmusik. Der auf Seite 165 Meister Weber 
gemachte Vorwurf der falschen Betonung ist 
nur zur HaMfte richtig; in dem Vers: „Durch die 
WSIder, durch die Auen" ist nur die zweite Silbe 
von WSlder falsch betont, Auen dagegen ganz 
richtig. Daft das w Nachtlager tt Kreutzers ganzlich 
frei von Trivialitaten sein soil, wie auf Seite 384 
behauptet wird, das wage ich allerdings stark zu 
bezweifeln! Seitc 78 meint Klob, Pierre Alexandre 
Monsigny habe nur „fluchtigen a Unterricht bei 
Gianotti genossen; das ist wohl nicht ganz genau. 
Monsigny hat schon sehr eifrig studiert, aber 
er war ein genialer Kerl, der wie Wagner bei 
Weinlig nicht sovicl Zcit brauchte; freilich: um 
als Padagoge t2tig zu sein, dazu reichte seine 
Ausbildung nicht aus. Obrigens die harmo- 
nischen Eigentumlichkeiten Monsignys, die Ver- 
fasser Seite 82 anfuhrt, sind sehr leicht zu cr- 
klSren: sie sind mixolydisch. Auf Seite 86 heiftt 
es, daft Samiel im w Freischutz u durch das A der 
Pauke charakterisiert sei; tatsachlich ist aber 
der verminderte Septimenakkord, ajuf dem die 
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Streicher tremolieren und das schauerlich hinein- 
tropfende Pizzicato der Basse das eigentliche 
Leitmotiv Samiels. 

Doch das alles sind Kleinigkeiten, uber denen 
wir die groften Vorzuge des Buches nicht ver- 
gessen wollen; vor alien Dingen nicht die ge- 
sunde musikalische Auffassung und das kernige 
Deutschtum, die es durchwehen. 

Dr. Max Burkhardt 
88. Hugo Ldbmann: ZurGeschichte des 
Taktierens und Dirigierens. Verlag: 
L. Schwann, Dusseldorf. (M. 1.20.) 

Der Verfasscr der w Sprechton- und Laut- 
bildungslehre" tragt hier auf 104 Seiten Oktav 
eine Fiille Material zusammen. In der Schule 
Riemanns aufgewachsen und mit seinen Grund- 
ansichten auf den Anschauungcn dieses Gelehr- 
ten fuftend, hat Lobmann die Fruchte seiner 
Studien in einer Reihe nicht zu umfangreicher 
Kapitel niedergelegt, die durchaus Nutzliches 
enthalten und wertvolle Fingerzeige geben. Kur- 
sorisch spricht der Verfasser uber die allgemeine 
Bedeutung des durch das Taktieren dargestellten 
Rhythmus, uber die ursprunglichen Ausdrucks- 
formen fur die Darstellung des Rhythmus, uber 
Choralrhythmus, Mensuralmusik usw. und weist 
im einzelnen nach, wie sich mit der Entwicklung 
der Tonkunst von der Neumenkunst uber die 
Mensuralmusik und den polyphonen Vokalstil, 
und von da zur Oper und Symphonie das Tak- 
tieren, und Hand in Hand damit das Dirigieren 
so wesentlich geSndert hat, daft wir heute bei 
einer ganz ausgereiften Dirigierkunst halten. 
Mit besonderem Temperament wendet sich der 
Autor in einer langeren Ausfuhrung uber das 
Wesen und den Wert der durch -imitierenden 
Vokalmusik gegen das Bestreben gewisserKreise, 
die nur die Musik im Palestrinastil fiir kirchen- 
echt erklSren, und weist auf die Gefahr hin, 
„daft dadurch fur die Folgezeit die wahre Kunst 
und damit die wahre Kirchenmusik von dem 
Quellgebiete aller und jeglicher Kunstkraft, dem 
Personlichkeitsgehalte, abgedrangt, und daft 
dieser Teil des Weinberges des Herrn dem 
inneren Vertrocknen zugefuhrt wcrden rnuft." 
Und an anderer Stelle rat er dem Kirchen- 
musiker, jene Seiten der Gegenwartskunst von 
der kirchlichen Tonkunst fernzuhalten, die ihr 
das Geprage einer Alltagskunst und Allerwelts- 
musik geben wurden; „aber bei aller Umsicht 
und Vorsicht in dieser Auswahl achte der wahre, 
schaffende Kunstler auf das eine, daft seine 
Kunst den Boden des ,Realen*, den Boden des 
ehrlichen warmherzigen Empfindens nie verlasse, 
ohne den eine jede Kunst aufhort, eine Lebens- 
j macht zu sein. Und dieses Reale ist die Wahr- 
i haftigkeit des Kiinstlers gegen sich und seine 
! innere Berufung. Darum hinweg mit aller bloft 
imitierten Kunst. Was dieGegenwart und die Zu- 
kunft notig hat, ist Kunstwahrheit, Kunstwahr- 
, haftigkeit. 44 Mit besonderer Warme weist Lob- 
j mann im weiteren Verlaufe seiner Auseinander- 
setzungen auf den viel verkannten Franz Witt 
| hin, der dieselben Anschauungcn in den katho- 
lischen Kirchen deutscher Zunge als Grunder 
des Cacilienvereins zur Geltung bringen wollte. 
Das Buchlein wird Chorregenten ohne Zweifel 
viel Anregung bieten, wenn sie uber die ersten 
ziemlich schwer geschriebenen Kapitel hintiber- 
gekommen sein werden, Ein-Satz z. B. wie „Die 
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leichte Zeit ist die der Zcit nach erste Zeit" 
klingt im ersten Augenblick wic ein Kalauer. 
Auf Seite 20 ist die Notenfigur des Trochaus 
falsch. Aber das sind schlieftlich nur Neben- 
sachlichkeiten, die den inneren Wert dieser 
Schrift kaum wesentlich beeintrachtigen werden. 
Dr. Ernst Rychnovsky 

89. Report of the fourth Congress of the 
International Musical Society. Verlag: 
Novello & Company, London 1912. 

Was der Londoner Kongreft der Internatioaalen 
Musik-Gesellschaft in der Organisation der Vor- 
triige und bei der wissenschaftlichen Arbeit 
uberhaupt versiiumt hat, wird jetzt im vor- 
liegenden, fiber 400 Seiten starken Kongrcft- 
bericht nachgeholt. Man liest Ausziige und 
ausffihrliche Abhandlungen fiber die zur Sprache 
gekommenen Themen und kann sich so eine \ 
Vorstellung von der geleisteten wissenschaft- 
lichen Arbeit bilden, was wahrend des Kongresses 
durch das Zusammenfallen gerade der wichtigsten 
Vortrage leider nicht mSglich war. Die vielen 
Anregungen, die im Kongreftbericht gegeben 
werden, lassen sich in einem Referat kaum an- 
deuten, da weit fiber 100 allgemein interessierende 
Fragen von den verschiedensten Musikern und 
Historikern behandelt sind. Die Themen um- 
tassen alle musikwissenschaftlichen Spezial- 
facher: die musikgeschichtliche Forschung, die 
Ethnologie, Theorie, Akustik und Asthetik, die i 
Kirchenmusik, Instrumentenkunde und Biblio- | 
graphic Die wichtigsten praktischen Ergebnisse 
des Kongresses bilden die Beschlfisse zur 
Forderung der Musikbibliographie und des 
Corpus musicum Scriptorum. 

Georg Schfinemann 

MUSIKALIEN 

90. Paul J. Seelig: a) und b) Lagoe-Lagoe. 
Lyrische Stucke aus dem Sunda- 
Archipel fur Klavier. Heft I und II, 
op. 18 und 21 (Mk. 2 50 bzw. 1.50); c) Ale- 
lodie fur Violine und Kiavier (aus I 
Chansons javanaises) op. 19. (Fr. 2.—); I 
d) Bimokvordho. JavanischerMarsch, 
vierhandig. op, 14. (Fr. 3.—). Verlag: 
J. H. Seelig & Sohn in Bandoeng (Hug & Cie., 
Leipzig). | 

Die zu diesen „Kompositionen w offenbar ver- I 
wendeten Volksmelodicen sind nur zum Teil 
exotisch, namlidia3 mit pentatonischer Melodic 
(japanischer Tonleitertypus: e f g • h c * e) und 
mit chromatisch phrygischer Harmonie (e f g gis 
a h c d e), ferner a7 mit pentatonischer Melodie 
(chinesischer Tonleitertypus: g a h * d e • g) % a 10 
mit pentatonischer Melodie (fis gis • h cis • e fis, 
modulierend nach cis . e fis gis • h cis) und Har- 
monie in Fis-Aolisch bzw. Cis-Phrygisch, b2 
in E-Mixolydisch und, ebenfalls von Pentatonik 
und Kirchentonarten beeinfluftr, b3 bis bO, end- 
lich das dorisch (mit der Akkordfolge: h d fis 
a cis — e g h) schlieftende Violinstuck. Der 
wirkungsvolle javanische Marsch bringt zwar in 
der Einleitung die bekannte japanische Tritonus- 

phrase e d b a, enthalt auch eine aolische d-moll 
Episode und benutzt zu dem pomposen Schluft- 
teil die echt exotische, langatmig-monotone Me- 
lodie b2, ist aber sonst im europaischen Stile 
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gehalten. Unter den fibrigen Exoticis sind a3 
und a 10 (an japanische bzw. w Madame Butterfly"- 
Motive erinnernd) als besonders charakteristisch 
zu erw3hnen. Alle Nummern verraten den ge- 
wandten Tonsetzer, der auch die Eigenart der 
Melodieen berucksichtigt. Doch durften in dem 
Violinstfick die Klaviermodulationen doch zu 
modern europaisch sein. Die hier nicht auf- 
gefuhrten,wenigerinteressanten Nummern mogen 
Gemeingut der Sundainsulaner sein, sind aber 
jedenfalls von Europa importiert. 

91. P. A. Grainier: British Folk-Music 
Settings. No. 2: The Sussex Mummers* 
Christmas Carol; No. 4: Shepherd's Hey; 
No. 6: Irish tune from county Londonderry. 
Verlag: Schott & Cie., London, (jedes 
Heft sh. 2.) 

An diesen Klavierbearbeitungen ist aufter 
No. 6 weniger die Melodie als der geschickte 
und poetische Klaviersatz bemerkenswert, dessen 
Vollgrifflgkeit und Kontrapunktik mit Melodie 
in den Mittelstimmen jedoch zu der Scblichtheit 
eines alten Volksliedes wie No. 6 nicht recht 
paflt. Georg Capellen 

92. Louis Thirion: Sonate pour Violon et 
Piano, op. 14. Verlag: A. Durand & fils, 
Paris. (10 Fr.) 

Diese beiden Spielern recht schwierige Auf- 
gaben zuweisende Sonate sei warmster Beachtung 
empfohlen, vor allem wegen der feinen Stim- 
mungsmalerei, die sich in dem hochpoetischen 
zweiten Thema des ersten und in dem Hauptteile 
des langsamen Satzes zeigt; vielleicht wirkt 
Thirions Musik aber nur auf sehr empfindsame, 
mit moderner Musik vdllig vertraute Ohren. 
Dafi er aber auch kraftvolle, energische Ge- 
danken hat, beweist das Hauptthema des ersten 
Satzes und das Finale. In diesem nimmt er 
ubrigens den scherzoartigen Mittelteil des lang- 
samen Satzes noch einmal auf. In harmonischer 
und rhythmischer Hinsicht durfte diese Sonate 
auch recht anregend wirken. 

93. Paul Ertel: Hebraikon. Streichquar- 
tett fiber hebraische Melodieen. op. 14. 
Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. (Mk. 7.50.) 

Auch wer die althebraischen, in der Synagoge 
wohl noch gebrauchlichen Melodieen, die Ertel 
in diesem Quartett verwendet, nicht kennt, 
wird anerkennen mfissen, daft sie reizvoll 
wirken; ubrigens glaube ich nicht, daft der 
Komponist an ein spezifisch jfidisches Publikum 
gedacht hat. Seine Satzkunst, vor allem seine 
Kunst der Verarbeitung dtr Themen muft jedem 
imponieren; freilich merkt man bisweilen (be- 
sonders an den verlangten weiten DoppelgrirTen), 
daft er selbst kein Streichinstrumtnt spielt. Von 
den drei Satzen halte ich den mittleren (Varia- 
tionen) ffir den gelungensten, doch finde ich keine 
Erkliirung daffir, daft Ertel die vierte Veranderung 
den Manen Schuberts weiht und darin das Haupt- 
thema des Andante aus dessen grofter C-dur 
Symphonie verwebt. Das Finale rracht mir einen 
zu potpourriartigen Eindruck; es ist freilich 
aufierlich recht wirkungsvoll. Der erste Satz ist 
der kunstvollste, doch enthalt er manche har- 
monische Harten, bedingt durch die Stimm- 
fuhrung; so will mir die Bafttuhrung in dem 
Tempo giusto (das in der ersten Violine einen 
Takt zu spat gedruckt ist) vor dem 3 /4 Takt gar 
nicht recht einleuchten. 

Original from 
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94. Paul Scheinpflug: Streichquartett. 
op. 16. Heinrichshofen's Verlag, Magdeburg. 
(Mk. 15.—.) 

Der Komponist hat sich fiber dieses Streich- 
quartett, das auf der TonkiinstlerversammJung 
in Danzig zur Urauffiihrung gelangt ist, im 
43. Band dieser Zeitschrift Seite 229 selbst ge- 
aufiert, vor allem die poetischen Ideen, die er 
darin verfolgt hat, klargelegt. Ich kenne kaum 
cin Streichquartett, das an Kraft, Leidenschaftlich- 
keit und grandiosen Steigerungen diesem Schein- 
pflugschen gleichkommt; cs erfullt vollkommen, 
was einst der Komponist in seinem merkwurdiger- 
weise ziemlich vergessenen Klavierquartett op. 4 
(1903) versprochen hat. Das einzige, was ich an 
diesem Streichquartett aussetzen kann, ist, daft 
es zuweilen, besonders im ersten und letzten 
Satz, zu orchestral gehalten ist; es hangt dies 
wohl damit zusammen, daft der geistige Inhalt 
zu einer Symphonie vollkommen ausgereicht 
hatte. In der Form in der Hauptsache klassisch 
gehalten, ist dieses Quartett harmonisch durch- 
aus modern. Aus dem ersten Satz hebe ich 
besonders den zu Beginn der Durchfuhrung 
stehenden Trauermarsch hervor. Im zweiten 
Satz ist Adagio und Scherzo sehr geschickt, auch 
thematisch, verbunden; dieser Satz (Barcarole 
mit dem Untertitel „Litauen a ) durfte beim groften 
Publikum ganz besonders ansprechen. Im Finale 
ist der kraftvolle Abschluft nach der groften Fuge 
ein Seitenstuck zum Schluft der Brahmsschen 
c-moll Symphonie. 

95. Robert Handke: Serenade fur Streich- 

instrumente. op. 25. Verlag: Steingriiber, 
Leipzig. (Part. Mk. 1.20, Stimme je Mk.0.30.) 
Drei anspruchslose, gefallige Satze in knapper 
Form, eine Art Polonaise, ein stimmungsvolles 
Adagio in Liedform und ein flottes Finale, an 
dessen Schluft noch einmal, wie dies bei Sere- 
naden iiblich ist, auf den ersten Satz zuruck- 
gegriffen wird. Das Werkchen kann sowohl fur 
Streichquartett wie fur Streichorchester gespielt 
werden, in letzterem Falle mit Zuhilfenahme 
eines Kontrabasses, den der Komponist vor- 
geschrieben hat, ohne die Violoncellstimme ent- 
sprechend abzuiindern. 

96. J. B. Loeillct: Sonate en Sol mineur 

pour Violon et Piano, harmonised par 
Alexandre B£on. Verlag: Henry Lemoine 
& Cie., Paris. (Fr. 2.—.) 
Loeillet (1653-1728) hat viele Sonaten fur 
ein Soloinstrument mit beziffertem Bali ge- 
schrieben, von denen eine ganze Anzahl durch 
Alexandre B6on neu herausgegeben und mit 
Klavierbegleitung versehen worden ist. Die uns 
zugegangene in g-moll, die ein ganz besonders 
schones Largo aufweist, kann geradezu als Muster 
einer gediegenen Violinsonate aus dem Anfang 
des 18. Jahrhunderts bczeichnet werden. Sie 
ist auch so leicht, daft sie schon Schulern, die 
mit der dritten Lage vertraut sind, in die Hand 
gegebcn werden kann, und zwar hauptsachlich 
zur Bildung des Geschmacks und Vortrags. Mit 
der Aussetzung des Basses kann man sich 
durchaus befreunden. 

97. Anton Molnur: Sonatine pour Violon 
et Piano. Verlag: Rozsavolgyi & Co., 
Budapest. (Mk. 3.— .) 

Ein durchaus origineller Tonset2er scheint 
in diesem jungen Ungarn zu stecken, mag auch 
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in dem langsamen Satz uns einiges trccken und 
gesucht vorkommen. Sehr viel Feines ist jeden- 
falls in dem ersten Satz, dessen Hauptthema in 
dem etwas ungarisch gefarbten Finale zum 
Schlufi noch einmal aufgenommen wird. Auch 
in harmonischer Hinsicht geht Molnar mitunter 
seine eigenen Wege. 

98. Tor Aulin: Schwedische Tanze frei 
bearbeitet fur Violine und Klavier, 
op. 30. Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann. 
Leipzig. (Mk. 4.— .) 

Vier dankbare virtuose Vortragsstucke, nicht 
ohne eigenartigen melodischen Reiz; besonders 
durfte die dritte langsame Nummer und die 
feurige vierte im Konzertsaal wirkungsvoll sein. 

99. Josef Karbulka: Konzert No. 2 fur 
Violine. op. 35. Verlag: Steingraber, 
Leipzig. (Mk. 4. — .) 

Auch dieses Konzert ist wie das erste von 
mir seinerzeit sehr warm empfohlene offenbar 
in erster Linie fur Unterrichtszwecke bestimmt, 
erhebt sich aber weit fiber die herkommlichen 
Schulerkonzerte. Ist auch der Inhalt des lang- 
samen Satzes nicht gerade reich zu nennen, so 
enthalten die Ecksatze doch um so mehr An- 
regendes; besonders mochte ich das rhythmisch 
durchaus eigenartige erste Thema des Finale 
und das Gesangsthema des ersten Satzes hervor- 
heben; das Schluflrondo ist iibrigens eine gute 
Vorstudie zu dem des Beethovenschen Konzerts. 
Aus diesem Karbulkaschen Konzert kann man 
ubrigens weit mehr lernen als aus so manchem 
de Be>iot'schen, vor denen es auch den Vorzug 
einer kernigeren Melodik hat. 

Wilhelm Altmann 

100. Hugo Lelchtentritt: Chinesisch-deut- 
sche Jahres- und Tageszeiten. Ein 
Liederzy klus. op. 4. Verlag: Friedrich 
Hofmeister, Leipzig. (Ohne Preisangabe.) 

Die Goethesche Gedichtfolge zu vertonen, 
ist ein Unternehmen, das ebensoviel Phantasie 
wie Ausdrucksfahigkeif, Anschmiegen an fremd- 
landisch gewendete Gedanken und Humor er- 
fordert. Diese Eigenschaften zeigt Leichten- 
tritt in erfreulicbster Vereinigung und bietet 
darum ein in der Giundfarbe einheitliches 
Ganzes, das bei abwechslungsreicher Gestaltung 
der einzelnen Teile weder ermiidet noch durch 
Manieriertheit zur Karikatur wird, eine Gefahr, 

I die nahe genug lag. Kennzeichnet die Rhythmik 
und Harmonik meist in feiner, ergotzlicher 

| Weise das Chinesische, so kommt in der Sing- 
stimme deutsches Empfinden klar genug zum 
Ausdruck. Welche von den acht Gesangen, die 

I zum Teil durch reizvolle Zwischenspiele mit- 
einander verbunden sind, die besten seien, mutt 
der personliche Geschmack entscheiden; mifi- 
raten ist kein einziges, und das ist gewifi schon 
aller Ehren wert. Ich fur meinen Teil finde gleich 
das erste in seiner prachtigen Gravitat und vor- 
nehmen GenieCerlust vortrefflich; das liebens- 
wurdige, sinnige „Ziehn die Schafe von derWiese" 
mochte ich sodann hervorheben und weiter das 
glucklich die Naturlaute nachahmende w Der 
Pfau sclireit haftlich", w Der Kuckuck und die 
Nachtigall", das durch die reich bewegte Beglei- 
tung ebenso fesselt, wie durch die schdne Stei- 
gerung zu dem jubelnden Nachspiel, und das 
in tonmalerischer Naturschilderung schwelgende 
letzte Stuck „Dammerung senkte sich von Osten". 

:> T .^ Original from 
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Der Zyklus darf verstSndnisvollen und gestal- 
tungskraftigen San gem warm empfohlen werden, 
aber sie mogen fur einen Meister der Begleit- 
kunst dabei sorgen; denn die Klavierstimme, 
in die der Tonsetzer auflerordentlich viel Schones 
gelegt hat, ist schwer zu spielen und noch 
schwerer so charaktervoll im Vortrag zu ge- 
stagen, wie es den Absichten des Verfassers 
entsprechen mag und zur vollen Wirkung unbe- 
dingt notig ist. 

101. Georg Gdhler: Zwolf Gesange fur 
Kn aben-(Frauen)Chor. Verlag: Carl 
Merseburger, Leipzig. (Mk. 2.75.) 
Diese Kompositionen sind vom Verfasser 
zum kirchlichen Gebrauch in der Passionszeit 
sowie fur den Unterricht in Schulen, Seminaren 
und Musikschulen bestimmt und erfullen diesen 
Zweck in vortrefflicher Weise. Der Komponist 
zeigt uberall die erfabrene Hand eines streng 
gebildeten Musikers und die reicbe Phantasie 
des Kunstlers, der sich auch innerhalb fest ge- 
zogener Grenzen frei und sicher zu bewegen 
weiB. In einigen Stucken der Sammlung schlieBt 
sicb Gohler eng an einen Choral an und gibt 
nach dem Muster der Choralvorspiele fur Orgel 
eine gesangliche Paraphrase der Kirchenmelodie, 
deren einzelne Strophen abwechselnd in einer 
Stimme erklingen, wShrend die anderen sich 
kontrapunktisch dazu gesellen (wie bei: „0 Haupt 
voll Blut und Wunden"); Oder er benutzt nur 
einzelne markante Teile eines Kirchenliedes, 
wie bei No. 6, wo „Ein feste Burg" den melo- 
dischen Kern bildet; oder er bedient sich, wie 
in No. 2 „Agnus Dei a einer Kirchenweise als 
Einleitung, Zwischensatz und SchluB, sodafi die 
frei gestalteten Teile nach dem Vorbild der 
Orgelzwischenspiele die einzelnen Choralverse 
trennen. In anderen Nummern der Sammlung 
bewegt sich der Komponist auf dem Boden 
eigener Erfindung und bietet auch da sehr Gutes. 
Die Tonsprache ist edel, die Form des drei- 
stimmigen Satzes (nur No. 12 ist vierstimmig) 
sehr fein behandelt, und auf Sangbarkeit ist 
stets Rucksicht genommen. Als besonders ge- 
lungen mochte ich das ausdrucksvolle, tiefinnige 
„Reminlscere" bervorheben, ferner das von 
herzlicher Zuversicht erfullte „Oculi" und das 
kraftvolle, durch den scharfen Rhythmus hervor- 
stechende ^Judica". Die Krone des ganzen 
Sammelheftes aber scheint mir das prachtig 
fugierte, jauchzende „Laetare a zu sein, dessen 
homophoner Mittelsatz uberaus apart wirkt. Die 
Knappheit der einzelnen Stucke hindert den 
Komponisten zwar an der vollen Entfaltung 
seiner Mittel, ist aber fur den praktischen Ge- 
brauch sicherlich ein nicht zu unterschatzender 
Vorteil. F. A. Gei filer 

102. Paul Bazelaire: Prelude et Fugue, 
op. 95. (Fr. 3.35.) — Ballade, op. 100. 
(Fr. 3.35.) — Lied. op. 102. (Fr. 1.75.) Ver- 
lag: E. Demets, Paris. 

Das Lied ist ein hubsches Stuck fur die 
re i fere weibliche Jugend, und auch die Ballade 
ragt nicht erheblich uber den Durchschnitt 
hinaus, wenngleich sie sehr wirkungsvoll auf- 
gebaut ist. Dagegen verdient die Fugue ebenso 
ihres musikalischen Gehaltes wie der themati- 
schen Arbeit halber Bewunderung. Das Pra- 
ludium beginnt mit einem kurzen, pragnanten 
Thema, dessen Entwicklung zu einer pracht- 
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vollen Steigerung fuhrt. Hier kundet sich rhyth- 
misch bereits das erste Fugenthema an. Nach 
dessen (dreistimmiger) Durchfuhrung folgt der 
zweite Fugensatz, in den das Thema des Pra- 
ludiums vielfach hineinverwoben ist. Alsdann 
werden beide Fugenthemen gleichzeitig ver- 
arbeitet, bis sie sich aus ihren kunstvollen Ver- 
schlingungen allmablich wieder losen und dem 
markanten Thema des PrSludiums, das jetzt in 
Dur ertont, das SchluBwort uberlassen. Dem 
grofiangelegten Werke, das trotz der kunstvollen 
Arbeit so gar nichts Trockenes, Akademiscbes 
an sich hat, ware Wirkung ins Weite zu gonnen. 

103. Iwan Hennessy: Valses Caprices, 
op. 41. (Fr. 4.—.) — Sonatine. op. 43. 
(Fr. 3.35.) Verlag: E. Demets, Paris. 

Die dreisatzige Sonatine wird, wenn sie gut 
klingen soil, Kindern zu schwer sein, von Er- 
wachsenen aber in jedem Falle M zu leicht be- 
funden" werden. Der mittlere Satz, ein reiz- 
volles Menuctt, verdient eine Sonderausgabe. — 
Die sieben Walzercapricen, Godowskys „Walzer- 
masken" vergleichbar, haben^ viel Anmut. Be- 
sonders gelungen ist No. 6 (A la Reger). Merk- 
wurdig ubrigens, wie leicht sich Reger kopieren, 
und wie schwer er sich parodieren laBt. 

104. Jean Cras: Poemes Intimes. No. 1: 
En Islande (Fr. 1.75); No. 2: Preludio con 
Fughetta (Fr. 2.50); No. 3: Au Fil de TEau 
(Fr. 3.—); No. 4: Recueillement (Fr. 2.—); 
No. 5: La Maison du Matin (Fr. 3.35). Ver- 
lag: E. Demets, Paris. 

„En Islande" ist eine feinsinnige Studie, bei 
der die aufsteigende melodische Mollskala die 
harmonische Grundlage bildet. (Grofie Sexte.) 
Auch die Fughetta hat intime Reize. Dagegen 
ist die dritte viel zu lang geratene Komposition 
nur eine schwachliche Nachahmung Debussy's. 
Die Uberschrift des vierten „Gedichtes a liiBt 
sich schwer iibersetzen, weil wir Deutschen keinen 
weltlichen Begriff haben, den wir dem religiosen 
Begriff „Andacbt a koordinieren konnten. Aber 
was der Tondichter hier sagt, das ist gewiB 
allgemein einganglich. In der letzten Kompo- 
sition werden Quartenfolgen mit entzuckender 
Grazie verwandt, wahrend in der StrauBschen 
w Ariadne a die (als verbluffend neu gepriesenen) 
Quartenfolgen zwar in der Instrumentation gut 
klingen, im Klavierauszug dagegen allzu absicht- 
Iich und deshalb storend wirken. Ob Jean Cras 
auch groBe Formen mit wertvollem Inhalt zu 
fullen vermag, laBt sich nach diesen kleinen 
Poesieen nicht beurteilen. 

Dr. Richard H. Stein 

105. Gustav Erlemann: Adoratio crucis, 
Karfreitagsmy steri um fur Chor, 
Soli, Orchester und Orgel. Bantus- 
Verlag, Trier. (Orchester-Partitur Mk. 10.—.) 

Mit grofier Kenntnis der katholischen Kirchen- 
musik ist dieses Stuck geschrieben. Es nimmt 
aber nirgends einen Anlauf, sich uber das 
Durchschnittliche, was man in katholischen 
Kirchen zu horen bekommt, zu erheben. Es 
ist eine gewisse siiBliche Stimmung darin, wie 
darauf angelegt, daB es der Menge gefallen soil; 
und das dGrfte wohl auch sein. Auch die 
Orchesterbehandlung zeigt keine hervorstechen- 
den Zuge. Den lateinischen Text hat sich der 
Komponist selbst arrangiert. 

_ . . . . Emil Thilo 
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ANTWERPEN: Die Truppe der Franzo- 
sischcn Oper bestitigt weiter den vor- 
zuglichen Eindruck, den die Eroffnungsvor- 
stellungen binterlassen hatten. Von Neuheiten 
interessierte Saint-Saens* wenig buhnenwirksame 
Oper „Anc6tre a durch ihre Tonmalerei im Or- 
chester, wohingegen Debussy's Jugendwerk 
w L*enfant prodigue 14 die ganze GenialitSt des sich 
spater manchmal auf Irrwege verirrenden Fran- 
zosen dartut. Reyers auf den dekorativen Eflfekt 
zugeschnittene w Salammbo tt befriedigt musika- 
lisch weniger als seine bedeutendere „Sigurd a , 
dagegen bot die Wiederaufnahme von Lalo's fein- 
sinniger Oper „Roi d'Ys" mit der unter Kamms 
Leitung wundervoll gespielten Ouverture eine 
glGckhche Bereicherung des Repertoires. — 
Wilhelm Kienzl's „Kuhreigen u loste bei guter 
Darstellung in der Vlamischen Oper viel 
Beifall aus, fur den der anwesende Komponist 
danken konnte. A. Honigsheim 

BASEL: Im etwas stereotypen Repertoire der 
letzten Wochen bedeuteten die Gastspiele 
von Hermine Bosetti ( n Regimentstochter tf und 
„Traviata") und George Baklanoff („Rigoletto a ), 
sowie die bervorragende und erfolgreiche Wieder- 
gabe der Musiktragodie „Oberst Chabert" von 
Waltershausens mit Franz Grassegger in der 
Titelpartie glucklicne Hobepunkte, die aber leider 
nur fur Momente uber die ernsten Unstimmig- 
keiten zwischen Theaterleitung und Publikum 
hinwegzutauschen vermochten. 

Gebhard Reiner 

BERLIN: Es tailft nichts: Weber's „Oberon" 
ist fur den Spielplan nicht zu retten. Und 
das Deutsche Opernhaus, das ibn nochmals 
zur Diskussion stellte, muCte notwendig mitdieser 
Tatsacbe rechnen. Aber man unterschStze den 
Ehrgeiz genngerer Geister nicht, das, was auf 
den ersten Wurf nicht gelang, mit ihrer besseren 
Einsicht zu reparieren und gebrauchsfahig zu 
machen. Auch Direktor Hartmann versuchte 
sich darin: er bearbeitete und verschob. Er muhte 
sich, mit Oberleitungsflickwerk aus Weberschem 
StofT poesievoller Zerrissenheit beizukommen. 
Verlorne Muh'I Rettung und Zerstorung zu- 
gleicb. Ehrenvoll und pietfitlos zugleich. Wir 
vermiflten teure Stucke wie die Hiion-Arie und 
begegneten ihr in fremder Umgebung. Manches 
(die Ouverture, Ozean-Arie> kann auch im Konzert- 
saal noch seinenZauberuben, andereswird fallen. 
Es tut einem wen. Ubrigens: gebrauchsfahig 
scheint der „Oberon u im Deutschen Opernhaus 
fur einen Augenblick. Am bemerkenswertesten 
erschien mir das szenische Gewand. Es gab viel 
Farbiges, Glanzendes, das uber den Volksopern- 
rahmen weit hinausragte. Auch Kapellmeister 
Mdrike fand sich mit diesem Weber-Hartmann- 
schen Jt Oberon"alsDebutmindestensgeschicktab. 
Sonst war alles tuchtig ohne Hobepunkte. Doch 
lie&en Alexander Kirch ner als Huon, Hertha 
Stolzenberg als Meermadchen und Eleanor 
Painter als Fatime aufhorchen. So bleibt immer- 
bin ein Plus. Auch das Problematische, statis- 
tisch Bedeutsame wird dieser hoffnungsvollen 
Grundung als Tat gebucht. Adolf WeiBmann 

BRESLAU: Die erste Opernneuheit des Stadt- 
theaters war Alfred Kaisers Verismo-Spat- 



ling „Stella maris". Sie bedeutete eine herbe 
Enttauschung. Ein Text, der nicht einmal den 
Mut besitzt, aus den psychologisch unmoglichen 
Liebeswirrnissen einer landlichen Ehebruchs- 
geschichte die notigen theatralischen Folgerungen 
zu Ziehen, sondern unvermutet ins Friedliche 
ablenkt. Der Seelenzustand des verzeihenden 
Hahnreis kann im Drama oder in der Novelle 
sorgfaltig begrundet werden, in der tragischen 
Oper, die nach unkomplizierten Gefuhlen ver- 
langt, wirkt milde Grofimut des gehornten Ehe- 
manns komisch, zumal in der konventionell 
stammelnden Sprache dieses Librettos. Die 
Partitur ist die Arbeit eines tuchtigen, routi- 
nierten Musikers, der sich mit Haut und Haaren 
dem langst gestiirzten Gotte Mascagni ver- 
schrieben hat. Frau Verhunk, die Herren 
Hochheim und Grifft nahmen sich unter der 
musikalischen Fiihrung von Rudolf Tissor der 
Hauptrollen eifrig an. Der anwesende Kompo- 
nist wurde vom Publikum lebhaft applaudieft. — 
Zur Statte, wo sich „Ariadne auf Naxos" an- 
siedeln soil, wurde das Lobetheater wegen 
seines „intimeren Rahmens* 4 erwahlt. Hier fand 
das in den heterogensten dramatischen und 
musikalischen Stilformen schtllernde Werk von 
Richard Straufi, das man als grako-romanisch- 
gallische Possen-Operetten-Musiktragodie be- 
zeichnen konnte, durch Pruwers meisterliche 
Sorgfalt eine musikalisch unantastbare Wiedcr- 
gabe, besonders durch das orchestrate Solisten- 
ensemble. Frau Verhunk als Ariadne bannte 
in ihren Vortrag alle Schmerzen und Freuden 
der Verlassenen und Erldsten. Der Tenor des 
Herrn Corfield-Mercer hatte fur dietrunkenen 
Kantilenen des Gottes Bacchus nicht die hier 
erforderte sinnliche Schonhcit einzusetzen. Frl. 
Hirschmann sang die mit Koloraturen uber- 
reich beladene Scbelmin Zerbinetta anmutig, 
aber ohne die souver^ne Uberlegenheit, durch 
die Frl. Siems die Horer der Stuttgarter Ur- 
auffuhrung verbluffte. Die kummerlichen Reste 
des Molidreschen Schwankes, mit dem der Text- 
dichter Hofmannsthal „Ariadne auf Naxos** leider 
unlosbar verknupfc hat, fanden eine tuchtige, 
aber ziemlich physiognomielose Darstellung. 
Am weitesten blieb Breslau hinter Stuttgart in 
den beiden zierlichen Episoden des Schneider- 
gesellen und Kuchenjungen zuruck. 

Dr. Erich Freund 

DESSAU: Im Herzoglichen Hoftheater erlebte 
am ersten Weihnachtsfeiertage Richard 
StrauC w Ariadne auf Naxos" unter Franz 
Mikoreys Leitung ihre Erstauffuhrung und er- 
zielte einen vollen Erfolg. Die Darsteller samt 
und sonders, alien voran Margarete Siems von 
der Dresdener Hofoper in der Partie der Zerbi- 
netta, dann die Hofkapelle mit ihrer ausgezeich- 
neten Leistung, und nicht zuletzt die prachtige 
Inszene mit ihren neuen Dekorationen und 
Kostiimen: alles wetteiferte miteinander, um das 
neueste Werk von Straufi in bestmoglichem Ge- 
lingen zu vollster Geltung zu bringen. Die das 
Haus bis auf den letzten Platz fullende Zuborer- 
schaft folgte dem Stuck mit gespanntestem In- 
teresse und rief die Hauptdarsteller sowie Franz 
Mikorey am SchluB der Vorstellung zu ofteren 
Malen vor die Gardine. Ernst Hamann 
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r\ORTMUND: Eine grofie Anziehungskrafi 
*~* ubte John Forsell von der Hofoper in 
Stockholm als Don Juan, Fliegender Hollander 
und Figaro („Barbier von Sevilla") aus. Schat- 
tierungsreicher Gesang und prickelnde, feurigc 
Rhythmik vereinigte er mit naturlichem, aus- 
drucksvollem Spiel. Das Hauptereignis war die 
Auffuhrung von „Ariadne auf Naxos u von 
Richard StrauB. Nichts war von Direktor 
Hofmann verabsfiumt, um der Oper nach dem 
Moliere'schen Lustspiel einen glanzenden Erfolg 
zu sichern. Vor alien war das aus 35 Kiinstlern 
unserer Philharmoniker bestehende Orchester, 
mit Willy Eickemeyer am Kiavier und Georg 
Thiele am Harmonium, unter Wolframs 
kiinstlerischer Leitung zu loben. Die einzelnen 
geistreichen Partien in den genial getroffenen 
Stilarten fanden lebhaften Beifall, als Ganzes 
aber war die Aufnahme des Werkes in seiner 
bekannten Verquickung von ernster Oper und 
musikalischer Komodie ohne Begeisterung. Um 
die Auffuhrung machten sich die Damen Aich 
als Ariadne, Meyer - Olbrich als glanzende 
Zerbinetta und Wildbrunn als Bacchus recht 
verdient. Heinrich Bulle 

p\RESDEN: Eine Neueinstudierung der „Be- 
*-* zahmten Widerspenstigen" von Her- 
mann Goetz ist immer mit Freuden zu be- 
gruBen, denn wir besitzen in dieser Oper, der 
nur ein textlich besserer erster Akt zu wunschen 
ware, ein wahres Meisterwerk der musikalischen 
Charakterkomik. Um so beschamender ist es, 
dafl das Publikum regelmaBig wenig Anteilnahme 
fur das Werk zeigt, das in dieser Hinsicht das 
Los des Corneliusschen „Barbier von Bagdad" 
teilt, von den Kennern zwar geliebt und be- 
wundert, von der groBen Menge der Theater- 
besucher aber nicht nach Gebuhr gewurdigt zu 
werden. Die diesmalige Auffuhrung brachte 
unter Kutzschbachs leichtbeweglicher, die 
rhythmische und die melodische Linie gleich- 
mSBig heraushebender Leitung aller Schonheiten 
der Partitur zum Erklingen. Als Petrucchio bot 
Walter Soomer die weitaus bedeutendste 
Leistung, die man hier von ihm gehort und ge- 
sehen hat; das wilde Katchen fand in Helena 
Forti eine Vertreterin, die vielleicht neben den 
herben Eigenschaften auch die unbewuBte An- 
mut des schonen Madchens starker hatte be- 
tonen sollen. Minnie Nast, Fritz Soot und 
Ludwig Ermold, der trotz seiner jungen Jahre 
alte Vater mit vollendet feiner Komik darstellt, 
vervollstSndigten das Ensemble. — Als Lohen- 
grin erweiterte Adolf Loltgen, der sich schon 
mit seinem Tristan in Respekt gesetzt hatte, 
aufs Neue seinen Rollenkreis. Otto Helgers 
gastierte als Konig Heinrich mit so groBem 
Erfolg, daB zu seiner Verpflichtung nur geraten 
werden kann. — MSchten mit Beginn des neuen 
Jahres die technischen Arbeiten im Hause endlich 
fertig werden, damit wir nicht langer unter der 
Unzuianglichkeit der Buhneneinrichtung zu 
leiden haben. Jetzt wird durch diese fast jede j 
Vorstellung arg beeintrachtigt und die Auffuhrung I 
mancher Oper uberhaupt unmoglich gemacht, | 
ein Zustand, der vier Monate nach der offiziellen 
Beendigung des Opernhausumbaus besonders 
beklagenswert ist. F. A. GeiBler 

pSSEN: Waltershausen hat auch hier mit 
*-* seinem -Oberst Chabert" den Eindruck 
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eines stark fur die Buhne begabten Talentes 
gemacht. Doch kam seine Kino-Oper trotz 
glanzender Wiedergabe nicht fiber die Anstands- 
zahl der Auffuhrungen hinaus. — Sehr erfreu- 
lich geriet in musikalischer Hinsicht Wagners 
„Siegfried", und auch w Lohengrin" durfte sich 
horen lassen, doch litten beide Werke szenisch 
durch die veralteten Dekorationen. Im „Rigo- 
letto" und in Mozarts „Entfuhrung tt erfreute 
uns Hermine Bosetti durch ihre groBe Kunst. 

Max Hehemann 
LJAMBURG: Unsere Oper, deren Spielplan 
** kunstlerisch Wochen hindurch brach lag, 
da bisher die Komplettierung eines neuen brauch- 
baren Ensembles dem neuen Leiter noch nicht 
gelungen ist und da auBerdem Krankheitsfalle 
und private Storungen seine Dispositionen er- 
schwerten, beschene am ersten Weihnachts- 
feiertage Webers „Oberon** in neuer musi- 
kalischer und szenischer Bearbeitung. Die 
musikalische Bearbeitung rfihrt von Felix Wein- 
gartner her, der zunachst einmal, was dem 
deutlich ausgesprochenen Willen Webers wider- 
spricht, die Rezitative eliminiert und durch den 
Dialog ersetzt hat. Diesen Dialog hat Wein- 
gartner allerdings mit gutem Geschmack ge- 
saubert und auf das mogliche Minimum zuruck- 
gefuhrt, trotzdem wird man aber in dieser Be- 
ziehung der Wiillnerschen Bearbeitung nach wie 
vor den Vorzug groBerer Einheitlichkeit nach- 
riihmen miissen. Aus Eigenem hat Weingartner 
einige melodramatisch behandelte Szenen hinzu- 
gefugt und im ersten und letzten Akt je eine 
groBere musikalische Nummer. Im ersten Akt 
hat er es fur notig gehalten, die Szene der 
Namuna wieder herzustellen, die ihm Gelegen- 
heit zu einem hubschen, flussigen und weber- 
echten Terzett gab, und im letzten Akt begegnen 
wir einem von ihm eingefugten Quartettsatz und 
einer Soloszene der Roschana, die dem Weber- 
schen Geiste wohl etwas weniger nahekommt. 
Die Ausstattung nach Entwurfen des jungen und 
sehr begabten Ewald Duelberg verzichtete auf 
groBen Aus>tattungsprunk und auf alles, was 
nach Feerie schmeckt; sie bevorzugte das Stili- 
sierte und erreichte in einigen wirklich sehr 
poetischen Marchenbildern einen ziemlich engen 
AnschluB an die etwas uberzarte, undramatische 
una konzertante Webersche Musik. Die musi- 
kalische Wiedergabe des Werkes unter Wein- 
gartner ragte in den solistischen Leistungen fiber 
ein anstandiges, provinziales MittelmaB nicht 
hinaus — zum Teil Schuld der Rollen, aus 
denen selbst Sanger von den Qualitfiten Heinrich 
Hensels nicht viel herausholen konnen, zum 
groBeren Teil Schuld der Sanger. Die Aufnahme 
des Werkes durch das Feiertagspublikum war 
fast durchweg sehr lau, und erst am SchluB kam 
es zu lebhafteren Kundgebungen fur Weingartner 
und fur Direktor Loewenfeld. 

Heinrich Chevalley 
l/'ASSEL: Zwei Erstauffuhrungen gab es inner- 
**' halb weniger Wochen in unserer Hofoper, 
beide leider ohne den Erfolg, den ein solcher 
Aufwand von kiinstlerischer Kraft wunschen 
liefie. Wolf-Ferrari's „Schmuck der Ma- 
donna" wirkte mehr durch das SuBere Beiwerk, 
durch naturalistische Schilderung italienischen 
Volkslebens und durch mannigfache Reize der 
Instrumentation als durch Originalitat der Er- 
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findung und feinere Charakteristik. Das von 
Dr. Zulauf sorgFSltigst vorbereitete und mit 
Umsicht geleitete Werk erfuhr eine sehr gute 
Wiedergabe, bei der Frau Erhard-Sedlmaier 
(Maliella), Frl. Herper (Mutter Gennaros) und 
die Herren Brandenberger (Gennaro), Wuz61 
(Rafaele), Warbeck (Biaso) und Windgassen 
(Totonna) ihren Aufgaben voll gerecht wurden, 
Orchester und Chor sich auf ihrer Hohe zeigten. 
— War diesem Werke zunachst wenigstens ein 
starker aufterer Erfolg beschieden, so fand die 
zweite Neuheit, Siegfried Wagners „Kobold", 
trotz Anwesenheit des Komponisten nur eine 
freundliche Aufnahme. Und das ist begreiflich 
bei der vielfachen Dunkelheit des Textbuches, 
das nur bei genauester Kenntnis des reichen 
Themenmaterials einigermaften verstandlich wird. 
LaBt auch dieses oft Originalitat der Erfindung 
vermissen, so verriit die Instrumentation viel 
Geschick und Geschmack. Am wirkungsvollsten 
zeigten sich die volkstumlichen Szenen. Prof. 
Beier hatte das Werk liebevollst einstudiert, 
und unter seiner hingebenden Leitung durften 
Orchester wie samtliche Darsteller, die Damen 
v. der Osten (Verona), Preiftmann (Grafin), 
Herper (Mutter Veronas), Erhard-Sedl- 
maier (Kate) und die Herren Windgassen 
(Friedrich), Wuz61 (Graf), Groft, Warbeck, 
Taubert (Komodianten), Ulrici (Eckhart) und 
Bartram (Knorz) mit guten, zum Teil trefflichen 
Leistungen die Zufriedenheit des Komponisten 
gefunden haben. Dr. Brede 

IZON1GSBERG i. Pr.: Dem „Kuhreigen" ist 
**- als weitere Opernnovitat Alfred Kaisers 
„ Stella maris" gefolgt, die sich ebensowenig 
auf dem Repertoire hat behaupten konnen. Trotz 
einer recht guten Auffuhrung unter Paul From- 
mers musikalischer und Willy Stuhlfelds 
szenischer Leitung, mit dem zukunftsvollen 
Heldentenor Otto Fanger in der mannlichen 
Hauptrolle. Und trotz des wirkungsvollen Text- 
buches, das nichts an der Tatsache andert, daft 
die buhnengewandt gemachte Musik mit seltener 
Literaturkenntnis zusammengeborgt ist. In einer 
Reihe weiterer Neueinstudierungen hat sich 
mittlerweile das Ensemble von den verschie- 
densten Seiten beobachten lassen und neben 
neuen erfreulichen Zugen auch den und jenen 
Mangel gezeigt, den man bald abzustellen bemuht 
sein wird. Mehr und mehr tritt der in seinem 
jetzigen Fache Vorzugliches leistende Regisseur 
Willy Stuhlfeld auch als ein sehr intelligenter 
Spielbafi in den Vordergrund, und der junge 
Heldenbariton Rudolf Gerhart behauptet sich 
wacker neben den bereits geruhmten Tenoren, 
wogegen die wichtigsten weiblichen Posten sich 
mehr und mehr als unzureichend besetzt er- 
weisen. Im Koloraturfach exzelliert Virginia 
Schell durch eine bemerkenswert leichte Hohe 
und respektable Technik; in Soubrettenrollen 
fillt das frische Talent der stimmbegabten An- 
fangerin Grete Schulz auf; die Jugendlich- 
Dramatische dagegen, Meta Bamberger, ist 
weder gesanglich noch auch darstellerisch fur 
unsere Buhne reif, die Altistin Mary Melau ist 
stimmlich nicht auf der Hohe, und auch unsere 
langjahrige Hochdramatische, Marie Valentin, 
gehort trotz mancher Vorzuge nicht eben zu den 
Jugendfrischen mehr. Vergeblich ist auch das 
Bestreben Mia Werbers, aus der Operette, wo 
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sie Allerliebstes leistet, in die Oper zu avancieren. 
Erfrischend wirkten inmitten unseres, durch 
starke Anspannung gegenwartig etwas strapazier- 
ten Ensembles die Gastspiele der darstellerisch 
prachtvollen, stimmlich wShrend ihres Hierseins 
leider indisponierten Munchnerin Berta Morena 
und des seit mehreren Wintern stfindig wieder- 
kehrenden Fritz Vogelstrom, der sich von Jahr 
zu Jahr klarer als ein gottbegnadeter Sanger er- 
weist. Auch der Wille der Direktion, mit der 
Gegenwart engere Fuhlung herzustellen, flndet 
wieder Ausdruck in der Weihnachtsauffuhrung 
der Humperdinckschen „K6nigskinder", deren 
MeisterpartiturunserPublikum hoffentlich starker 
fesseln wird, als das kindlich iiberladene Buch 
es verwirren mag. Dr. Lucian Kamieriski 
TZOPENHAGEN: Als kunstlerisch wertvolle 
*^ Folge des Gastspiels Herold ist dieWieder- 
aufnahme von Carl Nielsen's seit mehreren 
Jahren nicht gegebener biblischer Oper „Saul 
und David" zu betrachten, um so an- 
erkennenswerter, als die Partie Davids nicht be- 
sonders dankbar fiir Herrn Herold ist. Dagegen 
horte man gern wieder dieses schone, personliche, 
zwar mehr lyrisch und episch als dramatisch 
wirkende Werk unseres Koniglichen Kapell- 
meisters. Wahrend der langwierigen, ernsten 
Krankheit des Koniglichen Kapellmeisters 
Fr. Runge durfen Begebenheiten von Be- 
deutung bei der Oper kaum zu erwarten sein. 

William Behrend 

LEIPZIG: Sigrid Arnoldson wurde als Vio- 
letta (La Traviata) und Carmen mit jenem 
Enthusiasmus wieder empfangen, den ihre voll- 
endete Gesangskunst und tief erfafite Menschen- 
darstellung verdient. — Zwei Neueinstudierungen 
von Puccini's „Boheme a und Rossini's „Wil- 
helm Tell" geben weniger zu detaillierten kriti- 
schen, als zu prinzipiellen Bemerkungen Anlafi. 
Denn daft sich die gute Neueinstudierung der 
„Boheme" auf die Neubesetzung einiger Rollen 
(die fruher durch Frau Osborne- Hannah ver- 
korperte Mimi gerade auch gesanglich sehr 
schon von Grete Merrem gesungen) und 
szenische Abweichungen von Dr. Loewenfelds 
Regie beschrankt, und daft bei der allzu hfiufigen 
Abwesenheit unseres ersten Baritons (Buers) 
der Tell Rossini's von Julius vom Scheldt 
(Kolner Opernhaus) mit impulsivem Tempera- 
ment, mit einem sogar fiber Rossini's Konzert- 
Buhnenstil vielfach hinwegtauschenden drama- 
tischen Feuer, mit machtvollem Organ und, in 
der Apfelschuftszene, auch mit den ergreifenden 
Herzenstonen innersten Mitlebens gastweise 
ubernommen war, wird als „lokale VerhUltnisse" 
nach auswarts kaum starker interessieren. Be- 
denklicher fiir die nachste Zukunft der Leipziger 
Oper ist aber das, was die trotz vieler vortreff- 
licher solistischer Leistungen im Orchester, In- 
szenierung, Regie und Ensemble vielfach auf 
ein anstandiges Provinzniveau herabgedruckte 
Neueinstudierung des w Tell" lehrte. Es geht 
nicht an, daft die Tatigkeit des Operndirektors 
einer Musikstadt von fast dreiviertel Million 
Einwohnern von der ruhmreichen Theater- 
geschichte Leipzigs zwischen Leipzig und 
Briissel geteilt wird. Es geht nicht an, daft 
grofte Opern, wie „Schmuck der Madonna", 
„Tannhauser", „Tell", n Rose vom Liebesgarten", 
„Rosenkavalier" usw. dem tiichtigen Routinier- 
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stabe des zwciten Kapellmeisters uberantwortet 
werden. Leipzig verlangt einen ersten Diri- 
genten, der seine ganze Kraft ausschlieftlich der 
Leipziger Oper widmet und auch in der Dis- 
position des Opernspielplans, in der Auswahl 
der Neuheiten — was soil uns z. B. die Er- 
werbung von Man6ns „Act6 a ! — und Neu- 
einstudierungen PUne, Ideen und Ziele zeigt. 
In den sechs Jahren des Volkner-Loewenfeld- 
Regime ist Leipzig zur „Opernstadt a geworden. 
Mozart- und Strauft-Zyklen, Mai-Festspiele und 
mancherlei bedeutsame Ur- und Erstauffuhrungen, 
glanzvolle Neueinstudierungen erhobcn die Leip- 
ziper Oper zu einer weit fiber die Mauern der 
Stadt angesehenen. Opernchefs wie Richard 
Hagel und Egon Pollak haben uns nicht allein 
mit ihrer zfihen Arbeitskraft, sondern auch mit 
ihrem Glauben an ihre Aufgaben in der Leitung 
sehr verwohnt. Erscheint uns auch Pollak als 
der weitaus feinere Musiker, so hat Leipzig 
doch vor seinem neuen Operndirektor be- 
deutenden Respekt. Nur verlangt es seine Kraft 
allein, und nur verlangt es Plan, Ziel und Idee 
im Opernspielplan, Einheitlichkeit und richtige 
Verteilung in der Direktion der einzelnen Werke 
und hochsten kunstlerischen Ernst in allem! 
Leipzig bedeutet als Musikstadt auch in seinen 
Anspruchen etwas ganz anderes wie Koln. Moge 
die Leitung des Schauspiels und der Oper, die 
trotz aller Dementis mit wachsender Leere der 
Hauser und mit wachsender Unlust selbst des 
sonst so groften und treuen Leipziger Opern- 
publikums zu kampfen hat, stets dessen ein- 
gedenk sein. Was man im „Tell a im Orchester 
an Gleicbgultigkeit zu ffihlen, an mangelnder 
Prazision zu horen, was man auf der Buhne an 
altem kitschigen Dekorationsplunder, an leblosen 
Gruppierungen und abgegriffenen Beleuchtungs- 
effekten zu sehen bekam, grenzte an Provinz. 
Bei allem starken kleinburgerlich-gemutlichen 
Zug in ihrem Leben ist aber eine Stadt von 
der geistigen und kunstlerischen Bedeutung 
Leipzigs viel zu wenig Provinz im geistig-kunst- 
lerischen Sinn, als daft man Lust hStte, das 
Kapitel von dem offenbaren und unaufhaltsamen 
Niedergang der Leipziger Stadtischen Oper 
im einzelnen noch weiter ausbauen zu mussen. 

Walter Niemann 
ll/lONCHEN: Ermanno Wolf-Ferrari's Oper 
*** „Der Schmuck der Madonna* kam hier 
(man sagt: aus religiosen Bedenken) ziemlich 
verspatet zur Erstauffuhrung und errang einen 
schonen Erfolg, der nach dem krassen zweiten 
Akt am starksten war, zum Schluft aber wieder 
abflaute. Wirk hatte einen sehr stilechten 
szenischen Rahmen geschaffen; die Haupt- 
darsteller, Frl. Perard-Petzel und Herr Wolf, 
gaben in ihrer Art vollendete Leistungen, und 
das Orchester unter Meyrowitz hielt sich aus- 
gezeichnet. Ob die Oper dauernd dem Spiel- 
plan erhalten bleiben kann, wird sich erst 
zeigen, wenn die Nachwirkungen des Todes- 
falles in der Konigsfamilie vorbei sind. Mir 
personlich ist das Werk die unsympathischeste 
der Opern Wolf-Ferrari's, dessen hervorragende 
Begabung fiir die komische Oper hier auf einen 
puccinesken Irrweg geraten zu sein scheint. 

Dr. Edgar Istel 
DARIS: Der absichtlich herbeigefuhrte Theater- 
* coup gilt noch immer fur viele Komponisten 
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als das beste Element fur ein richtiges Opern- 
buch, so oft auch die Tatsachen diese Ansicht 
widerlegt haben. Auch Camille Erlanger, der 
in der Wahl seiner sechs fruheren Operntexte 
mehr wahres Kunstgefuhl entwickelt hatte, hat 
sich diesmal diesem Irrtume gefangen gegeben, 
indem er das grausige Inquisitionsdrama „La 
Sorcidre", das Sardou im Jahre 1903 fur 
Sarah Bernhardt geschrieben hat, in ein Musik- 
drama verwandelte. Erlanger entgeht immerhin 
durch diese Stoffwahl dem oft gehorten Vorwurf, 
daft der Tonsetzer ein Meisterwerk dramatischer 
Kunst verballhornt habe. Sardous Drama hat 
durch die Verwandlung in ein Opernbucb, die 
Andre* Sardou, ein Sohn des Verstorbenen, 
gechickt bewerkstelligt hat, nichts Wesentliches 
verloren und vielleicht sogar gewonnen, denn 
alle historische und archiiologische Weisheir, wo- 
mit Sardou seine wenig wahrscheinliche Hand- 
lung verbramt hat, muftte wegfallen. Nur der 
erste Akt, die Begegnung des Ritters Enrique 
mitderwohltStigen maurischen Krautersammlerin 
Zoraida, die er verhaften sollte, in die er sich 
aber verliebt und mit der er ein Stelldichein 
verabredet, ist ruhig gehalten und erlaubt der 
Musik eine breitere Entfaltung der Stimmung 
einer hellen Mondnacht. Erlanger hat auch fur 
seine Hauptrolle ein sehr einschmeichelndes und 
doch nicht banales Leitmotiv gefunden, das nicht 
nur im Orchester, sondern auch im Gesang vor- 
trerTlich wirkt. Schon im zweiten Akt im Hause 
der Zoraida spjtzt sich aber die Handlung zu 
der plumpen Uberraschung zu, daft eine vor- 
nehme junge Nachtwandlerin, die Tochter des 
Gouverneurs von Toledo, bei der maurischen 
Arztin Heilung sucht, und daft diese plotzlich er- 
fahrt, dafi das junge Madchen mit Don Enrique 
verlobt ist, und die Hochzeit unmittelbar bevor- 
steht. Der dritte Akt umgibt diese Feier mit 
dem ublichen Beiwerke spanischer Tanze und 
GesSnge. Zoraida dringt ebenfalls in den Palast 
des Gouverneurs, versenkt die Braut in festen 
Schlaf und entfuhrt den Brautigam, nachdem 
dieser einen Spion der Inquisition ermordet hat. 
In der Musik ist hier nur der Versuch bemerkens- 
werr, die Szene des Hypnotismus originell zu 
gestalten. Wie im Drama, so entscheidet auch 
in der Oper der vierte Akt, wo Kardinal Ximenez 
in Person die Inquisition gegen Zoraida leitet 
und zwei andere Weiber zu falschem Zeugnis 
gegen sie uberredet, fiir den Erfolg des Ganzen. 
Die hysterische Bettlerin Afrida, die sich ruhmt, 
mit dem Satan umgegangen zu sein, hat auch 
den Musiker zu einer originellen Leistung ge- 
trieben, und im Konflikt zwischen dem Kardinal 
und Zoraida hat er die dramatische Situation 
durch seire pathetische Musik wesentlich ge- 
hoben. Schlieftlich lafit sich Zoraida trotzdem 
absichtlich als Zauberin verurteilen, weil sie da- 
durch Enrique zu retten glaubt, wie wir das schon 
in der „Judin" erlebt haben, und es nutzt nichts, 
daft Enrique verzweifelt in den Saal dringt, um 
sie zu retten. Der funfte Akt enthalt nur den 
einen musikalischen Lichtblick, daft Zoraida die 
eingeschlaferte Tochter des Gouverneurs wieder 
aus dem magischen Schlummer weckt. Der 
Gouverneur verzeiht zwar deswegen der angeb- 
lichen Zauberin und gibt sie frei, aber die von 
Mdnchen gefuhrte Menge halt sie fest, obschon 
sich Enrique neben sie stellt, und schlieftlich 
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vergiften sich beide, urn dem fanatischen Pobel 
nicht in die Hande zu fallen. Hier konnte der 
Tonsetzer nur mit den ublichen Larmeffekten 
arbeiten und das hat er auch redlich getan. 
Dennoch hat er im ganzen den Bedurfnissen 
der Singstimmen in dieser neuen Partitur mehr 
Rechnung getragen, als in den friiheren und so- 
gar in der „Aphrodite a von 1906, die bisher sein 
bestes Werk war. Er fand in Fraulein Chenal, 
in dem Tenor Beyle und dem Bariton Perier 
vorziigliche Interpreter und auch die beiden 
kleineren Parteien der weiblichen Zeugen gaben 
den wenigerbekannten Sangerinnen Lespin asse 
und Vallin Gelegenheir, sich sehr bemerklich 
zu machen. Felix Vogt 

DRAG: Das wichtigste Ereignis in der ab- 
* gelaufenen Berichtszeit ist die Erstauffiihrung 
von Richard Strauft' „ Ariadne a uf Naxos" im 
Neuen Deutschen Theater. Dieses neueste 
Biihnenwerk, das nach Moliere's „Biirger als 
Edclmann" zu spielen ist, bringt bekanntlich die 
immerhin merkwiirdige {Combination, daft in den 
Rahmen einer Komddie eine ausgewachsene 
Oper gestellt ist. Es ist also Theater im Theater, 
ein alter Witz, den man mit Hilfe der Historie 
einigemal antreffen kann. Daft in das Drama 
von der verzweifelnden Ariadne die Stegreif- 
komodie von der ungetreuen Zerbinetta und 
ihren vier Liebhabern unmittelbar eingreift, kann 
bedenklich stimmen. Denn da die Menge ge- 
meiniglich mehr dorthin neigt, wo sie zerstreut 
wird, als dorthin, wo sie sich sammcln muft, so 
ist das Ariadne-Drama ofter in Gefahr, von der 
Zerbinetta-Komodie erdriickt zu werden. Hat 
man sich aber erst einmal mit dieser Moglich- 
keit abgefunden, so darf man dann doch nur 
alles in allem nehmen. Der ungeheuren Ein- 
dringlichkeit des neuen Strauftschen Buhnen- 
werkes wird man sich dann nicht mehr entziehen 
konnen. Die Meisterlichkeit, die sich in diesem 
aus so disparaten tlementen zusammengesetzten 
Drama ausspricht, zwingt nieder. Mit der Auf- ( 
fuhrung des Werkes hat unser Theater eine , 
Ruhmestat vollbr.icht, auf die es mit volUtem 
Rechte stolz sein kann. Es war eine Aufiiihrung, ' 
die sich auch vor dem kritischsten Forum sehen 
lassen konnte. Schon die prachtvolle Ausstattung, | 
die nach den Sternschen Entwurfen fur die Stutt- ] 
garter Urauffuhrung hergestellt worden ist, be- 1 
deutet eine Sehenswiirdigkeit fur sich. Einfach , 
hinreiftend war die Auffiihrung selbst unter 
Alexander Zemlinsky. Ausgezeichnet Julie 
Korner als Ariadne, Hedwig Oebicka als 
Zerbinetta, Hans Winkelmann als Bacchus. 
Aber auch die kleineren Rollen waren durch- 
weg erstklassig besetzt, so daft der nachhaltige 
Erfolg begreiflich ist, der dem Werke nicht nur 
bei der Erstauffiihrung, sondern auch bei alien 
folgenden Wiederholungen beschieden gewesen 
ist. — Noch verdient ein dreimaliges gemein- 
sames Gastspiel der Wiener Hofopernsangerin 
Selma Kurz und des Berliners Jadlowker 
verzeichnet zu werden. Nach „Traviata" und 
„Rigoletto tt bedeutete erst der „Barbier von 
Sevilla" einen vollen durchschlagenden aufteren 
Erfolg. — Im Tschechischen National- 
theater stand der letzte Monat auch im Zeichen 
von Richard Straufi. Dort wurde zum ersten 
Male „Die Feuersnot" aufgefiihrt. Wie alle 
Straufischen Werke erfuhr auch dieses Werk 
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die sorgfaltigste Einstudierung durch den Opern- 
chef Kovarovic und die Herren Huml und 
Chmel sowie Fraulein Kouba. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
CCHWERIN: Im Hoftheater ist „Monna Vanna" 
^ ihrem Erfolge treu geblieben und achtmal 
uber die Biihne gegangen. Auch in diesen Auf- 
fiihrungen blieb sich Grobke immer gleich, 
dessen herrliche Stimme das Publikum immer 
wieder von neuem begeistert. Er verabschiedete 
sich als Walter Stolzing. Fur ihn wird Carl 
Lang nach ISngerem Urlaub seine Tatigkeit 
wieder aufnehmen. Gustian Kubach 

W/EIMAK: Nach zehnjahriger Pause kam am 

w Hoftheater Smetana's „Verkaufte Braut" 
unter Raabes Leitung zur erfreulichen, wenn 
auch nicht ganz befriedigenden, Wiedergabe. Am 
besten waren Gmur als Heiratsvermittler und 
Stauffert als stotternder Wenzel. Frl. Tho- 
rn as i us (Marie) gehort noch nicht an ein Hof- 
theater. Im Interesse einer fortlaufenden Hand- 
lung hatte man gut getan, die alten Striche bei- 
zubehalten. — An den iibrigen Opernabenden 
opferte man, abgesehen von den ublichen Sonn- 
tags-Wagneropern der ersten Schaffensperiode, 
alten Gotzen. „Carmen**, „Barbier von Sevilla" 
und ^Mignon" gingen unter der routinierten 
Leitung Grummers in befriedigender Weise 
in Szene. Carl Rorich 

, W/IEN: In derHofoper tiefster Winterschlaf. 

^ Alles Angekiindigte: die Neuszenierungen 
des „Don Juan u und des Pariser „Tannhauser a , 
die Erstauffiihrung von Schrekers w Prinzessin 
und das Spielwerk* 4 immer wieder und wieder 
vcrschoben; und keine Rede davon, daft Richard 
Wagners hundertster Geburtstag das Institut, das 
zur Mahlerzeit die hochsten Moglichkeiten der 
Wagner-Inszene erfullt hat, zu einem Zyklus, ja 
auch nur zu einzelnen festlichen Auffuhrungen 
der Werke des Meisters geriistet ware. (Nebenbei 
gesagt: viel mehr Sinn noch als alle Aktionen 
zum Schutz des Bayreuther w Parsifal u hatte eine 
andere, die mit Nachdruck darauf hinarbeiten 
wurde, die Schopfungen des Meister> immer 
mehr dem Spielplan zu entrtkken, sie aufterhalb 
des Repertoires zu stellen, die Auffiihrungen 
des „Ring tt , des „Tristan", der w Meistersinger tt 
zu besonderen Festen zu machen; jedesmal neu 
studiert und probiert, viermal im Jahre etwa, an 
Sonntagnachmittagen, nicht an das Ende eines 
verdrieftlichen und erschopfenden Alltags gestellt: 
als das besondere, aufterorJentliche, nur selten 
uiederkehrende Erlebnis, das diese Werke be- 
deuten sollen. Sie als solches zu betrachten, 
hat man — und mit Beethovens „Neunter u geht 
es ahnlich — schon seit allzulangem verlernt; 
statt eines Hinausgeschleudertwerdcns aus alkm 
Gleichmaft des Daseins werden sie diesem 
Gleichmaft eingereiht und verlieren so ihren 
ganzen hohen Sinn: in seltenen Beispielen das 
hinzigartige zu zeigen. Und nicht, noch immer 
eine Kassenangelegenheit zu sein.) Von alledem 
keine Spur. Wozu noch das eigentlich erfreu- 
liche Symptom kommt, daft die „Zugstiicke a des 
Herrn Direktors Gregor sich „abgespielt a haben; 
so daft die Hofoper jctzt den kritischen Moment 
erreicht hat, in dem sie langst kein Kunstinstitut 
mehr ist und jetzt auch als Geschaftstheater 
versagt. Erfreulich, weil ein Weitergehen auf 
dieser Bahn kaum mehr moglich ist und weil 
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wir vielleicht auf diesem wenig wiirdigen Wege 
wieder zur Kunst gelangen konnen. Vielleicht: 
denn moglicherweise wird Herr Gregor einen 
guten Freund finden, der ihm verrat, daft es beim 
Theater keine besseren Geschafte gibt, als durch 
gute Auffuhrungen guter — neuer oder alter — 
Werke. Beweis: Keinhardt, der jetzt wieder 
mit den Konigsdramen ein ausverkauftes Haus 
nach dem andern erlebt, und Mahler, der nicht 
mit „Boheme a oder dem „GaukIer a , sondern 
mit „Fidelio tt und „Figaro a , mit „Euryanthe** und 
der w Widerspenstigen" wirkliche „Zugstiicke u 
erobert hat. Vielleicht versucht er's einmal. Es 
ist ndtiger als je; jetzt, wo auch Bruno Walter 
nicht mehr da ist, um Mahlers Erbe zu huten. 
— In der Volksoper ist eines der vielen Ver- 
saumnisse der Hofoper nachgeholt worden. Die 
in ihrer otfenbaren Umbildung zum k. k. Hof- 
kinematographen viel zu viel mit all den Film- 
stucken mit Musik — zuletzt mit dem „Oberst 
Chabert" — zu tun hatte, um ein so inniges und 
reines Werk wie Humperdincks „K6nigs- 
kinder" auffuhren zu konnen. Die Volksoper 
hat das gutgemacht; hat in einer von Direktor 
Rainer Simons wunderschon szenierten Auf- 
fubrung Buhnenstimmungen gebracht, die in 
traumhafter Unwirklichkeit diese ganze (von der 
Dichterin Ernst Rosmcr freilich ein wenig 
konstruierte und innerlich nicht sehr echte) 
Marchenwelt wahr machten: einen Marchenwald 
wie den sommerlich in unheimlich prangender 
Fiille bluhenden und wie den in tiefer, schauriger 
Schnee-Einsamkeit erstarrten hat man selten auf 
der Biihne gesehen, und auch das Stadtbild des 
2. Akts war von schonem mittelalterlichen Reiz. 
Von den Darstellern haben freilich nur zwei 
SSngerinnen den rechten Ton getroffen: Frl. Sax, 
als Gansemagd von ruhrend herber Unschuld 
und koniglicher Kindlichkeit, und Frl. Kalter, 
als Hexe mehr einen gejagten und durch 
die Tiicke anderer bose gemachten Menschen 
als einen ubernaturlichen Unhold darstellend. 
Wahrend weder der etwas gequSlte Konigssohn 
des Herrn Ziegler noch Herrn Leonhardts 
verzweifelt spieftburgerlicher und trockener Spiel- 
mann die echte Atmosphare um sich hatten; 
viel weniger jedenfalls als die kleine Meiftl, 
die das Besenbinderkind mit naturlichster, eckig- 
herzlicher Anmut gab. Herr Tittel dirigierte 
das Werk in seiner feurig darauflosmusizierenden, 
etwas summarischen Art. Uber die „K6nigs- 
kinder" selbst ist schon (auch in diesen Blattern) 
so viel gesagt worden, daft wenige subjektive 
Worte geniigen mogen. Es ist sicherlich das 
Werk eines lieben, treuen und reinen Meisters; 
voll holder Vertraumtheit und weltfremder, vom 
Liirm des Markts wegfluchtender Sehnsucht nach 
dem Kinderland. Und im rein Technischen von 
einer geradezu altmeisterlichen, an die Durerzeit 
mahnenden Gewissenhaftigkeit und liebevollen 
Durchbildung. Dem, der sich seine Erhebung 
am liebsten bei „Figaro", „Fidelio u und bei 
Wagner sucht und dem ein neues Werk nur 
dann Bereicherung bringt, wenn es Pforten zur 
Zukunft aufreiftt oder wenn ein grofter musi- 
kalischer Erflnder (wie es in unserer Zeit 
Hans Pfitzner ist) zum Erlauschen ganz neuer, 
dunkel geahnter und jetzt strahlend erfullter 
Melodik zwingt — dem werden die „K6nigs- 
kinder" keine solche Bereicherung sein: denn 
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bei aller Noblesse dieser golden schimmernden 
Melodik und dem Wohllaut dieses Orchesters, 
auf dem es wie ein stiller, m Ider Glanz liegt, 
zwingt kein Takt zum Aufhorchen, uberrumpelt 
keine uberraschende, jahlings aufbluhende Melo- 
die, betort keine kuhne harmonische Wendung, 
die anderswohin fuhrt, als es der Lauschende 
ohnehin gedacht bat. Es ist Wagnersche Ton- 
sprache in verjungten Proportionen: statt der 
Welt des Mythos die des Marchens, — und eine, 
die viel Kindlichkeit und Anspruchslosigkeit des 
Horers voraussetzt — weit mehr als das, bei- 
ISufig gesagt, bei Siegfried Wagner der Fall 
ist, in dessen Werk viel mehr geistiger Ausblick 
und dessen Musik ein viel eigenartigeres, wenn 
auch nicht kraftvolles Aroma wurzt. Aber auch 
jene, denen solche Kindlichkeit und Anspruchs- 
losigkeit mangelt — ich mufi mich zu diesen 
bekennen — miissen die w K6nigskinder a als ein 
durchaus harmonisches und reines Werk era- 
pfinden, voll traulicher Schwermut und von jenem 
schonen Eigensinn des Mannes beherrscht, der 
sich bewahren, von keiner modischen Konzession 
etwas wissen und sich geben will, wie er ist. 
Und mussen den Meister dieses innigen und 
treuherzigen Werks dafur lieb haben. 

Richard Specht 

KONZERT 

A NTWERPEN : Mehr die Qualitat als die Quan- 
*^ titat der Konzerte bewertet bislang gluck- 
licherweise die Saison. Die Auffuhrimg der „Missa 
solemnis rt mit guten Solisten und tadelloser Aus- 
fiihrung auf seiten des Chores bot dem Dirigenten 
Ontrop der Gesellschaft „Musique sacr£e a 
Gelegenheit, seine groften Ffihigkeiten aufs neue 
zu betatigen. Im popularen Konzert erspielte 
sich Crickboom einen starken Erfolg mit Beet- 
hovens Violinkonzert. — Stand das erste Konzert 
der „Soci^t6 des nouveaux concerts", mit 
den Schwestern Harrison als Solisten des 
Brahmsschen Doppelkonzerts fur Violine und 
Cello, nicht unter einem besonders gunstigen 
Stern, so bildete der zweite Abend, an dem 
Richard StrauB unter unbeschreiblichem Jubel 
eine Anzahl eigener Kompositionen — Vorspiel 
zu w Guntram", Schlufiszene aus „Salome" mit 
Frances Rose (Berlin) als Solistin, „Don Quixote", 
„TiIl Eulenspiegel" — dirigierte, den Hohepunkt 
der diesjShrigen konzertlichen Veranstaltungen. 
— An einem Kammermusik-At>end brachte sich 
Anna Falk-Mehlig, unsere einheimische be- 
deutende Pianistin, im Verein mit dem Cellisten 
H. Becker in angenehme Erinnerung. 

A. Honigsheim 
D ASEL: Neben bekannten Werken vermittelten 
" dieletzten SymphoniekonzerteSinigaglia's 
leichtfufiige Suite n Piemonte*, Chausson's geist- 
volle Symphonie B-dur und Straufi' Jugend- 
symphonie F-dur, die durch Hermann Suter 
ebenso gewissenhafte, wie rassige Wiedergabe 
erfuhren. Solistisch betatigten sich Edwin 
Fischer, May und Beatrice Harrison, sowie 
Karl Flesch in diesen Konzerten. — Die 
Kammermusik-Abende brachten ein reifes Sextett 
Waldemar von Bauflnerns, das zweite Trio Hans 
Hubers, ein vielversprechendes Trio Ernst Levis 
und Max Regers gewaltiges Klavierwerk „Vari- 
ationen and Fuge in h-moll a uber ein Thema 
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Bachs op. 81, das durch Ernst Levi nahezu rest- 1 
los ausgeschopft wurde. — In einem Munster- j 
konzert bot der Basler Gesangverein unter 
Hermann Suter wertvolle Chorwerke mit Max 
Regers 100. Psalm als vielumstrittener Climax und 
Mndrucksvoller Mitwirkung Gertrude Foerstel s. 
— Der Basler Bach-Chor (Adolf Hamm)| 
interpretierte in glucklicher Mimmung die drei 
ersten Teile des „Weihnachtsoraionums u von 
Bach. — Unter den Solistenkonzerten seien ein 
Violinabend Willy Burmesters, sowie die 
Liederabende von Adrienne und Heinrich 
Nahm, Frida Fetscherin und Elisabeth 
Sommerhalder,- sowie Robert WylJ speziell 
genannt. Gebhard Reiner 

DERLIN: Das 5. Nikisch-Konzert brachte 
" zu Beginn des Programms zwei beliebte 
Werke von Beethoven, die „Conolan tt -Ouverture 
und das Klavicrkonzert in G, dessen Solopartie 
von Conrad Ansorge in den dynamischen 
Schattierungen aufs feinste abgetont gegeben 
wurde; auch in den Kadenzen, die er sich selbst 
gesetzt hat, zeigte der Pianist, wie heimisch er 
sich in der Empfindungswelt Beethovens fuhlt. 
Alsdann folgte die Novitat des Abends, eine 
Schauspiel-Ouverture fur grolies Orchester von 
E. W. Korngold. Der erst l4jahrige Musiker 
versteht bereits mit dem modernen Orchester 
vollstSndig sicher umzugehen; allerdings steht 
er vorderhand noch stark im Banne von 
Richard StrauB hinsichtlich der Erfindung, aber 
die Gedanken werden gut entwickelt, alles flieBt 
lebendig, ohne Stockung, ohne Griibelei unauf- 
baltsam fort, fest und sicher gefugt. Den Horern 
hat das Werk entschieden Eindruck gemacht. 
Zum Schluft wurde Bruckners Romantische 
Symphonie in Es gespielt, die ubrigens besser, 
wie es ursprunglich geplant war, an den Anfang 
des Programms gestellt worden wfire, weil man 
fur Bruckners Musik und seine Eigenart frischen 
Geistes sein mufi; man ist nicht mehr emp- 
finglich genug dafur, wenn man vorher schon 
schwere Kost zu sich genommen hat. Nikisch 
legte sich voll ein fur das Werk und brachte 
alle Schonbeiten zu ihrer Geltung. — Auch in 
dem Konzert zum Besten des Pensionsfonds 
des Philharmonischen Orchesters, dessen 
Programm ausschlielilich Wagnersche Musik 
enthielt, bewdhrte sich Nikisch als Meister des 
Taktstocks, der alle ihm zu Gebote stehenden 
Kr&fte, Sanger und Orchester, ebenso zur Gefolg- 
schaft zwingt, wie die Horer bannt. Alles, was er 
an diesem Wagner-Abend vorfuhrte, die Ouverture 
zu w Rienzi", das w Lohengrin**-Vorspiel, Vorspiel 
und SchluBszene(Isoldes Liebestod)aus„Tristan u , 
Ouverture mit dem Bacchanale aus dem „Tann- 
oHuser" und die SchluBszene aus der „Gotter- 
dimmerung" wurde ganz herrlich gestaltet. 
Martha Leffler-Burckard, eine der besten 
lebenden Wagner-Sfingerinnen, war fur dies Kon- 
zert gewonnen worden; sic brachte die Isolden- 
und Brunnhilden-Partie zu groBartiger Wirkung. 1 ) 



*) Weit weniger groOartig, geradezu beschflmcnd 
gcring war wicder der Besuch dieses Pensionsfonds- 
Konzerts. Diese Icidcr alljahrlich zu beobachtende 
Tatsache bedeutet fQr das Stammpublikum der 
Nikisch-Konzerte ein geistiges und seelisches Testi- 
monium paupertatis, wie es trauriger nicht gedacht 
werden kann. Einem solchcn, der „ersten Musik- 
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— Der 5. Symphonie-Abend der Koniglichen 
Kapelle unter Richard StrauB war dem An- 
denken Beethovens gewidmet; das Programm 
enthielt die „Egmont a -Ouverture, das Violin- 
konzert, dessen Solopartie vom Konzertmeister 
Premyslav mit tadellos sauberer Intonation, klar 
gestaltet, durchgefuhrt wurde, und die Eroica. 
Die „Egmont tt -Ouverture habe ich noch nie so 
matt in der Wirkung gehort; die Musik lahmte 
von Anfang bis zu Ende im ZeitmaBe; auch die 
groBe Steigerung zum Schlusse kam nicht heraus. 
Erst in der Symphonie lieB der Dirigent Geist 
und Temperament walten, namentlich den Trauer- 
marsch und das Finale baute er zu herrlicher 
Steigerung auf. — In der Singakademie wurde 
wieder kurz vor dem Feste Bachs Weihnachts- 
oratorium unter Georg Schumanns Leitung 
aufgefuhrt. Mir wurde wirklich etwas fehlen, 
wenn ich in den frohlichen Tagen dieses inner- 
lich froheste aller Bachschen Werke vermissen 
miifite. Ist es doch wie ein groBes Familienfest, 
wenn sich die SSngerschar und das Orchester 
auf dem Podium einfindet, der Dirigent zwischen 
den riesigen Tannenbaumen Posto faBt und die 
Pauken mit den Trompeten anheben, den Horern 
die frohe Botschaft von der Geburt des Heilands 
zu verkundigen. Hier fuhlen sich Singer und 
Horer in inniger Geistesgemeinschaft mit dieser 
Musik, die alle im Kopf und im Herzen tragen. 
Wenn zum Wechselspiel der Engel und Hirten 
mit gewaltigen Klangen die Choral-Melodie „Vom 
Himmel hoch, da komm' ich her" hinzutritt, 
strahlt auf aller Antlitz selige Befriedigung, 
man nickt formlich der Sangerin zu, wenn sie 
Marias Wiegenlied „Schlafe, mein Liebster** an- 
hebt, zumal, wenn es so wundervoll, wie von 
Maria Philippi diesmal, gesungen wurde. Auch 
die anderen Solisten, Frau Mohl-Knabl (Sopran), 
G. A. Walter (Tenor) und Hjalmar Arlberg 
(BaB) waren ganz bei der Sache, ebenso wie 
Musikdirektor Irrgang vor der Orgel und die 
trefflichen Solisten unter den Philharmonikern. 

E. E. Taubert 
Unter Mitwirkung des Philharmonischen 
Orchesters fuhrte der Bruno Kittelsche 
Chor die Nanie und das Deutsche Requiem 
von Brahms mit bestem Gelingen auf; es ist 
erstaunlich, welche Chordisziplin der sehr 
temperamentvolle Dirigent bei seinem noch nicht 
lange bestehenden Verein erzielt hat. Die Soli 
im Requiem vertraten die vielversprechende 
Sopranistin van Lammen und der stimm- 
gewaltige Carl Braun vom Deutschen Opern- 
hause, — Im 3. Symphoniekonzert Oskar Frieds 
fuhrte E. N. von Reznicek sein noch unge- 
drucktes symphonisches Lebensbild „Schlemihl a 
erstmalig auf. Wie er selbst sagt, hat dieses 
mit der Chamissoschen Figur nicht das ge- 
ringste zu schaffen, sondern soil in Tonen die 
Lebensschicksale eines vom Ungluck verfolgten, 
modernen Menschen schildern, der im Kampfe 
um seine ideelle und materielle Existenz zu- 
grunde geht. Offenbar hat der Tonsetzer, dessen 
fcine Lustspieloper „Donna Diana" ebenso wie 
seine echte Volksoper „Till Eulenspiegel" von 

stadt der Welt* nicht gerade wQrdigen Zustand ist 
lcicht dadurch abzuhelfen, daO auch das Pensionsfonds- 
Konzert im Abonnement (als elftes) stattflndet und 
der Reinertrag dem Orchester zufailt. Red. 
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unseren Buhnenleitern scheinbar absichtlich 
ubersehen werden, mit dem „Schlemihl a sich 
selbst gemeint. Wir aber hoffen zuversichtlich, 
daft dessen trauriges Schicksal an ihm sich nicht 
erfullen wird Verdient hat er es wirklich, daft 
sein Schaffen allgemein beachtet wird. In seintm 
neuesten Werk bekennt er sich ruckhaltlos zu 
Richard Strauft; er hat diesen sogar in bezug auf 
Kunst der Instrumentation besonders in dem 
Scherzoteil noch uberrroffen. Unverkennbar ist 
er namentlich vom „Heldenleben a u d von der 
„Sinfonia domestica 44 stark beeinfluftt Er gibt 
aber auch Eigenes zur Genuge. Der Gegen- 
stand brachte es mit sich, daft an Kakophonieen 
nicht gespart werden konnte aber uberall ist 
zu erkennen. daft Reznicek ein geistvoller, ge- 
dankenreicher Tonsetzer ist. Kann man auch 
keine reine Freude an dem aus uberstarkem 
Pessimismus geborenen Werke babe--, so muft 
man doch jedenfalls die un^emeine Kunst Rez- 
nicek's aufnchtig bewundern. Das schwierige 
Werk, das einen sehr groften Orchesterapparat 
und Orgel (Bernhard Irrgang) erfordert, fand 
eine ausgezeichnete Wiedergabe. Unter Frieds 
sicherer Leitung erspielte sich Pablo Casals 
mit dem Violon* ellkonzert Schumanns einen 
groften Erfolg. Am Schluft des etwas langen 
Konzerts stand Liszts Faust-Symphonie, die j 
Fried sehr gut liegt. Felix Sen i us sang (wie 
am Schluft des „Schlemihl a ) das Tenorsolo, 
den Chor stellte der Charlottenburger 
Lehrer-Gesangverein. — Hocherfreulich 
ist es, daft Busoni's Orchesterabende wieder 
(jetzt mit dem Bluthner-Orchester) aufgenommen 
worden sind. 1m ersten uberlieft er anfanglich 
die Direktion Max Reger. Dieser brachte bei 
uns zum ersten Male seine Romantische Suite 
op. 125 und den Gesang w An die Hoffnung" zur 
Auffuhrung. Fur letzteren setzte Gertrud 
Fischer-Maretzki ihre hohe Intelligenz und 
ihre kraftvolle Altstimme ein, die sich muhelos 
dem Orchester gegenuber behauptete. Der Ge- 
samteindruck der Komposition, die durch feine 
Orchestermalerei ausgezeichnet ist, laftt eher 
auf Ent^agung als auf HoFFnung schlieften; es 
fehlt selbst in dem verhaltnismaftig freundlich 
gehaltenen mittleren Teil an hellen leuchtenden 
Farben und Schw.ing. Dies gilt auch zum guten 
Teil von der dreisatzigen Orchestersuite, deren i 
Schluftsatz „»n Anbetrac tder wenigen Vorproben" 
wegblieb, ein testimonium paupertatis sowohl 
fiir das Orchester wie fur den Dirigenten. Die 
beiden ersten Satze gehoren zu dem Erfreu- 
lichsten, was Reger fiir Orchester geschrieben 
hat. Das Notturno, in dem Einfluft der Jung- 
franzosen zumerkenist, istungemrin stimmungs- 
voll, uberaus fein im Orchesterklang. Hochst 
reizvoll ist das Scherzo, in dem man deutlich 
die Elfen hin und herhuschen hort; es ist auch 
melodisch recht glucklich erfunden. Reger 
hatte auch das Brahmssche d-moll Konzert ur- 
sprunglich dingieren sollen, das Busoni, wenn 
ich nicht irre, zum ersten Male sich hier zum 
Vortrag gewahlt hatte. Ohne an der Probe be- 
teiligt gewesen zu sein, ubernabm aber Theodor 
Spiering die Leitung und brachte das Orchester 
glucklich fiber alle Khppen hinweg. Busoni, 
der schon bei seinem Er cheinen in hier ge- 
radezu ungewohnlicher Weise gefeiert wurde, 
spielte das Konzert natiirlich mit glanzender 
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Technik, hatte aber im ersten Satz noch mehr 
aus sich herausgehen sollen, im Adagio noch 
gebundener spielen konnen; erst im Schlufi- 
rondo stand er in jeder Hinsicht auf der Hohe. 
Einen glanzenden Erfolg hatten die beiden ersten 
Szenen des dntren Aktes seiner Oper „Die 
Brautwahl 44 , die von Julius Lieban und Nils 
G. Svanfeld gesungen wurden. Der Schwer- 
punkt scheint mir im Orchester zu liegen, in 
dem feiner Humor und lustige Satire in eigen- 
artiger Form gwboten wird. 

Wilhelm Altmann 

Zum erstenmal hatte man kurzlich Gelegen- 
heit, ein englisches Orchester in einem Berliner 
Konzertsaal zu horen. Das aus 75 Musikern 
bestehende Beecham-Symphonieorchester 
aus London kann den Vergleich mit unseren 
einheimischen Instrumentalkorpern sehr wohl 
aushalten. Es ist vortrefflich geschult und aus- 
gezeichnet eingespielt, der Streicherchor entfaltet 
Fulle und Glanz, die Blfiser sind — mit Aus- 
nahme vielleicht der fiir kontinentale Ohren 
etwas grellen Trompeten — gleichfalls ersten 
Ranges, so daft der Gesamteindruck der 
orchestralen Leistungen sich sehr gunstig ge- 
staltete. Der Dirigent Thomas Beecham ge- 
fallt sich, fur deutschen Geschmack wenigstens, 
noch zu sehr in den Alluren des Pultvirtuosen, 
wodurch er sich selbst um manche Wirkung 
bringt. Wie er z. B Mozarts D-dur Symphonie 
(ohne Menuett) rhythmisch und dynamisch mit 
Nuancen spickte, in diese kristallklare Musik 
allerhand hineingeheimniftte, das er dann wieder 
herauszuholen suchte — das war nicht sehr er- 
baulich. Davon abgesehen erwies sich Beecham 
als ein gewandter, umsichtiger Dirigent, der 
besonders mit Werken englischer Komponisten, 
unter denen solche von Delius an Wert und 
Eigenart weit hervorragten, mit Recht starken 
Beifall davontrug. Willy Renz 

Jascha Spiwakowski ist zweifelsohne ein 
auftergewohnliches Klaviertalent. Wie der noch 
ganz junge Kunstler allein das Technische 
meistert, ist selbst in unseren Tagen etwas Be- 
sonderes. Er ist kein Kraftpianist, als die 
sich unsere Jungsten so gem gerieren. Un- 
scheinbar wie sein Auftreten erscheint sein 
technisches Gebahren, und den Sachkundigen 
iiberzeugt er gerade durch die Schlichtheit, mit 
der er alles macht, in dieser Hinsicht als aus- 
gereifter Meister. Auch in seinem Vortrag ist 
fast alles abgekliirt, aber gerade das stimmt 
mich bei einem so jungen Menschen bedenklich. 
Ich horte leider nur Chopin und Liszt. Wenn 
sich der junge Kunstler schon fiir das schwach- 
liche Werk des Polen entschloft, so hatte er es 
doch hingebender spielen konnen. So kam zwar 
alles sehr fein, aber doch unnatiirlich kuhl zu 
Gehor. Ich mochte wohl gem Beethoven, 
Brahms oder Schumann von Spiwakowski horen, 
dann erst wuftte ich, ob ich ihn als eine neue 
kunstlerische Hoffnung ankundigen kann. — 
Elise Waldmann hat einen ansprechenden 
Koloratur-Sopran von freilich nicht tadelloser 
Schulung. Im Vortrag ist sie noch sehr un- 
personlich, wie ihr Vortrag einer Mozart-Arie 
mit dem Bluthnerorchester bewies. — Gabriel 
Zsigmondy spielte mit Emil Telmdnyi und 
Bela von Csuka Beethovens Tripelkonzert. 
Die Ausfuhrung erschien mir nicht temperament- 
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vol! genug. Allen drei Spielern fehlt es an der 
fur Beethoven unerliiBlichen eisernen Rhyth- 
mik. Immerhin war das Ganze eine dankens- 
werte tuchtige Leistung. Dagegen wollte mir 
der Pianist in Schumanns Konzert gar nicht recht 
behagen, weil er das Meiste zu eckig und un- 
poetisch gab. Hermann Wetzel 

Theodore S p i e r i n g brachte an seinem dritten 
Symphoniekonzert mit dem Bliithner-Orchester 
zum ersten Male eine Suite von Alfredo Casella 
und eine Rhapsodie „The Culprit Fay** von Henry 
Had ley zu Gehor. Beide Werkchen zeugen 
fur schonen Formensinn und fur nichtgewohn- 
liches orchestrales Geschick. Dennoch lag kein 
tieferer Grund fur ihre Auffiihrung vor; ihre 
Gefublswelt ist uns zu bekannt, als daft wir mit 
seelischem Interesse das Dargebotene miterleben 
konnten. In der Suite fallt namentlich im dritten 
Satz eine durchgehende, die Stimmung scha- 
digende Verwandtschaft mit Bizet auf, wahrend | 
das Stuck Hadley^ zuviel an vorgestriger Ro- 
mantik leidet. Man vermiftt die veranschau- 
lichten Vorgange, die etwa ein Ballet nicht ubel 
zur Geltung bringen konnte, die aber eine wirk- 
lich gute Musik ganz in sich bergen wiirde. — 
Thomas Beecham aus London, ein eleganter, 
energischer Dirigent, dessen Darstellungskunst 
namentlich moderner Musik zustatten kommt, 
fuhrte sem vortrefflich diszipliniertes Orchester 
vor. Dieses gehort offenbar zu den besten, 
die existieren; der grofte Streicherchor und 
fast noch mehr die Holzblaser sind einfach 
vollwertig. Auch hier gab es dekorative, von 
Wagner und Liszt beeinfluftte Musik, jedoch 
grofizugiger als bei Spiering. Eine Phantasie 
von Holbrooke fiber das Gedicht „Ulalume u 
von Poe erreicht nirgends das unheimlich herr- 
Iiche Gedicht, und „Paris a , eine Groftstadt- 
paraphrase von Delius, zeugt mehr von prach- 
tiger Routine als von Genie. Wahrhaft er- 
quickend aber war die einzigartige Wiedergabe 
von drei kleinen Satzen aus dem zweiten Di- 
vertimento von Mozart. Das wird man so 
bald nicht vergessen. — Im 3. Konzert der 
Revue Musicale S. I. M. brachten als Novi- 
tat fur Berlin die Herren Louis van Laar und 
Leo Kestenberg eine Sonate fur Violine und 
Klavier (in D, op. 36) von Gabriel PiernS zum 
Vortrag. Leidenschaftlichkeit und Vertraumtheit 
erfullen das fein gearbeitete Werk; nur lassen 
der erste und der dritte Satz die abwagende Ge- 
staltungskraft vermissen. Der Mittelsatz jedoch 
gehort zum Entzuckendsten und Gelungensten 
der neueren Kammermusik; uns uberkommt die 
Stimmung einer Waldstunde, in die die Natur 
selber mit einigen suB pochenden Lauten ein- 
fillt. Zudem interpretierten die genannten 
Herren dieses Stuck mit solch geistiger und 
techniscber Souveranitat, wie sie nur wenigen 
ihres Faches zu Gebote steht, und nicht minder 
bedeutend spielten sie mit Marix Loevensohn 
das scbone, schwungvolle Trio in e-moll von 
Saint-Saens. — KSthe H order holt aus ihrer 
nicht viel hergebenden Stimme so Wirksames 
heraus, dafi man vom Fleift, der sich besonders 
in den Koloraturen Sufiert, und dem berechtig- 
ten Ehrgeiz auf eine erfreuliche Zukunft schliefien 
kann. Auch das Spiel der mitwirkenden Geigerin 
Gertrud Rohloff nimmt ein durch SoliditUt, 
reine Intonation, auch in Doppelgriffeq 4 schlichtes, 
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gesundes Empfinden. — Guida Franken (Kla- 
vier) spielt mit beachtenswerter Reife, die oft in 
einer eigenen poetischen Auffassung — sowohl 
bei Brahms wie bei Chopin — ihren Ausdruck 
findet. Nur mufite sie ihrer Fingergelenkigkeit 
dieselbe Pflege zuteil werden lassen wie ihrem 
Hand- und Armspiel. Arno Nadel 

„Das moderne Lied" lautete das Thema, das 
sich Leopold Schmidt zum Vortrag gewahlt 
hatte, und das er fesselnd und sachlich zu ge- 
stagen wufite. Von einem historischen Uber- 
blick ausgehend, machte er den Unterschied 
zwischen dem fruheren und dem modernen 
Liede, das ja vollig ein Konzertlied geworden 
sei, klar. Das moderne Lied ist aus den Prin- 
zipien von Wagner und Liszt geboren und immer 
mehr zur Dienerin der Poesie rein rezitativisch 
und deklamatorisch geworden. In der neuesten 
Zeit tritt aber wieder eine Wendung zum rein 
Melodischen und Geschlossenen ein. Die ein- 
fluftreichsten Liederkomponisten, wie StrauB, 
Mahler, Reger, charakterisierte er besonders 
eingehend. Der Vortragende wurde durch die 
Kunst von Therese und Artur Schnabel 
unterstutzt, die Liedproben in den Vortrag ein- 
streuten. Frau Schnabel hat selten so schon 
und empfindungsvoll gesungen. — Anna Binger 
hat eine kleine, im piano gut aber im forte 
rauh klingende Stimme. Der Vortrag ist das 
Beste in ihren Darbietungen. — Auch eine An- 
fangerin ist Maria Hildebrand. Die Stimme 
ist voluminoser als die vorherige, aber auch hier 
ist die vollige Herrschaft uber das Organ noch 
nicht erreicht. Auch liefi das Musikalische 
manchmal zu wunschen ubrig. Der mitwirkende 
Cellist Wolfgang Magg produziert eine warme 
Kantilene, wahrend die Technik im Virtuosen 
noch Lucken aufwies. — Im 5. Loeven- 
sohn-Konzert erschien das interessante und 
effektvolle, auf hebraischen Melodieen aufgebaute, 
Streichquartett „Hebraikon w von Paul Ertel. 
Die gehaltvolle „Musik fur sieben Streich- 
instrumente** von Rudi Stephan ist schon 
gelegentlich ihrer Urauffuhrung beim diesjahrigen 
Tonkunstlerfest in Danzig in diesen Blfittern 
erwahnt worden. Einen sympathischen Eindruck 
machte auch das Konzert fur Violine und Kla- 
vier und Streichquartett von E. Chausson. 
Alle Werke erfuhren eine ausgezeichnete Wieder- 
gabe. An der Ausfuhrung waren aufier den 
standig Mitwirkenden noch beteiligt: Leonid 
Kreutzer (Klavier) und Max Saal (Harfe). 

Emil Thilo 

Paul Held, e»n junger Tonsetzer, gab einen 
eigenen Kompositionsabend mit dem Bliithner- 
Orchester. Es war ein uberfliissigesUntemehmen, 
denn seine Erfindung ist ganz bedeutungslos, und 
die Technik steht noch auf einem sehr primitiven 
Schulerstandpunkt. Das eine der drei Orchester- 
werke, eine symphonische Dichtung „Dolore**, 
trug den Vermerk „Preisgekr6nt u ; leider erfuhr 
man nicht, wer diese Komposition preisgekront 
hat. Eva Lefimann sang vier melodisch kitschige 
Lieder mit Orchesterbegleitung. Eduard Morike 
dirigierte mit seltener Hingabe. — Der Violinist 
Siegmund Sch warzenstein bemuht sich sehr 
urn einen grofien Ton; aber er verfallt dabei 
leicht ins Extrem. Seine Technik ist brillant, 
von rein virtuosem Zuschnitt. Das Programm 
hatte er sehr klug seinem Kdnnen angepafit, so 
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dafi der Erfolg nicht ausbleiben konnte. Am 
Klavier half ihm dabei Alexander Neumann. 
— Das Fitzner-Quartett bewahrte an Werken 
von Haydn und Beethoven seine bekannte Vor- 
trefflichkeit, die nicht zum wenigsten im subtilen 
Herausarbeiten der einzelnen Stimmen zu suchen 
ist. LilH Lehmann sang drei Lieder mit 
Streichquartett - Begleitung von Jan Brandts- 
Buys, die keineswegs als bedeutende lyrische 
SchSpfungen gelten konnen, trotzdem sie dem 
Publikum gefielen; es spricht keine kunstlerische 
Notwendigkeit aus ihnen, sondern sie sind nur 
„gemacht a . Walter Dahms 

Wenig erfreulich war das kunstlerische 
Resultat eines Liederabends von Rita Bergas. 
Fur die schwere, einsame Pfade wandelnde Muse 
Gustav Mahlers, wie fur die ebenso aparte Hans 
Pfltzners schien sie zwar VerstSndnis zu haben, 
doch der gute Wille reichte nicht hin, die vielen 
gesangstechnischen M2ngel zu verdecken. Mit 
dem, was sie vorderhand piano nennt, und was 
sie leider in ubertrieben haufiger Manier zur 
Anwendung brachte, ist kein Staat zu macben. 
Grundliches Umstudieren kann hier nur als 
einzige Rettung des nicht unsympathischen 
Materials bezeichnet werden. — Wesentlich 
besser sah es bei Johanna Schot aus. Eine 
schone, bis auf Kleinigkeiten wohlgebildete 
Mezzosopranstimme gehorchte hier einem offen- 
kundig sachgemaB erzogenen Impuls und zeitigte 
recht erfreuliche Resultate. Zu den vorlaufig 
zu bemSngelnden „Kleinigkeiten a gehdrt in erster 
Linie eine viel zu dunkle, nahezu gaumig gefarbte 
Aussprache der halbstummen Endsilben, auf deren 
korrekte Behandlung jeder verstandige Sanger 
groBten Wert zu legen hat. — Von seiner schonen 
Stimme und seinen ebenso schonen Fortschritten 
in ihrer Behandlung uberzeugte mit Leichtigkeit 
Franz Stein er sein Publikum. Das nach der 
Hone zu aufSergewohnlich reich beanlagte Organ 
stromt jetzt bis auf gelegentliche kleine Rfick- 
falle in fruhere Unmanier frei und natiirlich aus. 
Seine schonsten Wirkungen erzielt es noch immer 
in rein lyrischen Momenten, wfihrend den drama- 
tischen Akzenten, z. B. des „Schwager Kronos", 
die Technik seiner Aussprache noch nicht ge- 
wachsen ist. — Ein beachtenswertes, aber keines- 
wegs einwandfrei ausgebildetes Material zeigte 
die Sopranistin Else Schmidt-Held. Die vielen 
scharfen Klange, die sich in den hoheren Lagen 
bemerklich machten, sind zumeist eine. Folge 
flacher Tongebung, die wiederum aus zu heller 
Vokalisation des e, i und ei entspringt. Guter 
Wille ist auch hier vorhanden, aber fur die 
Wiedergabe der „Brautlieder tt von Cornelius ge- 
hort mehr. Eduard Behm entschadigte durch 
seine meisterhaft nuancierte Behandlung des 
Klavierparts. — Weihnachtsstimmung atmete 
der populare Liederabend von Tilly Koenen. 
Mit ihrem wundervollen Organ und ihrer reifen 
Gesangskunst vermochte sie die Zuhorer dauernd 
im Bann ihrer Kunst zu halten und wufite der 
Gefahr der Einformigkeit geschickt aus dem 
Wege zu gehen. Louis Robert (Amsterdam), 
der sie auf der Bluthner-Orgel begleitete, zeigte 
sich zwar als gewandter und in der Registrierungs- 
kunst erfahrener Techniker; was er uns aber 
auBer Bach und Reger an Orgelmusik vorfuhrte, 
nahm nicht sonderlich fur seinen kunstlerischen 
Geschmack ein. Emil Liepe 
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Bei Alfred Merowitsch tritt die GroBe des 
Werkes durch Achten auf technische Finessen 
und Detailkunst in den Hintergrund. Obwohl 
der „Carnaval M von Schumann dazu gescbaffen 
scheint, dem Maler und Kleinkunstler zu seinem 
Konnen Gelegenheit zu bieten. so fehlt Mero- 
witsch das objektive Gestaltungsvermogen. — 
Leopold Hesse bedarf noch Jahre der Stimm- 
bildung, bis daB er die Reife erlangt hat, die 
ihm die Moglichkeit gibt, in der Offentlichkeit 
zu bestehen. Kurt John en entledigte sich 
seiner Aufgabe als Begleiter mit gutem An- 
passungsvermogen und musikalischer Sicherheit. 

Hanns Reiss 

Philippine Landshoff und Gertrud Fischer- 
Maretzki interpretierten „Vokale Kammer- 
musik aus dem 17. und 18. Jahrhundert mit 
Begleitung von Streichern und Basso continuo" 
[Alexander Schmuller, C. Tromp (Viol.), D. 
Hait (Viola), M. Loevensohn (Cello), Dr. Lud- 
wig Landshoff (Basso cont.)] In geschickter 
Weise war ein sehr interessantes Programm auf- 
gestellt,um dessen wirkungsvolle Ausfuhrungsich 
vor allem die genannten SSngerinnen verdient 
machten. Frau Landshoff (leidtr indisponiert) 
verfugt fiber einen gutgebildeten Sopran, der 
den vielen gesangstechnischen Finessen und 
Koloraturen der italienischen Meister durchaus 
gerecht wurde. Vorzuglich gelangen ihr Luigi 
Rossi's Arietta aus „I1 palazzo incantato" und 
G. F. Handels Ariette aus dem „Alexanderfe$t a . 
Frau Fischer- Maretzki erfreute wieder durch 
ihre wundervolle Altstimme, die so selten in 
ihrem Wohllaut und ?o glanzend geschult ist, 
und durch ihren hochintelligenten Vortrag von 
Meisterwerken von A. Caldara, N. Matteis, 
A. Stradella, J. A. Perti und Handel. Von guter 
Wirkung war der harmonische Zusammenklang 
der beiden Stimmen. Die Kammerduette „Vo 
cercando" von d'Astorga und „Quando lostral 
spezzai" von Pacsiello, sowie Ph. H. Erlebacb's 
Duett w Schonstes Band getreuer Sinnen" wurden 
mit bemerkenswertem Stilgefuhl und exzellenter 
Gesangs- und Vortragskunst ausgefuhrt. Die 
Begleitung wurde stilgerecht und technisch ge- 
wandt besorgt, nur war der Basso continuo des 
Dr. Landshoff vielfach zu durftig im Klang. — 
Hans Kleinholz verfugt fiber angenehme 
Stimmittel. Sein Bariton ist sonor und wohl- 
gebildet. Belcanto im eigentlichen Sinne scheint 
ihm weniger zu liegen. Dagegen hat er ffir 
dramatisch bewegte Lieder ein beachtenswertes 
Ausdrucksvermogeji, das ihn, sobald er eine 
gewisse Unfreiheit im Vortrag uberwunden haben 
wird, unzweifelhaft weit fiber den Durchschnitt 
erhebt. Ceci Preufi begleitete mit recht an- 
nehmbarer Technik und gesundem Empfinden. — 
Bogea Oumiroff sang Lieder von Schubert, 
Schumann, Brahms und Dvorak. Sein weicher, 
etwas sentimentaler Bariton ist zwar nicht sehr 
groB, dafur aber hervorragend gebildet und von 
seltener Tonqualit§t. Eine merkliche Erk&ltung 
vermochte diesen Eindruck wenig zu beein- 
trachtigen. Der Vortrag des Sangers verriet viel 
Geschmack. In drei Duos von Dvof&k ver- 
einigte sich mit ihm seine Schwester Tania 
Bergmann-Oumiroff (Sopran), die gleichfalls 
fiber gutgeschultes und klangvolles Stimm- 
material verffigt. Der Eindruck dieser (bohmisch 
gesungenen) Duette war ein sehr gunstiger. 
Original from 
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Bienvenido Socias, der dezent und korrekt 
begleitete, erwies sich auch als guter Solist mit 
Bacbs „Chromatiscber Phantasie und Fuge". 
Die Pbantasie wurde allerdings in der fiblichen 
Weise uberhastet, die Fuge war jedoch ein 
Kabinettstfick an feiner Nuancierung, an klarer 
Themendurchfuhrung. „Drei spanische Tanze" 
seines Landsmanns E. Granados y Campina 
spielte er mit uberlegener Technik und rassigem 
Elan. — Gunna Breuning (Viol.) konzertierte 
mit den Philharmonikern. Ihre Technik ist in 
bemerkenswerter Weise entwickelt. Das ist aber 
auch alles. Ibr Spiel ist zwar temperamentvoll, 
aber in der Cantilene und auch sonst frostig 
und aller echten tieferen Empfindung bar. 
Henri Marteau's Suite in A, op. 15, wurde 
zum erstenmal in Berlin gehort. In technischer 
Hinsicht bietet das Opus manches Beachtens- 
werte. Rein kompositorisch vermochte es in- 
dessen nicht sehr nachhaltig zu wirken. Arthur 
Nikisch gab dem Abend durch sein meister- 
haftes Accompagnement, sowie durch die voll- 
endete Wiedergabe des ^Siegfried-Idyll** Wagners 
ein besonders vornehmes Air. — Einen „Loewe- 
Abend" veranstaltete Alexander Heinemann. 
Die charakteristische, hochdramatische Inter- 
pretation des Klassikers der Ballade durch diesen 
intelligenten, feinnervigen Kfinstler berechtigt, 
von sein em Loewe zu sprechen. Begeisterter 
Applaus wurde dem Sanger zuteil, und man er- 
rotzte sich, obwohl eine hartnackige Erkfiltung 
die Stimme empfindlich behinderte, die obligaten 
Zugaben. John Mandelbrod begleitete dies- 
mal ganz ausgezeichnet, und er darf einen Teil 
des abendlichen Erfolges auf sein Konto setzen. 
— Ernst v. Dobn£nyi und Henri Marteau 
vereinigten sich zu einem „Beethoven-Abend a , 
an dem die Sonaten op. 23, 12 No. 1, 30 No. 1 
und 2 zu geradewegs klassischer Wiedergabe ge- 
langten. (Allerdings bStte das „piu allegretto" 
im Mittelsatz der a-moll Sonate mehr zur Gel- 
tung kommen dfirfen.) Bewundernswert bleibt 
bei DohnAnyi die souverane Art, die feine Fili- 
granarbeit der Beethovenschen Ornamentik zu 
kristallklarer Darstellung zu bringen. Der vor- 
treffliche „Ibach tt (ubrigens mit Clutsam-KIa- 
viatur), von solch' meisterhafter Hand gespielt, 
schien Seele zu haben. Marteau uberliefi sich 
anscbeinend ganz der Fuhrung durch das 
Klavier, und dies entspricht durchaus dem 
Charakter dieser Sonaten, die Beethoven mit 
Recbt „fur Pianoforte und Violine* genannt hat. 
Sein Spiel erfreute durch jene seltene Abgeklart- 
beit, die, frei von allem Selbstzweck, ausschliefi- 
lich und allein dem Kunstwerke dient. — Eine 
Schiller-Gedachtnisfeier veranstaltete der 
^Berliner Zweigverein des SchwSbischen Schiller- 
vereins 44 in der Sing-Akademie. Zwei grofiere 
Werke fur Chor und Orchester von Georg 
Schumann, „Totenklage aus ,Die Braut von 
Messina 4 " op. 33 und B Sehnsucht a op. 40 flan- 
kierten die Feier. Der Chor der Sing-Aka- 
demie und das Philharmonische Or- 
chester macbten sich (unter Leitung des 
Komponisten) um die Ausffihrung der schwie- 
rigen Werke verdient. Schumanns Musik ist 
im besten Sinne modern. In der Orchestration, 
und auch teilweise in der Thematik, von Wagner 
inspiriert, sind die genannten Werke ihrer 
Faktur nach aber durchaus eigenartig und, dank 
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ihrer exzellenten Textbehandlung und vor- 
nehmen Diktion, sehr wirkungsvoll. Max Fried- 
1 3n der hielt einen interessanten Vortrag 
fiber das Thema: „Schiller in der Musik". 
Emmi Leisner sang mit schoner, aber 
leider zu dunkel timbrierter Stimme und mit 
geschmackvollem Vortrag Lieder von Zumsteeg 
und Schubert auf Schillersche Texte. Emil 
Milan rezitierte mit geistreicher Auffassung, 
aber unzureichender Stimme, den „Taucher a 
und „Das Glfick". — Das Klingler-Quartett 
spielte an einem Kammermusik-Abend (auRer 
Abonnement) unter Mitwirkung von F. R tick- 
ward (II. Viola), M. Baldner (II. Cello), 
A. Brun und R. Heber (Viol.) Brahms' Sextett 
in B, op. 18, das witzige C-dur Quintett, op. 88, 
von J. Haydn und das Oktett in Es, op. 20, von 
Mendelssohn in klangschoner und technisch 
bravouroser Art. Es ist stets ein erlesener 
GenuB, dieses vortreflfliche Ensemble anzuhoren, 
das fiber seltene Tonqualitat und gewahlte 
Nuancierungskunst verffigt. 

Carl Robert Blum 
pvRESDEN: Das 3. Symphoniekonzert der 
^ Serie B im Opernhause vermittelte zunachst 
die Bekanntschaft mit dem Tripelkonzert fur 
Klavier, Violine, Cello und Orchester von Paul 
Juon. Der russische Tonsetzer beweist durch 
dieses Werk aufs neue, daft er nicht umsonst 
zu Rang und Ansehen gelangt ist. Die drei 
symphonisch angelegten Satze sind reich an 
melodischen Schonheiten und verraten in Auf- 
bau, Harmonik, Rhythmik und Instrumentation 
eine eigene Personlichkeit. Der bei verhaltnis- 
mSBig sprodem thematischen Material fiberlang 
ausgesponnene erste Satz scheint mir der 
schwachste zu sein; um so schoner und inner- 
licher ist das Lento, wahrend im Finale, einem 
glanzenden Rondo, das nationalrussische Element 
sehr glficklich verwertet ist. Das „Russisehe 
Trio" (Michael und Josef Preft, Vera Maurina- 
Prefi) ffihrte den schwierigen, aber nicht eben 
dankbaren Soloteil vorzuglich aus; dem Ganzen 
war Hermann Kutzschbach ein mustergfiltiger 
Interpret. Die zweite Neuheit des Abends war 
das „Konzert im alten Stil u von Max Reger. 
Der vielgewandte Tonsetzer, der mit seinem 
kontrapunktischen Konnen und seiner phantasie- 
vollen Art der Figuration in der alten Tonkunst 
wurzelt, hat ein Recht, sich der alten Formen 
zu bedienen, zumal da er sie nicht rein Sufier- 
Iich nachahmt und etwa eine kfinstlerische 
Maskerade auffuhrt, sondern sie mit modernem 
Inhalt zu erffillen bemfiht ist, was besonders in 
der Harmonik zutage tritt. Leider mangelt dem 
Regerschen Werke nur gerade das, was den 
Hauptreiz der alten Musik ausmacht: bliihende, 
leicht faflliche Melodik und eine Anmut mit 
Wurde vereinende Ausdrucksweise. Bei Reger 
fliefien die Brfinnlein der Erfindung zu sparlich, 
auch bleibt die durchsichtige Klarheit der tech- 
nischen Arbeit meist zu vermissen. Hermann 
Kutzschbach verhalf mit der Koniglichen 
Kapelle dem Werke zu freundlichem Erfolg. - 
Ein Liederabend von Charlotte Huhn gab Ge- 
legenheit, ihre hier unvergessene Kunst des 
seelisch belebten Vortrags aufs neue ebenso zu 
bewundern wie die ausgiebige Tiefe und Hohe 
ihrer Stimme, die nur in der Mittellage der Zeit 
ihren Tribut gezahlt hat. — Ein eigener Klavier- 
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abend von Johanna Thamm verstarkte die! 
gfinstige Meinung fiber diese hochbegabte 
Pianistin, die sich neuerdings vor allem nach 
dem Vorbilde einer Carreno entwickeln zu wollen 
scheint. — Im Musiksalon Bertrand Roth 
hdrte man eine Reihe von franzosischen Ton- 
werken, von denen eine eigenartige Rhapsodie fur 
Klarinette und Klavier von Debussy den nach- 
haltigsten Eindruck hinterlieB. Die Schwestern 
Hildegard, Nora und Eva Klengel, Tochter 
des bekannten Leipziger Cellomeisters, traten 
in dieser Matinee als Triovereinigung auf und 
fanden fur ihr mehr intim-hausmusikmafiiges 
als virtuoses Spiel freundlichen Beifall. 

F. A. Geifiler 

ESSEN: Allerlei schone Musik kam uns in 
letzer Zeit zu Herz und Sinn, so in den 
Sy m phoniekonzerten unter Abendroth die 
Ffinfte Symphonie von Tschaikowsky und die 
entzfickende barocke Serenade von Braunfels, 
vom Dirigenten und Orchester mit erlesener 
Delikatesse in Rhythmus und Klang zu froh- 
lichem Leben erweckt. Gunna Breuning inter- 
essierte in BeethovensViolinkonzertund Marteau's 
allzu langer Suite. Als nachtragliche Weihnachts- 
musik erklangen Konzerte von Handel, Bach 
und Mozart, gefolgt von Haydns 13. Symphonie, 
die zundete wie ein Rakctenfeuer von Humor 
und Laune. Schuberts Unvollendete sprach dazu 
ernste, aus den Tiefen der Seele heraufklingende 
Worte. Das eigentliche Weihnachtskonzert be- 
stritt der Musikverein mit Bachs Weihnachts- 
oratorium, dessen Chore von Abendroth mit 
dem groften Stimmaterial ganz auf festlich-frohen 
Pomp gestellt waren. Neben diesen von strarfem 
Rhythmus belebten Stucken hatten die zum Teil 
vortrefflichen Solisten Mientje Lauprecht- 
van Lammen, Martha Stapelfeldt, Richard 
Fischer und Alfred Stephani mit ihren lang- 
gezogenen und von der Zeit stark beruhrten 
Arien einen schweren Stand. — Im Evange- 
lischen Kirchenchor unter Gustav Beck- 
mann erfuhr Handels „Jephta" eine recht 
lebendige und eindruckvolle Wiedergabe. — Der 
Frauenchor unter Obsner wartete mit einer 
Reihe hubscher kleiner Werke auf, und in einer 
Kammermusik des Musikvereins entzuckte 
Dohn£nyi mit dem Essener Streich- 
quartctt in Werken von Mozart, Beethoven 
und Brahms. Max Hehemann 

FRANKFURT a. M.: Den Hohepunkt der 
Konzertveranstaltun^en in den letzten Wochen 
vorWeihnachten bot der Dessoffsche Frauen- 
chor, der unter Leitung von Gretchen Dessoff 
einen ganz aufiergewdhnlichen Grad von Ge- 
sangskultur erreicht hat. Das Programm ent- 
hielt kleinere Werke von Caldara, Sweelinck, 
Benevoli, Mozarts funfstimmiges Kyrie und 
Pergoleses Stabat mater. Solistisch wirkten 
Anna Stronck-Kappel (Sopran) und Maria 
Philippi (Alt) mit ihrer oft gerfihmten Kunst 
mit. Als Violinsolist zeigte Hans Lange sein 
hervorragendes Konnen. — In der Kammer- 
mus'k brachte das Hock-Quartett drei Novi- 
tSten: Ottokar Nov£ceks Streichquartett in C-dur 
op. 13, ein besonders im Adagio sehr wert- 
volles Werk, Roderich von Mojsisovics' Serenade 
in A-dur op 21, die trotz alien harmoniscr en 
Aufputzes wenig fesseln konnte, und ein Salon- 
stiick von Carl Fruhling, Klavierquartett in fis- 
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moll, sehr dankbar und wohlklingend, aber ent- 
setzlich leer. Am Flugel spielte Chr. G.Eckel 
mit vieler Bravour. — Das Trio von Hans 
Lange, Ary Schuyer und Florence Basser- 
mann brachte Volkmar Andreaes Trio, das vor 
zwei Jahren auf dem Darmstadter Kammer- 
musikfest mit starkem Erfolg erstmalig aufge- 
fuhrt wurde, in prachtvoller Ausfuhrung zu Ge- 
hor. Das nachfolgende C-dur Trio von Brahms 
gelang den Ausfuhrenden hervorragend schon. 
— Im 3. Volks-Symphoniekonzert brachte Max 
Kaempfert die Melusinen-Ouverture und die 
Schottische Symphonie nachdrficklich zur Gel- 
t ng. Adolf Rebner spielte das Violinkonzert 
mit siiliem Ton und zart poetischer Auffassung* 
so dafi ein wundervoller Mendelssohn-Abend 
zustande kam. — Von den Gesangvereins- 
konzerten ist das Konzert der Liedertafel 
noch zu erwahnen, die unter Ferdinand Bischof 
einen starken Aufschwung genorr.men hat. 

Karl Werner 

GENF: !m 2. Symphoniekonzert bot Lamond 
i eine prachtvolle Leistung mit Brahms' B-dur 

| Konzert. Das 3. vermittelte unsere Bekannt- 
schaft mit Beethovens Jenaer Symphonie, der 
am Schlufi des Abends die „Funfte u folgte, mit 
der Stavenhagen eine Meisterleistung bot. 
Dazwischen spielte Hugo Heermann, der an 

| Stelle Berbers an unser Konservatorium berufen 
ist, sehr schon Beethovens Violinkonzert. Am 
4. Abend errang der hier lange nicht gehorte 
Jean Gerardy einen vollen Erfolg mit Lalo's 
Cellokonzert. Stavenhagen benutzte desKunstlers 
Anwesenheit zu einer Auffuhrung von Straufl* 
„Don Quixote", dessen Bedeutung unter seiner 
Leitung voll zum Ausdruck kommt. Als Novitat 
gab es noch zwei Praludien zu „St. S£bastien" 
von Debussy, eindrucksvolle Stimmungsbilder 
von eigentumlichem Reiz, die sehr gefielen. — 
Edouard Risler fiihrte seine acht Klavierabende, 
in denen er u. a. das ganze „Wohltemperierte 
Klavier 44 zu Gehor brachte, mit vollem Erfolge 
zu Ende. Der hohe Ernst, mit dem der Kunstler 
seine Aufgabe erfalit, die Meisterschaft seiner 
Ausfuhrung und sein bedeutendes Konnen stellen 
ihn in die vorderste Reihe der modernen 
Pianisten. — Hugo Heermann hat uns zwei 
tut gelungene Kammermusik-Abende geboten, in 
denen Haydn, Mozart, Beethoven (op. 59 e moll) 
und Schumann (a-moll) zu Worte kamen. Mit 
Stavenhagen am Flugel standen noch Brahms 1 
g-moll Quartett und das Quintett von Dvorak 
auf dem Programm. Auch unsere zweite Quartett- 
vereinif^ung unter Robert Pollaks Fuhrung gab 
ein sehr beifallig aufgenommenes Konzert. — 
Die „Soci6te* des Grands Concerts" und 
die „Schola Cantorum" aus Lyon unter der 
Leitung ihres Dirigenten Wittkowsky ver- 
schafften uns einen hohen GenufS mit einer 
wohlgelungenen Auffuhrung von Beethovens 
„Missa solemnis". — Wladimir Cernicoff gab 
einen interessanten Klavierabend. Marie Pan- 
th es zeigte sich in dem ihrigen als eine Meisterin 
ihres Instrumentes und erspielte sich einen 
glanzenden Erfolg. Auch Marie-Louise Debogis 
hatte in einem Liederabend fiber einen starken 
Beifall zu quittieren. O. Schulz 

LJAMBURG: Im 2. Konzert mit den Berliner 
** Philharmonikern erinnerte sich Nikisch 
der in Hamburg fast vergessenen Mendelssohn- 
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sichtlich der Auffuhrung gute Gewahr bieten. 
Solist des 1. Konzerts war Karl Straube, 
der mit seinem phantasievollen Spiele die neue 
meisterhaft geratene Stadthallen-Orgel aus der 
Werkstatt des hiesigen OrgelbauersBruno G o e b e 1 
einweihte. Das 2. etwas moderner schmeckende 
mit der„Faust a -Ouvertiire und „Till Eulenspiegel" 
leitete vertretungsweise der ruhig-feine, etwas 
„akademische a Franz Mannstadt (Solistin: 
Jeannette Grumbacher- de Jong). Das 3. ge- 
wann Interesse durch die Kunst Bronislaw H u b e r- 
man's. Auch der streitbare Musikverein 
unter Paul Scheinpflug hielt es vorlaufig mit 
dem Bewahrten und gab seinem Dirigenten Ge- 
legenheit, sich zum ersten Male an der „Neunten" 
zu versuchen. Der Versuch gluckte gar respek- 
tabel! Auch der Bachsehen h-moll Messe an- 
spruchsvollenzweitenTeilsuchtedieserstrebsame 
Dirigent mit seiner „Musikalischen Aka- 
demie" zu bewaltigen, und wenn ihm dies nicht 
durchweg gelang, so liegt die Schuld hauptsachlich 
an gewissen akustischen Fehlern des Stadt- 
hallen-Podiums, auf deren Abstellung bisher 
vergeblich gedrungen worden ist. Weitere Chor- 
konzerte veranstaltete die von Max Brode ge- 
leitete Singakademie mit dem Mozartschen 
Requiem und der pracbtigen Motette eines nicht 
sicher zu bestimmenden Bach „Unser Leben ist 
ein Schatten", sodann der Artur Altmannsche 
PhiJharmonische Chor, der u. a. mit einer 
freundlichen Novitat fur Chor mit Orchester von 
Arnim Kroder, einem noch nicht ausgereiften 
StrauB-Epigonen, aufwartete, der fein geschulte a 
cappella-Chor Conrad Hausburgs und die Man- 
nergesangvereine „Sangerverein u (Karl Ninke) 
und „Liederfreunde u (Paul Scheinpflug). — 
Mehr Neigung fur neuere Kunst macht sich durch 
schnittlich bei den Solisten bemerkbar, die uns 
in stattlicher Phalanx besuchten (ihr Name und 
Art sind meist bekannt); ja, das Petersburger 
Streichquartett wagte es sogar, einen hochst 
interessanten Abend mit lauter hier neuen Werken 
moderner Russen zu geben — doch das Publikum 
versagte; es war ja weder Beethoven noch Brahms 
dabei. Wenn'sdoch auch in den groBen Konzert- 
salen so ware wie in den kleinen intimen, sno- 
bismusfreien Kirchenkonzerten einiger zielbe- 
wuftter Kantoren, wie des Schloftorganisten Ernst 
Maschke, desTragheimerKantors Ernst Beyer, 
des Domorganisten Walter Eschenbach, die 
in aller Stille und Bescheidenheit, gar oft irgend- 
eine altertumliche Perle ausgrabend oder fur 
Modernes eintretend, ihre Kulturarbeit mit Fleifi 
und treuem Geiste vorwartsbringen! 

Dr. Lucian Kamieriski 
COPENHAGEN: Was es aus dem Konzert- 
**• leben des Dezember zu berichten gibt, ist — 
wie gewohnlich — nicht viel. Noch fruner als 
sonst haben die Konzerte dieses Jahr aufgehorr. 
Von Interesse war der Duo-Abend von Ellen 
Beck und Saima Neo vi, an dem u. a. ein Bruch- 
stuck aus dem „Rosenkavalier a auf dem Pro- 
gramm stand, dann — obschon weniger — ein 
Konzert des Studentengesangvereins und 
— weit mehr — ein von der Koniglichen 
Kapelle gegebenes, in dem unter Leitung des 
Komponisten eine Reihe Werke von Jean Sibe- 
lius aufgefuhrt wurden. Der fiuBere Erfolg war 
sehr befriedigend, und wirklich haben die Lieder 
(von Frau Langaard gesungen) sowie ein paar 
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Mltere Sachen gefallen; die neueren dagegen, und 
speziell eine sogenannte w Symphonie" (No. 4), 
konnte man nur mit stillem Kopfschutteln an- 
horen. William Behrend 

I EIPZIG: Im Gewandhause merkte man 
*-* den musikalischen Advent weniger an Schu- 
manns, mit gluhender Inspiration interpretierter 
Fruhlingssymphonie (B-dur) oder an echten 
orchestralen Weihnachtsstucken, als am Wald 
von machtigen TannenbSumen in Bruckners 
„Romantischer Symphonie tt (No. 4), die Arthur 
Nikisch, der seit einigen Jahren der sehr 
starken Brahms- und Tschaikowsky-Pflege im 
Gewandhause eine erfreulicherweise ebenso 
planvoll gedachte, wenn auch viel bescheidenere 
Bruckner-Pflege als Erganzung und Gegengewicht 
gegenubersetzt, vom vorigen Winter her zur 
Wiederholung brachte. In einer Vollendung, die 
ihn, den einst noch von Bruckner selbst Unter- 
wiesenen, mit Lowe als den groQten Bruckner- 
Interpreten unserer Zeit preist. An echten Weih- 
nachtsstucken gab's im Gewandhause vor dem 
Fest nur einige, vom Thorn anerch or (Gustav 
Schreck) herrlich gesungene a cappelia-Gaben 
aus dem Weihnachtsrepertoire seiner Sonnabend- 
Motetten in der Thomaskirche: w Ave maris 
stella" (16. Jahrhundert), das im Ausdruck der 
Freude Bachisch elementar und herrlich bewegte 
„Hodie Christus natus est* von Sweelinck 
(17. Jahrhundert) und als Zugabe Praetorius* 
allbekanntes liebes „Es ist ein Reis* entsprungen a . 
Eine kleine orchestrale Weihnachtsfeier boten 
allein die Philharmoniker, die in ihrem, in 
Vertretung ihres stfindigen Leiters Hans Winder- 
stein schlicht-naturlich und grundmusikalisch 
von Paul Klengel geleiteten „Bach-Beetboven 
Brahms-Abend" (einige SStze aus Bachs be- 
kanntester D-dur Suite, Beethovens Tripelkonzert, 
Brahms' Doppelkonzert und Akademische Fest- 
ouverture) Bachs Hirtenmusik (Weihnachts- 
oratorium) gewahlt hatten. Wo blieben Torelli, 
Corelli, Manfredini, wodiekleineren neuen Weih- 
nachtsoratorien und -mysterien (Wolfrum!), wo 
Liszt, Berlioz, Gade? Neben Draesekes pracbtigen 
w Heinzelmannchen" (Kopisch), einem Seitenstuck 
liebenswiirdigen chorischen Elfenspuks und echt 
deutschen heimeligen Balladentons zu Schrecks 
reizendem w Hochzeitslied" (Goethe), sangen die 
Thomaner im Gewandhause noch als Neuheit 
„Mei Mutter mag mi net" (Ernst Lenbach) des 
ausgezeichneten Theorieprofessors am Konigl. 
Konservatorium, Stephan Krehl. Krehl gibt 
das Flussigste und Natiirlichste noch im Klavier- 
stuck kleiner Form und kontrapunktischer, am 
liebsten kanonischer Satzart. Sein Chorlied 
krankt, wie alle seine groBeren Werke, an Inspi- 
rationslosigkeit und Mosaikarbeit. Eine geist- 
reiche Modulationsstudie von Regerisch un- 
echter, gewollter Volkstumlichkeit im dialekti- 
schen Refrain und stockender, mit verminderten 
Akkorden undTrugschlussen belasteter Phantasie 
im Hauptteil, entschied den endlichen Sieg allein 
die Silberstimme des kleinen tapferen Vorsangers. 
Eine grofiere Weihnachtsfeier bot auOer den 
Kirchenmotetten in St. Thomas und St.Johannis 
einzig der kleine aufstrebende und von einem 
ruhrig fur seine gute Sache wirkenden Schul- 
manne (Prof. Kantor Hans Hofmann) geleitcte 
Universitats-Kirchenchor. Ober ein sehr 
bildsamej Stimmaterial verfugend, hat er sich 
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fur groBere Aufgaben neuerdings, wie zu Bachs 
Zeit, das kleine, in den Konzerten von einigen 
Stadtmusikern (Gewandhauskunstlern) gefuhrte 
Studcntenorchester zugelegt. Wird er sich mit t 
seiner Unterstutzung namentlich die Pfiege der j 
kleineren kirchlichen Chorwerke mit Orchester 
von mittlerer Schwierigkeit angedeihen lassen, 
die die groBen Chorvereine uber ihren hohen 
und hochsten Aufgaben liegen lassen mussen, 
so fullt er neben seinen scharf disponierten Pro- 
grammen auch damit eine wirkliche Liicke im 
Leipziger Musikleben aus. Diesmal brachte er 
das lange Jahrzehnte in Leipzig nicht mehr ge- 
borte Weihnachtsoratorium von Herzogen- 
berg, dem Begrunder und langjahrigen Leiter 
des Leipziger Bachvereins, das in dem naiv- 
volkstumlicben und treuherzigen Ton seiner 
innerlichen und sinnigen Idyllen, dem zart 
archaisierenden und Bachisierenden Kolorit und 
der unaufdringlichen, aber vollendeten Kontra- 
punkiik noch immer herzlich erfreut, zur sehr 
tuchtigen und belebten Auffuhrung, an deren 
Gelingen die Damen Marta Wermann, Olga 
Pannewitz, die zudem noch mit schonen 
weichen Stimmen begabten und sehr hoffnungs- 
vollen jungen KrSfte Karl Roth, Friedbert 
Sammler, endlich Max Fest (Klavier) und 
Oberlehrer Ernst M filler (Orgel), zugleich ein 
feinsinniger, lyrisch weichgearteter Improvisator, 
verschiedene vortreffliche Gewandhauskunstler 
und der Kinderchor der Universitatskirche 
gleichen Anteil hatten. — Die Kammermusik 
fuhrte Brahms' Doppelkonzert in Kurze zwei- 
mal nach Leipzig, lm Gewandhause durch die 
Schwestern May und Beatrice Harrison, in 
der Philharmonie samt dem Tripelkonzert Beet- 
hovens durch das temperamentvolle Berliner Rus- 
sische Trio (Vera Maurina-Press, Michael 
und Josef Press) in interessanter, der Rassen- 
empfindung nach unterschiedlicher Auffassung 
und gleich vollkommenem, hochmusikalischem 
V r ortrag, wobei in beiden Fallen die rassigste 
und bedeutendste Kunstlerindividualitat am Cello 
saB. Die Boh men fuhrten Vincent d'Indy's, 
des gelehrtesten modernen Franzosen zweites 
Streichquartett (E-dur) in Leipzig ein. Ein echter 
d'Indy! Thematisch in alien Satzen aus jenem 
Motiv von vier Noten, das Mozart zum Final- 
tbema seiner Jupitersymphonie erhebt, durch 
rhythmische Umbildungen und mit einer, bis in 
die Figuration hinein gewahrten strengen Ein- 
heitlichkeit entwickelt, ist's von der ersten bis 
zur letzten Note experimentelle und konstruktive 
Kopfarbeit von bewundernswerter kontrapunk- 
tischer Finesse und zarter Geistigkeit. Seelisch 
gibt es sich, abermals als echter d'Indy, gramlich- 
grublerisch im langsamen Satz, naiv-munter in 
dem bukolischen, pikant und unregelmatSig, in 
zwei-, drei- und funfteilig gemischten Taktarten 
metrisierten Scherzo und von jener frostigen 
aristokratischen W2rme in den Seitenthemen, 
die d'lndy ganz eigen ist, doch fiber das Blasse, 
Reflektierte und Blutlose in der Musik dieses 
geistvollsten C6sar Franck-Schulers niemals hin- 
wegtSuschen kann. Man nahm das nicht sonder- 
lich franzosisch-espritvoll gespielte, geistvolle 
Werk gunstig, doch obne rechte Gegenliebe auf. 
Den Beethovenschen und Brabmsschen Doppel- 
konzerten tat Julius Klengel im Gewandhause 
sein neues fur zwei Celli mit Orchester hinzu 
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(Mskr., e-moll), das er mit seiner Tochter Eva 
am zweiten Cello selbst aus der Taufe hob. 
Formell durch EinschluB des Scherzo ins An- 
dante und Rfickkehr zum ersten Satz im Finale 
in interessanter Weise ringformig geschlossen, 
gab's als Probe Leipziger akademisch-nach- 
romantischer Gesellschaftskunst ein angenehmes 
und unterhaltsames Ruheplatzchen ab, das die 
Aste und Zweige des romantischen, in Wagners 
„Tristan a gipfelnden Baumes gar sanftiglich und 
artig, und im ersten Satz auch gar duster- 
pathetisch und bewegt beschatteten. — Den Ge- 
sangvertraten zwei tiichtige und vielversprechende 
heimische junge Kunstlerinnen: Marie Schle- 
singer und Erna Bugge (Lieder- und Duetten- 
abend) mit Gesangen van Eykens und die 
Weimaranerin Alma Ehrhardt, ein in der 
Hohe frei leuchtender, voller dramatischer 
Sopran von warm und 
Empfindung. Hier war 
sische lyrische Schaffen 
tigt: 
Iiche 



breit schwingender 
auch das zeitgenos- 

starker berficksich- 
zwei herrlich weite und echt gesang- 
Bogen spannende Arnold Mendelssohn 
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(u. a. das „Nacbtlied Zarathustras* 4 ), zwei fein- 
geartete Eugen Lindner („See der Traume tt , 
„Uber den Bergen") und drei blasse Reger. Die 
Violine stellte den bereits bei seinem Auftreten 
im Gewandhause gewurdigten Bronislaw Huber- 
man. Das Klavier fuhrte die von uns bereits 
ausfuhrlicher besprochenen Ignaz Friedman 
(zweiter Chopin-Abend), MarkGunzburg (u. a. 
Emil Sjogren's, des wohl einzig genialischen 
schwedischen Komponisten moderner Zeit 
e-moll -Sonate, Alfred Grfinfelds Ungarische 
Phantasie) und Germaine Schnitzer (Dvofdk's 
Klavierquintett mit den schlecht disponierten 
Boh men) zum zweiten Male nach Leipzig. Conrad 
Ansorge muBte seinen Beethoven- Abend, haupt- 
sachlich wegen mangelnder Teilnahme, ausfallen 
lassen — auch ein nachdenksames Zeichen von 
der Zeiten Wandel aus der so vielgeruhmten 
alten „Musikstadt a ! Als vorzugliche Techniker 
und geschmackvolle Pianisten stellten sich der 
junge Wiener Dr. Paul Weingarten, ein aus- 
gezeichneter Rhythmiker, der in seiner allzu stark 
entwickelten Vorliebe fur Konzertbearbeitungen 
auch auf Godowsky wies, und, wie bereits 
im vorigen Winter, der durch bedeutende mu- 
sikalische Intelligenz interessierende Edmund 
Sen mid vor, der fur den talentvollen neu- 
deutschen Komponisten in Hamburg Karl Gleitz 
mit der etwas berliozianisch wildernden „Irr- 
lichter a -Phantasie und dem sehr feinen und 
klangschonen Orchesterstimmungsbild „Pieta u 
mit Recht einmal wieder Interesse erweckte. 
Das Winterkonzert des seit Noe's plotzlichem 
Tod von Josef Pembaur jun. mit aufopfernder 
Begeisterung geleiteten, aufstrebenden Or- 
chestervereins streichender und blasender 
Liebhaber erwahnt (u. a. Phil. Eman. Bachs 
Dritte Symphonie in F): und der musikalische 
Chronist darf frei nach Schumann fur eine ganze 
Woche Schonzeit seine vielstrapazierte Feder 
ausspritzen. Walter Niemann 

I ONDON: Die Konzertprogramme der letzten 
*-* Wochen wiesen den Namen Edward Elgar's 
vielfach auf; in der Albert Hall brachte die 
Royal Choral Society „The Music Makers" 
zur Auffuhrung (fur London neu), ein wenig 
ansprechendes Werk-, das. den Komponisten nicht 
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auf seiner gewohnten Hone zeigt; die Auffuhrung 
liefi uberdies zu wunschen ubrig. DalJ Elgar 
zweifellos der beste Dirigent seiner eigenen 
Werke ist, konnte man unschwer in zwei Kon- 
zerten des London Symphony Orchestra 
erkennen. Das faszinierend Personliche in 
CSsar Franck's d-moll Symphonie brachte er 
jedenfalls nicht so uberzeugend zur Geltung, 
wie die zahlreichen Schonheiten in der Mehrzahl 
seiner eigenen Werke; die Geigerin Marie Hall 
spielte Elgar's Violinkonzert recht flussig, und 
der Cellist Dr. S. Barjansky war der andere 
Solist (DvofaVs Konzert); er spielte technisch 
und tonlich famos, doch ein allzu lockeres Band 
schien sich urn Solisten und Dirigenten zu 
schlingen. — Die kurzlich hoffahig erklarte 
„ Royal Philharmonic Society" absolvierte 
zwei weitere Konzerte mit interessanten Pro- 
grammen; es dirigierten u. a. Co wen und 
Percy Pitt. Eine neue Symphonie von Sir 
H. Parry wurde beifallig aufgenommen. Die 
vier Sfitze gehen ohne Pausen einer in den 
anderen fiber; ein dichterisches Programm 
liegt zumindest ihrem Stimmungsgehalt zu- 
grunde: Kraft — Liebe — Spiel — Jetzt. Das 
Ganze ist eine ehrliche, ernste Arbeit, doch 
nicht mebr, Eine neue Suite von Dr. Walford 
Da vies (nach Wordsworth) rangiert vielleicht 
in dieselbe Kategorie; nicht gewohnliches tech- 
nisches Geschick uberwiegt. Ein neuer sym- 
phonischer Liederzyklus von Th. Dunhill 
(nach Worten W. B. Jeats'), von G. Elwes 
meisterhaft gesungen, reihte sich erfolgreich an 
und bestach durch farbenreiche Orchestrierung. 
Solisten waren Sapellnikoff (der auch kurzlich 
zwei Rezitals mit schdnem Gelingen absolvierte; 
er spielte Chopin's e-moll Konzert), ferner 
Harold Bauer (G-dur von Beethoven; eine 
Glanzleistung) und Luisa Tetrazzini, die sich 
die goldene Beethoven-Medaille der ehrwurdigen 
Society ersang. Coventgarden sollte jedoch das 
Revier dieser und anderer Primadonnen bleiben; 
immerhin freuten wir uns, Percy Pitt's fein- 
sinnige „S6r6nade du Passant" von ihr gehort 
zu haben, ein Sufierst liebenswurdiges Opus. — 
In den Queen's Hall Orchestra-Konzerten 
brachte Sir Henry J. Wood Gliere's „Sirenen a 
zur Auffuhrung, eine sehr gewandte Komposition, 
die freilich Erinnerungen verschiedener Art (an 
andere Russen, Wagner usw.) wachruft. „Eine 
Lustspiel-Ouverture" von Max Reger gelangte 
zur Erstauffuhrung in England. Sicherlich war 
er in selten guter Laune, als er dieses ge- 
winnende Orchesterstuck schuf; es sprudelt nur 
so davon. Teresa Carreno spielte Mac DowelPs 
ziemlich aufierliches d-moll Konzert sehr 
brillant, wahrend im anderen Wood -Konzert 
d 'Albert nach achtjahriger Pause wieder als 
Klavierspieler auftrat. Seine Wahl war auf 
Beethoven, Es-dur, gefallen; wie er sich hierin 
und kurz darauf in einem eigenen Beethoven- 
Rezital im ausverkauften Bechstein-Saale seiner 
Aufgabe entledigte, konnte freilich keinen Zweifel 
daruber aufkommen lassen, dafi er nach wie 
vor auch im „Hochland a der edlen Tonkunst 
einer der Erwahlten ist. — Gleichfalls ein Beet- 
hoven-Programm absolvierte Landon Ronald 
mit seinem New Symphony Orchestra. Irene 
Scharrer erwies sich hierbei mit dem Vortrage 
des G-dur Konzerts als Pianistin von Rang. — 
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Ein GedSchtniskonzert fur den jung verstorbenen 
Komponisten Coleridge • Taylor vermochte 
sogar die enorme Albert-Hall zu fullen und so 
den Hinterbliebenen dieses sehr begabten Mu- 
sikers eine stattliche Summe zuzufuhren. — 
Kammermusik: Ungemein rege war die Tatig- 
keit auch auf diesem Gebiete; leider lafit sich 
dies nicht auch von der Teilnahme des Publikums 
sagen. Das klanglich hervorragende Flonzaley- 
Quartett machte uns mit Streichtrios von 
Friedemann Bach und Sammartini bekannt, 
erlesenen Leckerbissen, die wie Ravel's Quartett 
eine vortreffliehe Wiedergabe erfuhren. Das 
St. Petersburger Quartett schien nicht so 
ganz einwandfrei (namentlich in Debussy); doch 
ein verdienstliches, nur ungleiches Quartett von 
Roudolph (g-moll) gelang gut, ebenso wie ein 
merkwurdiges Variationenwerk fiber ein russi- 
sches Volkslied von zehn verschiedenen russi- 
schen Komponisten, dem man jedenfalls Effekt 
und Amusement nicht absprecben kann. Das 
angesehene heimische Wessely - Quartett 
brachte eine Novitat, ein Quartett Dr. Charles 
Wood's; hubsche Erfindung und ein guter letzter 
Satz zeichnen es aus. Das Sevcik (Lhotsky)- 
Quartett gehort nun auch zu den stSndigen 
und erfolgreichen Gasten; Schubert (d-moll) und 
C. Franck (Klavierquintett mit Max Darewski) 
waren sehr gute Leistungen. Das erfreulich 
gereifte Klingler-Quartett vereinigte sich mit 
Ch. Draper zu einer trefflichen Auffuhrung 
des Brahmsschen Klarinettenquintetts und Pri- 
marius und Cellist mit Fanny Davies(Schumanns 
g-moll Trio). Auch das Londoner Streich- 
quartett und das EnglischeStreichquartett 
stritten um die Palme, die aber wohl muheloser 
einer w Star" - Triovereinigung: Bauer, Thi- 
baud, Casals zufiel, die Brahms (Horn-Trio), 
Mendelssohn (c-moll), Beethoven (Es-dur op. 70) 
und Schubert (B-dur) uberraschend hervorragend 
wiedergaben. Ich sage: fiberraschend, weil ich 
nur zu gut das umgekehrte Verhaltnis kenne, 
in dem die Qualitat einer Ensembleleistung zur 
Berfihmtheit der Partner in der Regel steht 
Ernst von Dohninyi im Konzertsaal zu be- 
gegnen, ist stets GenuB, zumal hier, wo er jahre- 
lang ferngeblieben war; die symphonischen 
Etuden und Beethoven (op. 110) waren wohl 
das Bedeutendste, was die Classical Concerts 
seit langer Zeit aufzuweisen hatten; geradezu 
uberwaltigend fuhrte er auch den Klavierpart in 
Brahms' c-moll Quartett aus. — Busoni hat 
sich diesmal mit Kreisler zu zwei Konzerten 
in Queen's Hall vereinigt; Beethoven op. 96 und 
C6sar Franck spielten sie zusammen, sonst 
brillierte jeder mit Sololeistungen; eine unuber- 
treffliche Leistung bot der Pianist mit Franck's 
Prelude, Choral und Fuge; auBerdem vollbrachte 
er eine Grolitat mit der Begleitung des von 
Kreisler genial gespielten „Teufelstrillers a . — 
Die Freude, Paderewski zu horen, wird leider 
allzusehr durch die absolute Unzulanglichkeit 
des von ihm gewahlten Instruments (franzosischer 
Herkunft) beeintrachtigt. Er spielte diesmal op. 109, 
doch erst bei Chopin (Trauermarsch-Sonate usw.) 
schwang er sich auf die gewohnten Hohen. — 
Meisterschaft ersten Ranges bekundete wieder 
Harold Bauer; das erste seiner Konzerte brachte 
Bach und Beethoven (darunter op. 1 1 1), im zweiten 
spielte _er. Franck's Pr61ude, Aria und Finale 
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mit idealer technischer und geistiger Beherr- 
schung. — Die blutjunge brasilianische Pia- 
nistin Guiomar Novaes ist ein Riesentalent; 
wenn nicht alle Anzeichen trugen, so wird sie 
eine „Allererste u . — Teresa Carreno und 
Wilhelm Backhaus gaben beide erfolgreiche 
Rezitals und auBerdem eines zusammen auf 
zwei Klavieren. Mozart (D-dur Sonate), Liszt 
(Concert patheiique) und Sinding spielten beide 
Kunstler ungemein klar und prazis. Backhaus* 
Wiedergabe von Schuberts „Wandererphantasie tt 
war meisterlich; auch seine Partnerin spielte 
einige Chopin-Soli mit ihrer gewohnten sou- 
veranen Beherrschung. — Max Pauer erwarb 
sich neue Bewunderer zu den alten durch seinen 
imponierenden Vortrag der Regerschen Bach- 
Variationen, und Frederic Lamond zeigte sich 
auf voller Hone in seinem Beethoven-Rezital. 

— Mehr Warme in der Tongebung ware John 
Powell zu wunschen; die Lisztsche h-moll 
Sonate gelang ihm ubrigens sonst sehr gut. 

— L. Borwick hat sich diesmal mit Georg 
Henschel in Queers Hall vereinigt, und das 
Resultat war ein hochst genuBreiches Konzert. 

— In Aeolian Hall begleitete Nina Grieg Lieder 
ihres verstorbenen Gatten sehr feinfuhlig; Ellen 
Beck war die Sangerin, und Johanna Stock- 
ma rr spielte Grieg'sche KlavierstQcke Sufierst 
routiniert. — Geigenkonzerte gab es auffallend 
wenige in der Herbstsaison; nur den ton- 
gewaltigen und temperamentspruhenden Mischa 
Elman registriere ich sowie Huberman, der 
mit Bach, Beethoven, Tschaikowsky den Standard 
seines enormen Konnens erfolgreich aufrecht 
erhielt. — Dasselbe lalit sich von der hier aufier- 
ordentlich beliebten Sfingerin Elena Gerhardt 
sagen, die in zwei Konzerten (von Paula Hegner 
und Erich Wolff vollendet begleitet) sich enthu- 
siastischen Beifall ersang. — Eine feinsinnige 
Sangerin ist Edith CI egg, geschmackvoll und 
im Ausdruck sympathisch; auch die in Paris 
lebende Amerikanerin Julia Hostater wufJte 
mit einem deutschen Liederprogramm Eindruck 
zu macben. — Auftergewohnlich gut war Muriel 
Foster in ihrem Liederabend, den sie wieder- 
holen muftte; ein herrliches Organ vereinigt 
sich bei ihr mit grofier musikalischer Intelligenz 
und temperamentvoller Ausdrucksfahigkeit; eine 
Gruppe Wolf-Lieder gelang besonders prachtig. 

-ps- 
AA AINZ: MainzerLiedertafelund Dam en - 
*** gesan gverein. Zu der vor gerade einem 
Jahr aufgefubrten „Totenmesse a von Berlioz 
bildete das „Requiem a von Verdi eine will- 
kommene Parallele. Die Wiedergabe war ganz 
ausgezeichnet. Otto Naumann dirigierte mit 
sichilicher Hingebung und erzielte durch den 
wohldisziplinierten Chor, dessen feines piano 
besonders auffiel, grofien Beifall. Von den 
Solisten waren Ilona K. Durigo (Alt) und Anna 
Kampfert (Sopran) hervorragend. Richard 
Breitenfeld (BaB) bot trotz leichter Indis- 
position sehr Gutes, wahrend Antoni Kohmann 
(Tenor) nicht besonders zu interessieren ver- 
mochte. Hermann Hauth 

DARIS: Trotz der Abneigung der franzosischen 
* Kritik gegen Brahms kommt er nun auch in 
den groBen Orchesterkonzerten immer mehr zur 
Geltung. Im Konzert Colonne wagte es der 
Dirigent PiernS, ein ganzes Programm nur aus 
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drei Werken von Brahms und der Neunten 
Symphonie Beethovens zusammenzustellen. Am 
meisten sprach das Doppelkonzert fur Geige 
und Cello an, aber auch die Akademische Ou- 
vertiire und die Rhapsodie fur eine Frauenstimme 
und Mannerchor wurden gut aufgenommen. Im 
Konzert Lamoureux blieb Chevillard auch 
nicht zuruck, denn er brachte eine gute Auf- 
fuhrung der D-dur Symphonie, die in Paris den 
drei andern Symphonieen weit vorgezogen wird. 
Neuheiten wurden dagegen im Dezember nur 
vonCheviIlardgeboten.Tr6misot lieB drei magy- 
arische Gedichte fiir eine Frauenstimme mit 
Orchester horen, die nicht ubel waren, von denen 
man aber nicht begriff, was in der Musik be- 
sonders magyarisch sein sollte. Ein ziemlich 
charakteristisches Stuck Programmusik war da- 
gegen „Die Jagd des Prinzen Arthur" von Guy 
Ropartz. Andr6 Gailhard, einer der jungsten 
Rompreise, hat in der Ewigen Stadt vier „pitto- 
reske romische Stucke" geschrieben, die mit 
alien Finessen des modernen Orchesters aus- 
gestattet sind, aber wenig musikalischen Gehalt 
haben. — Es vird immer schwieriger in Paris, 
gute Konzerttenore zu finden. Im Konzert 
Colonne wurde fur ein Wagnerkonzert eigens 
der Heldentenor von Hamburg, Hensel, ein 
echter Wagnersanger, zugezogen, und im folgen- 
den Konzert lieB der Dirigent PiernS zwei 
Hauptstticke aus seinem Oratorium „Francois 
d'Assise** durch den Miinchener Tenor Lauen- 
stein vortragen, weil er mit dem franzosischen 
Tenor, der die Partie des Franziskus im Fruh- 
jahr gesungen hatte, wenig zufrieden war. Lauen- 
stein verfugt namentlich iiber ein bestrickendes 
piano und verstehtdie Kopfstimme ausgezeichnet 
zu verwenden. Das kam ihm auch in dem 
schwierigen, aber dankbaren Tenorsolo der „Kind- 
heit Christi" von Berlioz sehr zustatten. — Die 
Soci6t£ Philharmonique gab ein besonders 
gelungenes Konzert, in dem sich Elena Ger- 
hardt mehr denn je als Sangerin deutscher Lieder 
von Schubert, Schumann, Brahms, Hugo Wolf 
und Richard StrauB auszeichnete. DieSapphische 
Ode von Brahms muBte sie wiederholen. Da- 
zu kamen zwei selten gehorte Kammermusik- 
werke mit Blasinstrumenten: die Serenade von 
Beethoven fur Flote, Geige und Bratsche und 
das Quartett Mozarts fur Oboe und drei Streich- 
instrumente. Auch das Quartett Capet, dessen 
Spezialitat die Streichquartette Beethovens sind, 
errang in der Philharmonie verdienten Beifall. 
Als Klavierspieler in eigenen Konzerten sind in 
letzter Zeit zu erwahnen Paul Schramm, Max 
Behrens, Jean Batalla, Klara Haskil und 
Marie Magdalene Harbulot. Gelungene Lieder- 
konzerte veranstalteten Georges Petit, der Bary- 
ton der Brusseler Oper, deramerikanische Bassist 
Oscar Seagle und Fraulein de Febrer. — In 
dem russischen Cellisten Juro Tkaltschitsch 
lernten wir nicht nur einen tuchtigen Virtuosen, 
sondern auch einen angehenden Komponisten, 
der einiges verspricht, in einem eigenen Streich- 
quartett kennen, das die Opuszahl 1 fuhrt. 

Felix Vogt 
DRAG: Fur symphonische Musik hat im 
* letzten Monat nur Dr. Wilhelm Zemanek 
in seinen Sonntag-Nachmittags-Konzerten gesorgt. 
Im Deutschen Kammermusikverein spielte das 
Quartett Fitzner ^-jeiji . Klavierquartett von 
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Dohnanyi mit jener sympathischen Hingabe, 
die diese Kunstler immer aufbringen, wenn 
es sich urn die Propagierung des Werkes 
eines Lebenden handelt. Hier sang auch der 
geschmackvolle Hermann Gurtler. Im Tsche- 
chischen Kammermusikverein trug Julia Culp 
alte Lieder vor, und das Bohmische Quartett 
spielte aus dem eisernen Bestande der Kammer- 
musikliteratur Beethoven, Schumann, Smetana 
und Dvoi-ak. Auch das neue Prager Trio der 
Herren Weinmann, Reiser und Jeremias 
erspielte sich mit einem Trio von Dvorak in 
Prag die ersten Ehren. GrofJen Erfolg hatte 
der Pianist Telemaque Lambrino, der nament- 
lich als Schumann-Interpret sehr gefeiert wurde. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
CCHWERIN: An erster Stelle 1st ein Wein- 
^ gartner- Abend zu nennen, an dem Kaehler 
seinen Taktstock dem Komponisten abgetreten 
hatte, der als Neuheiten seine farbenprachtige 
Sympbonie E-dur op. 49 und die bizarre „Lustige 
Ouverture" vorfuhrte. Lucille Marcel sang in 
wirkungsvoller Weise neue Lieder mit Orchester- 
begleitung. — Im Perzina-Saal kam die Kammer- 
musik zu ihrem Recht. Am 3. Abend der 
Kammermusikvereinigung der GroBher- 
zoglichen Hofkapelle brachte Franz Miko- 
rey ein Klaviertrio zur Urauffuhrung, ein in 
melodischer und harmonischer Hinsicht inter- 
essantes Werk, das ebenso wie sein Klavier- 
quintett ziindende Wirkung ubte. 

Gustian Kubach 
CTUTTGART: Max Schillings botim 2. Abon- 
^ nementskonzert der Hofkapelle seine 
stimmungsfeinen „Glockenlieder tt , von Anna 
Schabbel-Zoder mit abgeklarter Tonschon- 
heit wiedergegeben, und die hymnische Rhap- 
sodie „Dem Verklarten", von Helge 
Lindberg mit vornehm kunstlerischem Aus- 
druck gesungen, als eindrucksvolle und freudig 
aufgenommene Gaben. Die Urauffuhrung der 
Ballade „Gorm Grymme" von Pierre Maurice 
fur BafJsolo, Chor und Orchester erfiillte die 
Hoffnungen und Erwartungen, die sich an den 
Namen des hier bestens eingefuhrten Kom- 
ponisten knupfen, nicht ganz. Das Werk er- 
schien trotz stimmlich klangprachtiger Wieder- 
gabe der Solostimme durch Reinhold Fritz und 
feiner Ausgestaltung des chorischen und 
orchestralen Teils durch den Koniglichen Hof- 
theatersingchor und die Hofkapelle matt und 
sprode in der musikalischen Stimmung. Die 
klar und schwungvoll ausgefuhrten Haydn - 
Variationen von Brahms und die Ouverture 
„Der Korsar" von Berlioz bereicherten den 
interessanten und genufkeichen Abend. Nicht 
so gliicklich und eindrucksvoll verlief das 
3. Anonnementskonzert. Bachs Orchester-Suite 
in D-dur No. 4 und die Zweite Symphonie von 
Schumann litten etwas unter Erschlaffung in 
Fiihrung und Ausftihrung. Die gebotenen 
Novitaten, ein Scherzo fur Orchester op. 7 von 
Erwin Lendvai, eine klanglich interessante, 
aber musikalisch gar zu wenig sagende In- 
strumentationsstudie, und ein ernst und tief 
angelegtes, nur eklektisch abhangig gebliebenes 
Violinkonzert von Desir6 Tommassin konnten 
starke Wirkungen nicht erzielen. Felix Berber 
spielte dieses Konzert und das in D-dur von 
Mozart mit durchgei|tigter Auffassung und 
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warmer Belebung im Ton. — Die Kammer- 
musik war durch die „B6hmen a , das Wend- 
ling- Quartett und die neue Trio-Vereinigung 
Angelo Kessissoglu (Klavier), Gregor von 
Akimoff (Violine) und Peter Donndorf (Cello) 
glanzvoll und stark neu anregend vertreten. — 
Der Lehrergesangverei n unternahm unter 
Erich Bands Leitung mit der ersten Auffuhrung 
von Arnold Mendelssohns „Pandora*, Ge- 
sange und lyrische Szenen fur MSnnerchor, 
Soli und Orchester, eine hochst verdienstliche 
und mit aller kunstlerischen Sorgfalt ausgefuhrte 
Tat. Die Wirkung entsprach infolge der allzu 
gradlinigen formalen Struktur des Werkes nicht 
ganz der eingesetzten grolien kunstlerischen 
Arbeit, die hier vom Schopfer des Werkes und 
von den Ausfuhrenden, besonders auch von den 
Solisten Meta Diestel (Alt), Otto Freytag- 
Besser (Bariton), Karl Erb (Tenor), Josef 
Groenen (Bali), Hermann Ackermann (Tenor) 
und dem Leiter geleistet wurde. — Im 1. Abonne- 
mentskonzert des w NeuenSingverein a lernten 
wir eine neue melodisch ausdrucksstarke und 
klanglich stimmungsvolle Konzertszene w Friede* 
(aus Heinrich Heines Nordsee-Zyklus) fur Bariton 
und Orchester von dem Leiter des Vereins, 
Ernst H. Seyffardt, kennen, der Franz Steiner 
mit warmem und groliem stimmlichen Ausdruck 
zu schonem Erfolg verhalf. Schon und reich 
klingende Musik wurde auch in dem Chorwerk 
„Lernt lachen" nach B Also sprach Zarathustra" 
von Nietzsche von Karl Bleyle geboten, die 
aber an der Oberflache der stimmungstiefen 
Worte hSngen bleibt. Drei OrchestergesMnge 
von Mahler, Gesang der Parzen und die 
Tragische Ouverture von Brahms vervoll- 
standigten das wertvolle Programm. — Nicht 
so gleichm&ftig gehaltvoll war das Progamm 
des 1. Popularen Konzertes des B Liederkranz K 
(Direktion i. V. Karl Mdskes). Neben Bach, 
Beethoven und Schubert, fur die Henri Marteau 
mit seinem meisterlichen Violinspiel eintrat, 
standen Sufierlich glanzvolle und innerlich 
schwache Mannerchorwerke, wie Fr. Gernsheims 
w Salamis a . Einige stimmungskraftig wieder- 
gegebene volkstumliche Weisen trugen den Sieg 
uber die breiter aufgemachten Chorwerke mit 
Orchester davon. — Grofie kunstlerische Ein- 
drucke und Geniisse vermittelten Jan Kubelik 
und Joan Man6n in ihren Violinabenden, 
Frederic Lamond, wie immer mit Beethoven, 
Max Pauer und Germaine Schnitzer in 
ihren mit starkstem Beifall aufgenommenen 
Klavierabenden. Oscar Schroter 

W/EIMAR:DieBlaservereinigungderHof- 
^ kapelle bot zum ersten Male Reineckes 
liebenswiirdiges Sextett und Beethovens Klavier- 
quintett. Frl. H.Jung sang weniger bekannte 
Lieder von Schubert und Pfitzner und Frl. Klose 
spielte auf einem allerdings wenig konzertmSfiig 
klingenden Steinway C6sar Franck's Praludium, 
Choral und Fuge mit hartem Anschlag und 
geringem Stilgefuhl. — Der 2. historiscbe 
Kammermusik- Abend der Grofiherzog- 
lichen Musikschule machte uns mit teilweise 
sehr interessanten Werken von Purcell, Porpnra, 
d'all Abaco, Bononcini, Locatelli, Stradella, 
Mazzochi und Pergolesi in dankenswerter Weise 
bekannt. Der 3. Abend war lediglich Bach ge- 
widmet — Die.B-riisseler und Norah Drewett 
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(Klavier) spielten am 2. Abend der Vereinigung 
fur zeitgenossische Tonkunst Werke der 
jungeren franzosischen Schule: C6sar Franck's 
D-dur Quartett und Debussy's g-moll Quartett 
op. 10. In beiden Werken sind die flotten Satze am 
besten gelungen. Die Klavierstucke von Debussy 
und Ravel interessierten und Saint-Saens ver- 
sohnte. — Walther Lampe (Klavier) gab im 
Verein mit Gerda Haller (Gesang) einen Beet- 
hoven-Brabms-Abend, der aufs neue den tiefen 
Ernst der beiden Konzertgeber dokumentierte. — 
Bei uns ist jetzt alles hisrorisch. Auch Anatol 
von Roessels Klavierabende. Der erste 
sollte, soweit dies uberhaupt an einem Abend 
moglich ist, einen kurzen Oberblick uber die 
Klavierliteratur von Rameau bis Liszt geben, 
konnte aber nicht befriedigen. Oberhudelte 
Tempi, fortwShrender Pedalgebrauch und mehr 
als erlaubte Gedachtnisfehler storten den Ge- 
samteindruck des an diesem Abend wohl wenig 
disponicrten Pianisten. — Das 3. Abonnements- 
konzert der Hofkapelle wurde unter Raabes 
eindringlicher Leitung durch Bruckners d-moll 
Symphonie in stimmungsvoller Weise eroffnet. 
Die Inkobirenz der Stilarten des zweiten Teils 
des Konzerts lieB ein ruhiges GenieBen nicht 
aufkommen. Beethovens dramatische Leonoren- 
ouverture auf Liszts wildgenialen orgiastischen 
zweiten Mephistowalzer, vorher Liszts A-dur 
Konzert (von Elsa von Grave in angemessener 
Weise gespielt) und die kleine Ausgrabung „La 
Notte" desselben Meisters ist vom asthetischen 
Standpunkt entschieden anfechtbar. 

Carl Rorich 
^^IEN: Der Philharmonische Chor, un- 
™ ermudlich wie immer in der Vorkampfer- 
schaft fur das Neue, hat unter Franz Schreker 
neuerdings eine ganze Reihe von Novitaten mit 
jener begeisterten, jugendlichen Hingabe zu Ge- 
bor gebracht, die an diesem frischen und be- 
berzten Verband so wohltuend wirkt: jeder Ton 
wie eine geschwungene Fahne, jeder sturmische 
Akzent wie ein Schwertstreich im Dienst des 
Lebendigen. Diesmal waren es zunSchst zwei 
Werke von Frederick Deli us, fur die der Sieg 
erfochten werden sollte: das Chorwerk „Sea- 
drift* und die symphonische Dichtung „Paris u . 
Mit Delius ergeht es einem seltsam. Jede 
einzelne Episode seiner Musik, jedes Motiv, ja 
fast jeder einzelne Takt wirkt mit vornehmster 
Schonbeit, mit einer ungemeinen Intensitfit der 
Stimmung, mit einer sonderlichen, gar nicht 
schwSchlichen und sehr beherrschten Melan- 
cholic, die etwas unbedingt Uberredendes bat — 
und trotzdem bleibt dem Ganzen der rechte 
Eindruck versagt; Ermudung meldet sich, und 
was im Einzelnen mit starkem Ausdruck ge- 
sprochen hat, verschwimmt in der Erinnerung 
ins Wesenlose. Mag sein, dafi das an der ge- 
flissentlichen Eintonigkeit der Gesamtstimmung 
liege und auch an dem Rhapsodischen dieser 
Musik, die so gar nicht aufgebaut, gegliedert, 
profiliert und kontrastiert erscheint, sondern die 
gleichsam improvisatorisch hinfliefit, in Selbst- 
verlorenheit hingesponnen wird, unterwegs be- 
sondere Schonheiten aufzulesen weifi und auch 
diese wie im Nebel zu verlieren scheint. Dieser 
Eindruck (der freilich ein unrevidierter, einer 
nach dem ersten Horen ist) stellt sich nach dem 
Chorwerk noch starker ein als nach dem sym- 
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phonischen Stimmungsbild „Paris a , in dem man 
doch oft durch ganz merkwiirdige Rhythmen auf- 
gestachelt, durch ganz seltsameKlangmischungen 
betort wird — wenn auch nicht im Sinne reiner 
Musik: man glaubt die briinstigen Rufe der 
Tanzenden des Moulin rouge zu horen, meint 
plotzlich die fallenden Schmiedeh&mmer einer 
Symphonie der Arbeit zu vernehmen, glaubt 
jahlings das gespenstische Bild des furcbtbaren 
Samannes, den Rops gezeichnet hat, auf den 
Turmen von Notre Dame auftauchen und seine 
entsetzlichen Todeslarven uber die Stadt streuen 
zu sehen. Nur dafi Charpentier all das in 
seinen „Cris de Paris" schon gemacht hat, und 
eigentlich geistreicher und musikalisch voller 
gemacht hat. Neben Delius wurde noch das 
effektvolle, witzig gemachte, wenn auch nicht 
eben innerlich reiche „Hochzeitslied" von 
Schillings und eine Reihe (zum Teil recht 
verblafker, zum Teil in innigster Romantik 
bluhender) Frauenchore von Schumann mit 
aufterordentlich feiner und stilsicherer Orche- 
strierung von Hans Pfitzner zum erstenmal 
aufgefuhrt; beides mit starkem Erfolg. — Ober 
Scnonbergs „Pierrot lunaire** sind in diesen 
Blattern schon mancherlei Stimmen laut ge- 
worden: um so leichter kann ich es aufschieben, 
ihnen die meine zuzugesellen, was ich schon 
deshalb mochte, um bei einer demnachst statt- 
findenden Wiederholung Gelegenheit zu haben, 
meinen ersten, hochst deprimierenden Eindruck 
zu korrigieren. Deprimierend schon der Wahl 
der Gedichte halber, die meinem Gefiihl nach 
abseits von aller Kunst stehen, nur mehr will- 
kurliche Spielereien eines uberreizten Artisten- 
hirnes bedeutcn und in ihrem Wesen dem 
Vari6te* viel zu nahe stehen; und der Inter- 
pretation halber — oder besser: der Rezitation 
halber, die das ohnedies Verzerrte noch mehr 
verzerrt und die Sinnlosigkeit uberbetont, ohne 
dadurch zum Ausdruck des traumhaft Wahren, 
des nicht Verstandesmafiigen, aber Erlebten zu 
gelangen — nur zu dem der absichtlichen Ab- 
sonderlichkeit. Uber all das und uber die Musik 
Scnonbergs vor allem nach der Wiederholung; 
ja, vielleicht erst nach der Wiener Auffuhrung 
der „Gurre-Lieder", in denen eine solch andere 
und stolze Tonwelt lebendig ist. — Neue 
Klavierstucke von Gold mark haben die an- 
mutige Pianistin Julia Goldner und Moriz 
Rosenthal gespielt, letzterer — wenn auch 
unter sturmischen Ovationen fur den anwesenden 
Meister — leider so, dafi man nur meinen 
konnte: „Ich sag' euch, Herren, die Stucke sind 
schon, — doch ist's auf den ersten Blick zu er- 
sehn, daB Meister Rosenthal sie entstellt" — 
so gewollt in einem falschen Rubato und so 
sehr auf bloli aufterlichen Glanz hat er diese 
zarten, versonnenen Tagebuchblatter gespielt. 
Er hat freilich an dem gleichen Abend Unbe- 
greiflicheres getan: hat neben den mit unver- 
gleichlichem Glanz und hinreiflender Bravour 
vorgetragenen Konzerten von Chopin und Liszt 
und neben Nichtigkeiten von Poldini und 
Leschetitzky einer Phantasie von Camiile Saint- 
Saens seine unerhorte Technik und seinen 
blitzenden Geist geliehen, die vielleicht das Ge- 
meinste, Schamloseste, Exhibitionistischeste ist, 
was ich in Tonen kenne, und deren Wahl bei 
einem vollig unverst^ndlich iat, der es bean- 
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sprucht, als Musiker ernst genommen zu werden. 
— Unter den Konzertsangern steht jetzt Franz 
Steiner in der ersten Reihe: seine sehr ver- 
innerlichte, durchaus warmem Erleben ent- 
sprossene, herzliche und reine Art hat nichts 
mit der EfTekthascherei blotter Stimmbesitzer, 
noch etwas mit den Klugeleien der Allzuge- 
scheiten zu tun. Extreme Akzente, hochste 
Leidenschaft, wutende Erbitterung, tiefste Zer- 
knirschung sind ihm versagt; um so schdner 
und inniger gestaltet er alle stillen Traume der 
Seele, wehmutig versonnene Stimmungen, mann- 
lich-ruhige Kraft und verhaltene, gute Heiterkeit. 
Lauter Qualitaten, die er jungst in Schumanns 
„Dichterliebe tt und in Brahmsschen undSchubert- 
schen GesSngen in lauterer Vollkommenheit ge- 
zeigt hat: in einer Vollkommenheit, wie sie in 
dieser Art — die ja etwas Zuruckhaltendes und 
Leises hat — vielleicht nur noch Messchaert zu 
eigen ist. — In einem Sonatenabend, den er 
mit Arnold Rose* veranstaltet hat (und nicht 
durch ein „Abschiedsdirigieren" in der Hofoper) 
hat sich Bruno Walter von Wien verabschiedet. 



Sein Scheiden ist vielleicht der schwerste Ver- 
lust, der unser Musikleben treffen konnte. Die 
Art seines Musizierens, aus gluhender Fulle 
heraus, leidenschaftlich bewegt, im uberscbweng- 
lichen Gefuhl der Schenkensfreude und in dem 
frohen, das Richtige zu schenken — das Bei- 
spiel seines kunstlerischen Wesens, das nichts 
Totes oder Leeres duldete und sich immer nur 
dem Grofien hingab — all das hat unserer Stadt 
sehr not getan, und es tate ihr weiter not. Wie 
stark man es vermissen wird, haben die be- 
geisterten Ausrufe des Abschiedsabends gezeigt 
(an dem u. a. eine unheimlich schon, in Erl- 
konig-Stimmungen beginnende, in Variationen 
fiber „Sei mir gegrufii** fortgefuhrte und- in herr- 
lich auftrumpfender Heiterkeit schlieBende Phan- 
tasie — op. 159 — von Schubert zum ersten 
Male aufgefuhrt wurde) — ein Abschied, der 
einem das Herz besonders schwer machte, weil 
jetzt alles fern oder vergangen ist, was in der 
berrlichen Zeit, in der Gustav Mahler lebte, 
nah und lebendig war. Richard Specht 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Im Aufsatzteil dieses Heftes ist von verschiedenen Groftmeistern und Meistern der Tonkunst 
die Rede, was uns Gelegenheit bietet, ihre von uns im Laufe der Jahre bereits veroffent- 
lichten bildlichen Darstellungen um ein paar interessante Stiicke zu bereichern. An den 
Anfang stellen wir Hector Berlioz nach dem wundervollen, im Museum in Versailles be- 
findlichen Gemalde von Honor6 Daumier. — Die Autorschaft des Portrats von Felix 
Mendelssohn Bartholdy wird dem bekannten Landschafter J. W. Schirmer zugeschrieben, 
der wahrend Mendelssohns Dusseldorfer Zeit sein Lehrer im Malen war. Da das Bild nicht 
signiert ist, kann es sich moglicherweise aber auch um eine Kopie handeln. Auf dem 
charakteristischen, hochstwahrscheinlich vollig unbekannten Brustbild hat der Tondicbter das 
Gesicht dem Beschauer zugewandt; er tragt einen zuruckgeschlagenen Umhang, dessen Quasten 
nach vorn herunterhangen. Eventuellen sachdienlichen Mitteilungen fiber das Portrat aus 
unserem Leserkreise sehen wir gern entgegen. — Das Portrat des vierzeh n jah rigen 
Mozart wurde in Verona auf Veranlassung des venezianischen Generaleinnehmers Pietro 
Lugiato, eines musikliebenden Dilettanten, von einem unbekannten Meister gemalt. Es gehort 
zu den anmutigsten und lebensvollsten, die wir von Mozart besitzen. Der junge Meister tragt 
ein rotes, mit Gold verziertes Galakleid; den klcinen Finger der linken Hand schmuckt der 
bekannte Brillantring, der von Aberglaubischen fur einen Talisman gehalten wurde. — Fur das 
originelle Portrat von Handel diente uns ein Stich von Georg Friedrich Schmidt zur 
Vorlage. 

Der Erinnerung an den 75. Todestag (13. Januar) von Ferdinand Ries ist das nachste 
Blatt gewidmet. In Bonn geboren, Sohn von Franz Ries, dem Lehrer Beethovens, dessen 
Unterricht Ferdinand seinerseits von 1801—5 in Wien genofi, machte er sich zunachst als 
Pianist in Deutschland und im Ausland einen angesehenen Namen und wirkte spater als 
Dirigent in Aachen und in Frankfurt. Seine zahlreichen Kompositionen sind vergessen; der 
musikalischen Welt ist Ferdinand Ries heute nur noch durch die in Gemeinschaft mit Wegeler 
herausgegebenen wertvollen „Biographischen Notizen fiber L. van Beethoven** bekannt. 

Am 12. Dezember feierte Hofrat Friedrich Rosen in Berlin seinen 50. Geburtstag, 
neben Richard Strauft und Hans Sommer der eigentliche Begrunder, Organisator und Leiter der 
Genossenschaft Deutscher Tonsetzer und ihrer Tantieme-Anstalt. Die Hebung der sozialen und 
wirtschaftlichen Lage der deutschen Komponisten ist vor allem das Werk dieses verdienten 
Mannes. 



Alle Rcchtc, insbesondere das der Obersetzung, vorbehalten 

FDr die ZurDckacndung unverlangter oder nicht angemcldeter Manuskripte, falls ihnen nicht genGgend 
Porto belliegt, liberninimt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepr&ft 

zur&ckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
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Eure Tranen stehen euch schlecht, 
Lachen! Das ist Menschenrecbt. 

Francois Rabelais 



INHALT DES 1. FEBRUAR-HEFTES 

ALFRED HEUSS: Ein Tag in Sankt Ludwig 

MEPHISTOPHELES: Richard auf Naxos und Ariadne bei Wert- 
heim. Eine tragi-burlesk-serios-komische Gemischtwaren- 
handlung in zwei Etagen, mit verlarvtem Tiefsinn und unver- 
larvtem Blodsinn, ohne Hugo, aber mit Hautgout 

QUIR1NUS ULFILAS ACCELERANDO (Q. U. ATSCH): Philo- 
sophic der Operntextkritik 

DER LUSTIGE MAXL: Eine Szene aus dem Ur-Wurzel-Grund- 
Faust. Ausgegraben und zum erstenmal herausgegeben 

RICHARD DER DR1TTE: Komponistenwettstreit. Ein Fast- 
nachtsspiel 

WILLY VON MOELLENDORFF: Aus Frosch- und Vogel- 
perspektive. Gedanken eines Schaffenden 

MEPHISTOPHELES: Ein Dutzend Bosheiten. Ein- und Ausfille 

DRUCKFEHLERBERICHTIGUNG 



KRITIK (Oper und Konzert): Berlin, Braunschweig, Dresden, 
Duisburg, Frankfurt a. M., Halle a. S., Hannover, Koln, Leipzig, 
London, Mainz, Munchen, Rostock, Stuttgart, Wien 

KUNSTBEILAGEN: Karikaturen von Hans Lindloff: Hermann 
Kretzschmar; Hugo Riemann; Claude Debussy; Giacomo 
Puccini; Max Reger; Arnold Schonberg; Carl Muck; Siegmund 
von Hausegger; Emile Jaques-Dalcroze 

NACHRICHTEN : Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, Tages- 
chronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fQr dts Quartal 4 Mk. 
Abonnementspreis fQrdenJahrgang 15Mk. 
Preis des einzelnen Heftes 1 Mk. Viertel- 
jahrseinbanddecken a 1 Mk. Sammel- 
kastcn fQr die Kunstbeilagcn des ganzen 
Jabrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fQr 
kleine Plltze ohne Buchhflndler Bezug 
durch die Post 
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EIN TAG IN SANKT LUDWIG 

VON ALFRED HEUSS IN LEIPZIG 



Es war Abend, die Dammerung kam. Vor mir lag eine Schrift uber den Baa 
eines Beethoven-Tempels, die ein Freund mir heute zugestellt hatte, 
mich eifrig bedeutend, sie sofort zu lesen. Und ich hatte auch darin 
gelesen, nicht mit Spannung, wie man etwas Interessantes, uns aber noch 
wenig Gelaufiges liest, sondern mit einer Art willenloser Empfanglichkeit, 
die uns mit einem Gegenstande erfiillen kann, ohne daft wir vorlaufig 
fahig waren, uns Rechenschaft zu geben. Es ist stimmungsreiches Sich- 
identifizieren mit dem Gelesenen, mit dem Autor, und ich muB noch 
hinzufugen, daB diese Art des Lesens bei mir nicht so sehr haufig vorkommt. 
Gewohnlich regt sich da irgendwo bei der Lektiire der Widerspruch oder 
lebhafte Zustimmung; ich werde angeregt, Stellung zu nehmen, unterstreiche 
einzelne Worte und Satze, mache Randbemerkungen in oft unartigsten Aus- 
drucken oder, wenn mich ein Buch aufs stSrkste interessiert, fliege ich es 
durch, stelle gleichsam ein Wettrennen an, um moglichst schnell mit dem 
Autor an das Endziel zu kommen. Woran es lag, daO diese Schrift mich 
so seltsam gefugig machte, ist mir ratselhaft geblieben. War es der Inhalt 
allein, Oder wirkte auch der warme, schone Nachmittag mit? Ich weiO es 
nicht. In Ruhe saB ich da, und als die Dammerung anbrach, lehnte ich 
mich zuruck. Vor mir lag die grofie Abbildung des projektierten Beethoven- 
Tempels aufgeschlagen; ich sah noch etwas hin, die Umrisse verschwanden 
bereits in dem allmahlich weichenden Tageslicht, wurden aber nach und 
nach immer groBer. Der Konzerttempel wuchs sich zu einem gewaltigen 
Bau mit vielen Gebauden, eigentlich einer kleinen Stadt, aus, in deren 
Mitte ein machtvoller Kirchentempel in einer Verbindung von griechischem 
und gotischem Stil emporragte, wie ich sie nie gesehen und auch nicht fur 
ftioglich gehalten hatte. Der weiBe Papierrand der Abbildung verwandelte 
sich allmahlich in eine herrliche, vom Sonnenlicht bestrahlte Gegend mit 
lieblichen, grunen Hugeln und tiefgrunen, dunkel schimmernden Waldern 
im Hintergrund. Ich stand da wie gebannt, in den Anblick versunken 
wie etwa Wotan, als er Walhalla zum erstenmal erblickte. Und da, klangen 
nicht aus der Feme, von dem gewaltigen Kirchentempel mit seinen vielen 
groBen und kleinen Tiirmen, Glockentone her zu mir, in tiefem As-dur, und 
wie — unterschied ich da nicht auch eine Melodie? Traumte ich, wachte ich? 
Ganz klar erklang das As-dur Thema der Fiinften Symphonie von Beet- 
hoven in herrlichster Glockeninstrumentierung einer Unmenge von Glocken. 
Eine Stimme ruttelte mich aus meiner staunenden Versenktheit empor: 
Was stehst du so da, Freund, du siehst und horst ja, dafi wir im Bezirk 
des Beethoven- Reiches angekommen sind, endlich, nach langer Wanderung. 
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Und wie, du kniest nicht nieder, wenn du zura erstenmal die heiligen 
Glocken von Santo Lodovico horst? Ich sah mich um, und wahrhaftig, 
ich erblickte mcinen Beethoven-Freund, noch auf den Knieen, aber eben im 
Beg riff, aufzustehen. Er mochte wahrend der ganzen Zeit meines sprach- 
losen Staunens gekniet und andachtig gebetet haben. Aber wie sah er 
denn aus? Er, der immer aufs eleganteste gekleidet ging, kein Konzert, 
in dem ein Werk von Beethoven gespielt wurde, besuchte, ohne sich in 
seinen Frack zu werfen, hatte nur ein einfaches weites Gewand, einer 
Tunika Shnlich, um sich geworfen; statt seines sonstigen feinen Spazier- 
stockchens hielt er einen ordentlich groBen, echten Pilgerstab in der Hand; 
ein breitkrempiger groBer Hut vervollstandigte das so abenteuerliche, mir 
fremde Aussehen meines Freundes. Sein Ausdruck war feierlich: Mit weit 
geoffneten, strahlenden Augen sah er an mir voriiber nach dem wunder-^ 
baren Orte hin. Plotzlich, Hut und Stab von sich werfend, stiirzte er auf 
mich, umarmte, kuBte mich, und ein feuriger Redestrom ergoB sich liber 
mich: Freund, liebster Freund, nun ist es endlich erreicht! Der schonste 
Tag meines Lebens ist angebrochen! O iiber dich Unglaubigen, der du nie 
auf diese Reise wolltest! Der du dich straubtest, das wahre Mysterium 
Beethovens an dir zu erfahren! Schon hier fiihle ich mich als ein ganz 
anderer Mensch, es ist mir, als war' ich in den Gefilden der Seligen, alle 
Geheimnisse der Welt losten sich vor mir. Wie wird es sein, wenn wir 
dem Symphoniefeste beiwohnen! Heute ist wieder der groBe Tag. Um 
acht Uhr, wenn die Menschen in den dumpfen Stadten noch kaum ans 
Aufstehen denken, beginnt die Feier; alle Symphonieen und die »Missa 
solemnis" Beethovens werden an diesem heiligen Tage gespielt, was gespielt? 
— gebetet, erlebt, wie die groBen Heiligen einst das Christentum erlebten. 
Auf nun, wir haben noch eine gute Stunde Weges, und wenn es auch 
noch sehr friih und die Sonne erst aufgegangen ist, so laB uns doch gehen 
damit wir vor dem Symphoniefest auch die sonstigen Einrichtungen des 
heiligen Ortes kennen lernen. • 

Zum ersten Male in meinem Leben habe ich an mir selbst erfahren, 
welche Welten zwischen dem Staunen und der Verwunderung liegen. 
Hatte ich mich iiber die Reden meines Freundes nur gewundert, ich hatte 
ihn wohl fur vernickt gehalten oder mich am Kopfe gefaBt, ob ich es 
nicht sei; aber ich staunte, alles begriffliche Verstehenwollen lag tief 
unter mir wie etwas Niedriges, es erschien mir alles selbstverstandlich zu 
sein, und dennoch war dieses selbstverstandlich Erscheinende ein ganz 
Neues. Alle Symphonieen und die groBe Messe Beethovens an einem 
Tage, das erschien mir, dem Staunenden, so natiirlich zu sein, daB fur 
die Verwunderung gar kein Raum blieb, und aus diesem groBartigen 
Staunen kam ich wahrend all des Folgenden nicht heraus. Kaum einmal 
regte sich in meinem Innern irgendwelches kritische BewuBtsein, ge- 
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schweige, daD ich es hatte auBern konnen. Und so zog ich dahin mit 
meinem Freund; nie fragte ich, ich sah, horte nur und staunte. 

Die Glocken hatten ihr Spiel schon eine Weile beendet, sie batten, 
wie mein Freund erzahlte, den jungen Tag feierlich begriiBt, ware doch 
auch Sankt Ludwig immer mit der Sonne aufgestanden. Auf dem Wege 
erfuhr ich dann auch noch vielerlei, wovon das Wichtigste mitzuteilen 
notwendig erscheint. Der Wallfahrtsort Sankt Ludwig, der einzige, den 
es auf der Welt iiberhaupt noch gebe, existiere seit funfzig Jahren, seit 
dem Jahr 180 der neuen, nach Beethovens Geburtsjahr fixierten Zeit- 
rechnung oder seit dem Jahr 1950 der friiheren, vulgfiren christlichen 
Zeitrechnung, was man dir, wie mein Freund mit etwas mitleidigem Spott 
bemerkte, leider immer noch besonders sagen muD, da du immer noch 
rein christliche Anwandlungen hast. So viel brachte ich aber doch heraus, 
daD wir demnach im Jahr 2000 christlicher Zeitrechnung leben muBten. 
Sanctus Ludovicus sei von den einzelnen neueren Kulturstaaten, die die 
Beethovensche Weltanschauung zur Staatsreligion gemacht hfitten, angelegt 
und errichtet worden. Der eigentliche Wettbewerb zwischen den einzelnen 
Staaten bestehe, nachdem das Prinzip, alle Menschen seien Briider, zum 
allgemeinen Losungswort geworden sei, darin, Sankt Ludwig nicht nur 
zu unterhalten, sondern auch moglichst viele Musiker und Singer sowie 
Zoglinge auf demselben zu haben. Ich wiiBte doch — denn das lerne 
man ja in alien Schulen — , dafl seit Griindung von Sankt Ludwig vor 
funfzig Jahren noch keine Sekunde vergangen sei, ohne dafi nicht in 
einem der Musik-Betsale Beethovens Musik erklungen sei. Tag und Nacht 
werde gebetet, und zwar in fortlaufender Folge die Kammermusik, weil 
sie das Schaffensleben des Heiligen am zusammenhangendsten zur Dar- 
stellung bringe. Man sei gegenwartig, wie er letzthin gelesen, beim 
12500. Mai der Durchbetung angekommen. Wie gering erscheint doch 
dagegen, drtickte sich mein Freund mit etwas erhobener Stimme aus, das 
ewige mechanische Gebetsprechen in den Klostern und Kirchen friiherer, 
dunkler Zeitalter; kann man den ungeheuren Fortschritt gegenuber dem 
friiheren Glauben wohl deutlicher sehen als hieran? Jeder Mensch diirfe 
hochstens zweimal in seinem Leben nach Sankt Ludwig kommen, und 
naturlich nur dann, wenn er fiir den heiligen Ort qualifiziert sei. Wenn 
auch die Gesinnung eine Hauptrolle spiele, so konne doch ohne gute 
Kenntnisse niemand hinkommen. Was mich betreffe, so sei meine 
Wallfahrt nur deshalb genehmigt worden, weil ich einmal einen wirklichen 
und zwar wichtigen Aufsatz iiber Beethoven geschrieben habe, 1 ) im iibrigen 

*) Ich muB hier zu einer Anmerkung greifen: Mein Freund meint damit wohl 
einen Aufsatz iiber Beethovens „Missa solemnis" und die Neunte Symphonie in ihrem 
Zusammenhang, der zur Folge gehabt haben mag, dafi die beiden Werke in einem 
Konzert zur Auffuhrung gekommen sind. Ich wuBte wenigstens sonst nichts, was 
mein Freund unter dem „wichtigen" Aufsatz verstanden wissen wollte. 
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sei ich nicht unverdachtig, anderen Musikern aufier dem heiligen Ludwig 
eine gewisse kuostlerische Berechtigung einzurgumen, was mir sicher noch 
einmal das Gcnick brechen oder mich in die Verbannung fuhren werde. 
Dcr Andrang nach Sankt Ludwig sei trotz der Einschrankungen naturlich 
ganz auDerordentlich, obgleich jeder Besucher nur einen Tag bleiben durfe. 
Auch binsichtlich des Lebensalters seien von den Staaten ganz bestimmte 
Vereinbarungen getroffen. Vor dem 20. Jahr durfe niemand die Wallfahrt 
unternehmen, das Prinzip bestehe aber darin, dafi im allgemeinen der 
Eintritt ins Leben als der richtige Zeitpunkt angesehen werde; denn man 
bStte die Beobacbtung gemacht, dafi das Erlebnis von Sankt Ludwig eine 
derartige Wirkung in sittlicher und auch geistiger Hinsicht ausube, dafi 
seither das ganze Niveau der Bevolkerung gestiegen sei. Man erkenne 
eigentlich jeden, der das Erlebnis von Sankt Ludwig hinter sich babe, auf 
den ersten Blick an dem tiefsinnigen Blick. Alle hervorragenden Stellen 
im Staatsleben seien nur von eigentlichen Ludwigianern besetzt, auch 
muflten alle Fiirsten vom Herzog aufwarts in Sankt Ludwig gewesen sein, 
wie durch Ubereinkunft samtlicher Kulturstaaten beschlossen worden sei; 
seither ubertreffe auch ein Fiirst den anderen an Edelmut und innerer 
Erleuchtung. Ganz wunderbare Wirkungen iibe Sankt Ludwig besonders 
auf die Frauen aus; ihre Hingabe sei teilweise grenzenlos, es komme alle 
Augenblicke vor, dafi eine Frau fur ihren Gatten sterben wolle. Eine sehr 
vornehme Dame hatte einmal versucht, ihren Gatten ins Gefangnis zu 
bringen, nur um ibm nach dorthin folgen, ihn befreien oder mit ihm 
sterben zu konnen. Zum zweitenmal durfe man Sankt Ludwig erst am 
Abend seines Lebens besuchen, als schonste Vorbereitung auf den Tod; 
und so komme es denn, dafi wir in Sankt Ludwig hauptsachlich jungere 
und altere Menschen treffen wurden. Wer zum zweitenmal, in seinem 
Alter, die Wallfahrt unternehme, der sehne sich nachher formlich nach 
dem Tode und weihe sich nur noch seinem innersten Leben, das darin 
bestehe, moglichst samtliche Themen des heiligen Ludwig auswendig zu 
wissen, soweit er sie — was dem und jenem doch etwas schwer falle — 
in seinem bisherigen Leben noch nicht gelernt babe. Alte Manner und 
Frauen hatten ihre besonderen Zusammenktinfte, in denen sie sich die 
verschiedensten Themen vorsangen und sich aufeuerten, moglichst jedes 
Thema zu kennen und auswendigzuwissen. Es herrsche dabei ein edler 
Wettstreit, wie er wohl kaum jemals auf dieser Welt bestanden habe. Den 
minder Musikalischen sei man mit staatlich sanktionierten Textunterlegungen 
zu Hilfe gekommen, wozu die Briefe Beethovens benutzt worden seien. Es sei 
dabei nicht im geringsten darauf angekommen, dem Gefuhlsgehalt der Musik ent- 
sprechende Worte zu wahlen — wie w£re dies auch irgendwie moglich! — 
sondern es handle sich einzig darum, mit einem oder zwei charakteristischen 
Wortern die Themen fur geistig Unbemitteltere leichter kenntlich zu machen. 
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Was die sonstigen Einrichtungen in Sankt Ludwig betrefFe, so seien die 
der Erziehung und Forschung gewidmeten natiirlich die wichtigsten. Selbst- 
verstandlich durften nur die glanzendst begabten Individuen hierher geschickt 
werden, wo sie die letzte Ausbildung genossen. Da natiirlich in samtlichen 
Kulturstaaten nichts anderes als Beethoven gespielt werde, so sei auch der Vor- 
tragsstil ganz einheitlich. AuBer den Etiiden, deren Figuren Beethovenschen 
Werken entnommen seien, kenne man nun gliicklicherweise allmahlich 
nichts als die Werke Beethovens; fruher bekannte Namen wie Bach, 
Handel, Mozart, seien beim gewohnlichen . Volk schon ganz unbekannt 
geworden, von den Werken wuflte es aber gar nichts mehr, nur bei ganz 
wenigen Historikern treffe man eine gewisse Kenntnis. Der ganze Stand 
sogenannter Musikhistoriker sei denn auch gliicklicherweise der grimmigsten 
Verachtung preisgegeben, es habe jeder Gassenbube das Recht, ihnen 
Steine nachzuwerfen, wenn sich einer einmal auf der StraBe zeige, und 
da diese Sorte von Gelehrten eine besondere Kleidung tragen muBte, um 
sich von den wahren Glaubigen auch SuCerlich zu unterscheiden, so wisse 
jedes Kind sofort, wen es vor sich habe. Es gebe auch etwa sehr er- 
heiternde Auftritte, wenn ein solcher alterer Mann — denn die ganze 
Gesellschaft sei im Aussterben begriffen, da die jiingere Generation 
bald klein beigegeben hfitte — iiber die StraOe komme, die Knaben 
ihre mit Sand und Knallerbsen geladenen Leonorenpistolen auf ihn 
richteten und ihn mit grofitem Hallo unter Ausdriicken wie Dumm- 
kopf, Hintertreppenmann, Gottesleugner, dahinjagten. In den ersten Jahr- 
zehnten der neuen Weltordnung hStte man ziemlich viel mit Sekten zu 
tun gehabt, besonders mit sogenannten Bachanten und Mozartnarren. Mit 
den letzteren sei man noch relativ leicht fertig geworden, da sie ihrer 
Internierung in Irrenh&usern nicht sehr viel Widerstand entgegengesetzt 
hatten, als man ihnen in Aussicht stellte, sie durften dann fortwahrend in 
Jahns , Mozart* lesen. Einen jahrzehntelangen Kampf habe man aber mit 
den Bachanten gefuhrt, und es tauche auch dann und wann wieder ein 
solcher Mensch auf, und zwar nieht zum wenigsten unter den Geistlichen. 
Es sei diese Sekte auch von einer Hartkopfigkeit, von einer Bigotterie, die 
in der ganzen Geschichte der Menschheit ihresgleichen suche. Sie schwore 
nur auf ihren Glauben, behaupte, der Bach ware beim Schaffen vom Heiligen 
Geiste besessen gewesen, so daO er selbst gar nicht gewuBt habe, was er 
schaffe, wodurch seine Gottlichkeit aufs klarste bewiesen sei. In den 
ersten Jahrzehnten habe man denn auch sehr viele dieser Leute verbrannt; 
noch auf dem Scheiterhaufen hatten manche sogenannte Chorale gesungen. 
Viele seien aber auch von ihrem Glauben sofort abgesprungen, als sie 
merkten, der Wind wehe nun anders. Fruher habe es noch eine Sekte 
gegeben, die so groB war, daB man fast von einer Partei reden konnte, 
und die auch dem neuen Weltstaat tuUte gefahrlich werden konnen, die 
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sogenannten Wagnerianer. Aber es sind dieser Partei, die zunachst ver- 
statjden hat, ein diplomatisches Verhaltnis auf Grund einer zwar nicht 
klaren, aber dennoch nicht unverdienstlichen Schrift ihres sogenannten 
Meisters iiber den heiligen Ludwig mit der Weltreligion aufrechtzuer- 
halten, ziemlich rasch die Wege abgegraben worden. Denn unsere Diplo- 
matic — wir verdanken hierin der englischen sehr viel — war doch noch 
bei weitem kliiger. Es gelang sehr leicht, der Partei die friiheren Werke 
ihres Meisters abzusprechen; indem man ihr aber immermehr zusetzte, 
gab sie ein Werk nach dem anderen preis, bis auf den „Parsifal", der das 
letzte und groDte Werk dieses Mannes sein soil. Hieran hielt die Partei 
fest, und gerade das hatte man wollen. Denn nun kam — mein Freund 
lachelte listig — der StaatenbeschluC: Wohl durft ihr an „Parsifal a 
glauben, aber ihr verpflichtet euch, so ihr, wie ihr vorgebt, wirkliche 
Gralsritter seid, auf das Geliibde der Keuschheit, das Ehe- und Kinder- 
losigkeit selbstverstandlich in sich schliefit. So oder so, durch diese geniale 
Entscheidung war die Partei dem Untergang geweiht. Ubrigens fielen die meisten 
hierauf sofort von ihr ab, nur altere Manner und Frauen blieben ihr treu, von 
denen einige im allerhochsten Alter in einem kleinen Orte Mitteldeutschlands — 
den Namen wuCte mein Freund offenbar nicht mehr — noch leben sollen. 

So weit mein Freund auf unserer Wanderung. Er hatte noch viel 
mehr erzahlt, so auch iiber die hochsten Staatsprufungen, die darin be- 
standen, daB man zwei Takte mitten aus irgendeinem Werk Beethovens 
vorgesetzt bekomme und der Kandidat wissen miisse, woraus diese Takte 
stammten, die wievielten Takte der betreflfenden Komposition es seien, 
an welchem Tage und zu welcher Stunde Beethoven das Werk begonnen 
und beendet, wann er die ersten Ideen vom Heiligen Geist empfangen 
habe, und derartige Fragen mehr. Denn die Beethoven-Wissenschaft hatte 
im Verlauf der Zeit ungeahnte Fortschritte gemacht, seit die ersten Geister 
der verschiedenen Nationen in ihrer Forderung ihre hochste Lebensaufgabe 
erblickten. Von diesen Priifungen wuBte mein Freund auch manchen 
Einzelzug zu berichten. So habe einmal ein Kandidat behauptet, die 
betreffenden zwei Takte seien ganz genau bei Haydn zu finden. Der 
sei aber iibel angekommen. Einerseits habe diese Antwort auf unerlaubte 
Studien hingewiesen und zweitens von der Gesinnungstiichtigkeit des 
Kandidaten das denkbar schlechteste Zeugnis gegeben. Er sei mit An- 
rechnung mildernder Umstande fur sein sonstiges gutes Verhalten zum 
lebenslanglichen Florestan-Gefangnis verurteilt, also allmahlichem Hungertode 
ausgeliefert worden, Der Florestan-Turm befinde sich ubrigens in Sankt Ludwig. 

Doch genug von den Erzahlungen meines Freundes, denen ich mit 
ungebrochenem Staunen lauschte, trotzdem nicht unterliefi, auch einiger- 
maCen auf unsern Weg zu achten. Dieser war herrlich und fiihrte 
durch die blumigsten Gefilde ganz sanft bergan, dem Wunderort entgegen, 
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der immer grofiartiger uns entgegenleuchtete. Allem Anschein nach waren 
all die Gebaude und der groBe Kirchentempel aus lauter Marmor von den 
verschiedensten Farben gebaut, und je naher wir kamen, urn so wunder- 
barer leuchteten die Mauern und Tiirme in ihrer Farbensymphonie, 
w Neunerlei Farben," flusterte mein Freund, als wir einmal dastanden und 
den wunderbaren Anblick auf uns wirken lieCen. Unser Weg war iibrigens 
nicht der einzige, sondern von alien Seiten fuhrten Wege zu dem Welt- 
mysterium, die dann allmahlich in neun Strafien von groBerer Breite ein- 
mundeten und nach den neun Toren der Stadt fuhrten; von einer StraBe 
zur anderen gab es aber auch Verbindungswege, so dafi jeder zu dem 
Tore hineinkonnte, dem er den Vorzug gab. Die StraBenbezeichnungen 
lauteten auf: Weg der Ersten Symphonie, der Zweiten usw. Auch wir 
hatten zu wahlen. Mein Freund wollte die Strafie der „Neunten a ziehen, 
ich aber, besonders in Anbetracht der herrlichen Gegend, die Pastoral- 
straBe und auch deshalb, weil sie, wie ich kalkulierte, weniger begangen 
sei. Je naher wir der Stadt kamen, desto mehr Wallfahrern waren 
wir begegnet, die Frauen vielfach in griechischen Kostiimen, manche 
auch in Mannerkleidern mit w Fidelio*-H6schen, was gerade bei alteren Damen 
weniger hiibsch anzusehen war, die Manner meist ahnlich gekleidet wie 
wir — denn auch ich hatte mich in einem Pilgerkleid entdeckt — , andere 
aber auch in etwas vernachlassigter, altmodischer Frackkleidung mit ein- 
gedruckten, recht kuriosen Zylindern, andere wieder sehr phantastisch 
nur mit einem Stiefel u. dgl., so daB immerhin eine ziemliche Mannig- 
faltigkeit herrschte. Die meisten stromten der StraBe der .Neunten" zu, 
auch die Strafien der Dritten, Fiinften und Siebenten Symphonie waren 
ziemlich stark begangen, und als mein Freund mir endlich nachgab, zeigte 
sich, daB wir auf der PastoralstraBe ganz allein waren. Wir hatten es 
nicht zu bereuen. Sie fiihrte zuletzt durch ein kleines, wunderschones 
Waldchen mit frohlichem Vogelgesang und murmelnden Quellen, so daB 
ich beinahe Lust bekam, ein wenig mich ins Moos zu legen, und zum 
Himmel hinaufzuschauen, aber mein Freund drSngte vorwarts. Und so 
kamen wir denn an unser Tor. Es war aber zu unserer grofien Uber- 
raschung geschlossen, und zu meiner noch groBeren fand sich die Inschrift 
liber dem Eingang: 

MENSCHLICHES — ALLZUMENSCHLICHES 

und in kleinerer Schrift: Auch Heilige konnen einmal irren. Sollten 
wir umkehren, wofiir mein Freund sofort stimmte? Ich zog aber die 
Glocke, und es erschien nach geraumer Zeit ein verwundertes, finsteres 
Gesicht eines alteren Mannes: Was, Sie wollen durch dieses Tor 
herein? Seit zwanzig Jahren bin ich Torwachter, und noch kein 
Mensch hat hier durch wollen. Sie miissen ja nette Briider sein! Der 
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Wachter kam dann aber hinunter und — unsere Verwunderung war nicht 
gering — mit freudestrahlendster und fidelster Miene. Entschuldigens, 
meine Herren, daO ich Sie so anfuhr, sagte er im Wiener Dialekt, das 
ist hier so Usus, wenn wir jemand zum erstenmal sehen, unser Heiliger 
war auch so, und zudem bin ich eigentlich verpflichtet, jedermann so 
barsch als moglich anzufahren, der durch mein Tor will. Gelegenheit 
babe ich aber nie gehabt, und ich hab* rair geschworen, der soil herzlich 
willkommen sein, der bei mir durch will, mag's auch wider das Reglement 
sein. Geltens, wie schon mein Wfildchen ist, fast so schon wie die 
Pastorale. Herrgott, sind die Leute dumm, daO sie dieses Werk nicht 
gerne haben, von wegen dem Programm, wie die Gelehrten sagen. Sie 
wissen auch nicht, wieviel ich von meinen Kollegen deshalb auszustehen 
hab\ Selbst der vom ersten Tor, durch das, weiC Gott, auch noch kein 
Mensch gegangen ist, meint, er sei was Besseres wie ich. Und der vom 
^Neunten" spuckt immer auf die Seiten, wenn er mich sieht. Tretens 
ein, meine Herren, Sie kriegen was zu trinken und zu essen, denn sonst 
bekommen Sie den ganzen Tag nichts, und dann fuhre ich Sie in Sankt 
Ludwig herum und zeige Ihnen alles. Kommen tut so wie so niemand, 
und da kann ich abkommen, und zur Not ist's Barbchen da zum Auf- 
machen. He, Barbchen, bring den Pastoralwein und was zu essen, 's 
^ind verniinftige Menschen da! 

Mein Freund war offenbar sehr ernuchtert uber diesen wenig 
distinguierten Empfang, ich lieD mich aber von dem Alten mit den 
funkelnden Auglein ohne weiteres unter den Arm nehmen und in das 
-mit hubschen Landschaften geschmuckte Turmzimmer fuhren. Zudem 
war das Barbchen ein blitzsauberes Bauernmadchen, und zuletzt war 
auch mein Freund froh, durch dieses Tor gekommen zu sein, weil Vater 
Joseph uns die Stadt zeigen wollte, von der selbst mein Freund nichts 
Genaueres wufite, weil daruber ein gewisses Stillschweigen beobachtet 
wurde, damit das Mysterium um so geheimnisvoller und neuartiger wirke. 
Wir blieben auch nicht lange, da mein Freund sehr drangte, wfihrend ich 
mit dem Alten gem geplaudert hatte. Wir gingen auf die StraOe, die 
Geschwister Malfatti-StraBe hieC, wie denn all die vielen kleineren und 
groOeren StraQen nach Frauen genannt waren, die Beethoven gekannt hatte. 
Es war mehr eine NebenstraOe, hauptsSchlich aus Wohnhausern bestehend, 
fuhrte aber bald zu dem Coriolanplatz, in dessen Mitte sich ein groQes 
Denkmal befand, den romischen Helden in der Szene mit seiner Mutter 
darstellend, beide, Mutter und Sohn, mit einer offenen Notenrolle in der 
Hand, die sie gegeneinander hielten. Ich sah genauer zu und entdeckte 
auf der einen ein hartes, auf der anderen das weiche „Coriolan"- 
thema in den Stein eingehauen. Mein Freund schien fast erschuttert 
tiber die Groflartigkeit dieser Idee, unser Fuhrer, der nun ebenfalls wieder 
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ernst und feierlich geworden war, sagte: Nehmen Sie dort die Hor- 
Tohre, die vom beiligen Ludwig stammen, und dann konnen Sie die Themen 
auch horen. Mein Freund kniete ohne weiteres nieder, als er das Rohr 
an sein Ohr druckte, und tatsachlich horten wir nun auch die Themen 
dieses Werks, hart aneinandergesetzt, in einem ganz eigenartigen Wechsel, 
der der Idee des Denkmals entsprach. Ich war dieses Mai schneller fertig 
als mein Freund. Dort ist die Bibliothek, sagte unser Fuhrer, wenn Sie 
wollen, gehen wir schnell hinauf. 

Ich kann mich mit all den Beschreibungen dessen, was wir sahen, 
nicht lange aufhalten, alles war so auOerordentlich: der Eingang, die In- 
schriften, der Aufgang, das Leseziramer usw., und muB mich auf das Wesent- 
lichste beschranken. Der Bibliothekar zeigte uns die gewaltige, aus iiber 
.500 000 Banden bestehende, natiirlich einzig Beethoven betreffende Bibliothek. 
Hier, sagte er, nachdem er uns in das zweite Stockwerk gefiihrt hatte, 
sind einzig die Forschungen uber die „Unsterbliche Geliebte" ent- 
halten, die unseren grofiten Schatz ausmachen. Es sind jetzt nahezu 
100 000 Bande teilweise von grofltem Umfang. Wir traten in den fast 
die ganze Ausdehnung des Gebaudes einnehmenden Raum. Mir wurde fast 
schwul, als ich die Zehntausende von Buchern erblickte. Der Bibliothekar 
machte uns aufmerksam, wie die chronologisch gestalteten Biicher immer 
umfangreicher wurden: Relativ klein an Umfang beginnend, nahmen sie 
immer zu, die letzten tausend Bande hatten in groBtem Buchformat ein 
paar tausend Seiten. Dazwischen standen auch wieder kleinere Kompendien. 
Sehr grofl war auch die Unterrichtsliteratur meist unter dem Titel: An- 
leitung zum Studium der Identifizierung der Unsterblichen Geliebten. Andere 
wieder: MaCgebende Kritik der bisherigen Methoden. Manche Bucher 
trugen sehr temperamentvolle Uberschriften, so: 's ist doch die 
Guicciardi!! Und daneben: Uber die infam lugnerische Methode des 
sauberen Herrn Haschischer in Sachen der n Unsterblichen Geliebten*. 
Und weiter: Die Wahrheit siegt! UnumstoBliche Beweise, dafi Therese die 
*Unsterbliche Geliebte" war, welchem dicken Buche funf noch groBere 
mit Widerlegungen folgten. Und derartiges vielfach. Dann kamen auch 
dicke Bucher mit „kleineren a Beitragen: Identifizierung der Papierfabrik, 
aus der das Papier zum Briefe . . . stammte. Darin schlofl sich wieder 
eine ganze Literatur uber die Geschichte der „ Unsterblichen" Papierfabrik. 
Ferner wurde das osterreichische Postwesen, das in dieser Frage eine so 
bedeutende Rolle spielt, in einer Anzahl Bande behandelt. Auch der 
Stammbaum der Pferde, die Beethoven gezogen hatten, war zu finden, 
natiirlich wieder mit manchen Spezial- und Streitschriften, eine z. B.: 
Ungarische oder deutsche Pferde? Und so ging es fort. Mir schwindelte 
ordentlich der Kopf, doch fragte ich bescheiden den Bibliothekar, wer denn 
nun die w Unsterbliche Geliebte" sei, was man doch sicherlich heraus- 
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gebracht habe. Er schiittelte traurig den Kopf. Leider ist in dieser 
fundamentalen Frage immer noch keine Klarheit erzielt, und es muC des- 
halb immer noch der groBte FleiB und Scharfsinn daran gesetzt werden. 
Die Schwierigkeiten haufen sich auch immer mehr, denn die meisten und 
hoffnungsvollsten Gelehrten sterben daruber weg, bevor sie nur die wich- 
tigste fruhere Literatur durcbgearbeitet haben. Es sind aber trotzdem bis 
dahin dreiunddreiBig Frauen als wahrscheinliche „Unsterbliche Geliebten a 
rekognosziert worden. Ja, unser Heiliger hat es uns in dieser Frage schwer 
gemacht. Warum, sagte er leise mit einem Seufzer, muBte er auch so 
viele Frauen gekannt und angeschwarmt haben. Man wird aber dennoch, 
meinte er mit hoffnungsvollem Blicke, zum Ziele kommen, seitdem das 
Institut zur Erforschung der „Unsterblicben Geliebten" stark vergroflerf 
worden ist und einen eigenen Bau erhalten hat. Ohne Institute, wie soil 
sich da geistig arbeiten lasseo! Nachstens wird auch die ganze Geliebten- 
Bibliothek hiniiber geschafft, da wir zudem fiir die iibrige Literatur keinen 
Raum mehr hatten. Das Institut wiirde ich mir iibrigens, setzte er hinzu, in 
den auBeren Einrichtungen — die innern sind naturlich Staatsgeheimnis — 
ansehen. 

Wir verabschiedeten uns von dem freundlichen Herrn, und kamen 
dann durch die Maria von Erdody-StraBe auf den ^Forscherplatz 41 - 
Hier stand ein groBes Denkmal mit drei Mannern, die sich gegenseitig die 
Hande drtickten, als versicherten sie sich gegenseitig der hochsten Hoch- 
achtung. Bei dem ersten stand: Ernst Ortlepp, Begriinder der meta- 
physischen Methode, beim andern: Wilhelm von Lenz, Begriinder der 
trunkenen Methode (in kleinerer Schrift war noch zu finden: In der 
Trunkenheit liegt Wahrheit). Der dritte Forscher hieB Alfred Beet- 
hoven lieb (das Wort Christlieb hatte man sinnig geandert) Kalischer, 
Begriinder der erkenntnis-theoretischen Methode auf Gemiits-Untergrund. 
In Reliefform war auch das Bild Anton Schindlers angebracht,. 
doch fehlte jede Bemerkung; offenbar war man iiber diesen 
tiefsinnigen Mann noch nicht ganz ins Klare gekommen. Von 
Mannern wie Thayer und Nottebohm war keine Spur zu entdecken. 
Auf den einzelnen Seiten des Platzes befanden sich dann auch die 
verschiedenen, der Wissenschaft gewidmeten Gebaude: die Universitas 
litterarum Beethovenianarum, die aber heute geschlossen war, was mir 
sehr leid tat, denn ich hatte gerne gesehen, welche Kollegien gelesen wiirden,. 
und ferner, der Universitat gegeniiber und ihr an Umfang nicht viel nach- 
gebend, das Institut zur Erforschung der Identifizierung der „Un- 
sterblichen Geliebten a . Hier beschlossen wir schnell hineinzugehen. 
Unser Fiihrer hatte mir schon erzahlt, daB gegenwartig fiinfundfunfzig 
Gelehrte beschaftigt seien; neulich seien wieder einige Herren gekommen, 
von denen einer ganz neue Theorieen mitgebracht habe. Ubrigens sei jedea 
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Tag in der Friihe Sitzung, die zwar nicht offentlich sei, aber er konne 

es vielleicht veranlassen, daB wir wenigstens einen Blick in die gerade 

jetzt stattfindende Sitzung tun konnten. Eine ganz eigenartige, fast 

weiblich anmutende Atmosphare empfing uns schon in dem Treppenflur 

des Gebaudes, die, je weiter wir gingen, urn so benebelnder und zu- 

gleich ekstatisch wirkte. Ich bemerkte nur so viel, daB es auOer den 

vielen Zimmern fur die einzelnen Gelehrten noch die besonderen 

Institutsraume gab, so B GenealogiscJie Forschungen", „Orthographisches 

Sitzungszimmer" usw., auch ein Laboratorium zur Eruierung von Falsifikaten 

fand sich darunter. Vor dem allgemeinen Sitzungszimmer, in dem jeden 

Tag iiber die Fortschritte berichtet und die Frage in Diskussionen erortert 

wurde, hielt ein Mann in Amtsuniform Wache. Unser Fuhrer unterhandelte 

mit ihm, ob wir in den Vorraum eintreten durften. Leider unmoglich, 

meine Herren, die Gelehrten sind in einer scharfen Debatte begriffen und 

4a darf kein Mensch hinein. Indessen will ich Ihnen gestatten, einige 

Minuten lang mittelst der Horrohre die Reden verfolgen zu konnen. Was 

ich da horte, ging nun iiber eine scharfe Debatte erheblich hinaus. Die 

Gelehrten waren offenbar im hellsten Aufruhr, fortwfihrend horte man die 

Klingel des Vorsitzenden und Silentium rufen. „Der helle Blodsinn ist's, 

was Sie behaupten. Sie haben nicht ein Brett vor dem Kopf, ha, wenn's 

nur ein solches ware, das zerschliige ich mit meiner Faust auf einen 

Schlag, nein, eine Festungsmauer haben Sie vor Ihrem Schadel. Eine der- 

artige Behauptung, Beethoven habe den Brief uberhaupt nicht fortgeschickt, 

weil er ihm zu ekstatisch vorgekommen sei!* „Der Brief ist nun einmal 

nicht fortgeschickt worden, man sieht dies auch daran, wie er gefalzt ist. 

Meine Herren, auf der Post . , .* „Ein Sakrjleg ubrigens,* schrie es von 

*iner anderen Seite, w schmeiBt ihn raus." „MaBigen Sie sich,* von der 

Seite, wo auch die Klingel ertonte. „Raus mit dem Kerl!* „So etwas 

kann nur ein Jud behaupten!* w Wie, ist's ein Jud?* w Haut ihn . . .!* 

Gerade hier hangte die Wache mir das Horrohr wieder ab, und ich horte 

nichts mehr. Mein Freund zitterte an alien Gliedern, unser Fuhrer, der 

«benfalls gehorcht hatte, sagte indessen ruhig: Beruhigen Sie sich, so geht 

es hier oft zu. Es ist wohl der neue Gelehrte, der den heutigen Aufruhr 

angerichtet hat. Die neuen Theorieen regen wohl immer auf. Ich war 

froh, daB wir gingen, denn die eigentiimliche Luft in diesem Hause sagte 

mir nicht zu. 

Am Sankt Ludwig-Museum vorbei, das wir nicht besuchten, kamen 
wir nun durch weitere StraOen auf den Leonorenplatz mit dem 
Leonorentheater, in dem taglich, wie unser Fuhrer mitteilte, die Oper 
.Leonore* gegebenwiirde, und zwar jeden Abend in samtlichen Bearbeitungen. 
Die Auffuhrungen schlieOen sich, erklarte er, direkt denen des Symphonie- 
zyklus an, so daB Sie noch ganz gut hingehen konnen. Sie dauern sechs 
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Stunden, von funf bis elf Uhr, und was ein richtiger Ludwigianer ist, be- 
sucht dann allermindestens noch das Quartetthaus, wo speziell fur die 
Opernbesucher noch die letzten sechs Quartette gespielt werden. Ubrigens,. 
fuhr er fort, ist es allmahlich Zeit fur das Symphoniefest, wenn ich 
Ihnen auch den Rat geben wurde, vorher allermindestens noch den Tempel 
der Athene zu besuchen, in dem tagsuber fortwahrend Gottesdienste in- 
Form von Vortragen gehalten werden. Sie brauchen ja nicht alle Symphonieen 
zu horen, fehlen Sie nur nicht bei (J er Pastorale, das wurde mich kranken. 
Mein Freund wollte indessen nicht auf den Genufi der neun Symphonieen 
und der Messe verzichten, wahrend mir der Rat des Alten gut gefiel. Und 
so trennten wir uns, da zudem die Versicherung gegeben wurde, wir wurderv 
uns leicht im Symphonie-Kirchentempel treffen, wenn mein Freund sich 
etwas im Hintergrund aufhalte. Vater Joseph zeigte mir denn auch vieles und 
erklarteauch fortwShrend, so daO ich stundenlang brauchte, um allesanzuseheiu 
Wir kamen auch an dem kleinen Tempel des ewigen Feuers 
vorbei, in dem seit funfzig Jahren ununterbrochen die Beethovensche 
Kammermusik gespielt wurde. In dieses Allerheiligste durfen nur Fursten 
und hohe Staatspersonen hinein oder nur solche, die gewillt sind, einem 
ganzen Zyklus, der achtzig Stunden dauert, beizuwohnen, wozu u. a. das 
Zeugnis eines Hungerkunstlers notig ist, der dafur garantiert, der betreffende 
halte wenigstens nach dieser Seite hin den Besuch, die hochste Ludwigia- 
nische Prufung aus. Wenn sie aber einschlafen, warf ich ein. Oh, da 
wird kontrolliert, und zwar jede Viertelstunde, und man fliegt mit Schimpf 
und Schande hinaus, wenn man eingenickt ist. Es sind nicht sehr viele, 
die diese Prufung wagen, dann und wann ereignen sich auch Tobsuchts- 
anfalle; die gliicklichen Kandidaten, die ich sah, hatten ganz verglaste 
Augen, aber es war im ganzen Gesicht ein Ausdruck, der zum Hochsten 
berechtigt. Sie fragen nach den Musikern? Diese haben es sicher nicht 
leicht, aber die Aufgabe wird dem Erhebendsten zugerechnet. Es sind 
ubrigens die sechs besten Streichquartette der Welt, ebensoviel Pianisten und 
dann eine Reihe Blaser usw. angestellt. Hier sind wir ubrigens auf dem 
Unsterblichen Geliebten-Platz angekommen, und dort ist der Tempel 
der Athene oder, wie die Studenten ihn nennen, das geistige Erholungs- 
heim, weil die dortigen Vortrage ihnen zu popular erscheinen. Der Platz 
enthielt ein merkwiirdiges groDes, aus glanzendem weifiem Marraor be- 
stehendes, aber leeres Denkmalpostament. Ich sah fragend nach meinem 
Fiihrer. Das ware das Denkmal der Unsterblichen Geliebten, wenn man 
nur einmal wiifite, wer diese Heilige ware. Das leere Postament ist 
der Schandfleck in ganz Sankt Ludwig, und Sie konnen sich denken, mit 
welcher Aufmerksamkeit die Forschungen verfolgt werden. DaB eine 
Extra-Zeitung besteht, habe ich vielleicht vergessen zu sagen. Es sind 
einige Male die Statuen von Unsterblichen Geliebten drauf gewesen, aber 
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sie mufiten immer wieder entfernt werden, als andere Forschungen die 
Unhaltbarkeit bewiesen. 

Wir traten nun in den Tempel der Athene ein, der, trotzdem das 
Symphoniefest schon l&ngst begonnen hatte, mit vielen Leuten, besonders 
Frauen, gefullt war. Ein magisches Licht strahlte, auf einer Art Podium 
mit der Kolossalbiiste Beethovens stand ein alterer Mann mit langem 
Bart und in griechischer Kleidung, der indessen auch das christliche 
Attribut in Form eines Kreuzes nicht fehlte. 

Das alte Christentum mufite zugrunde gehen, sprach er, weil es auf 
der begrifflichen Exegese aufgebaut war, der es den weitesten Spielraum 
bot. Noch jede Zeit, jeder an und fiir sich bedeutende Mann hat die 
fruheren Evangelien anders ausgelegt, mit dem Resultat, dafi man nicht 
mehr wufite, was Christentum ist. Man wollte mit dem Verstand erfassen, 
was einzig und allein dem Ahnungsvermogen vorbehalten bleiben mufi>. 
und darum mufite die neue Religion im Zeichen der Musik, und zwar in 
dem der allein wahren des heiligen Ludwig, siegen, mufite siegen, als man 
endlich diese Musikreligion voll begriff. Es hat friiher Irrlehrer gegeben, 
die wollten diese Musik auch verstehen; wie schmahlich sind ihre 
Versuche gescheitert, mufiten sie scheitern, denn sie waren eine 
Versiindigung wider den Heiligen Geist. Wer denkt heute noch,. 
wenn er Beethovensche Musik hort? Gibt es noch einen einzigen 
Menschen, der dies tut? Das Reich der Unbewufiten mufite tri- 
umphieren, mufite seine allgewaltige Kraft offenbaren, als man endlich er- 
kannt hatte, dafi der heilige Ludwig der inkarnierte Gottessohn seL 
Hier stiefi mich der andSchtig zuhorende Vater Joseph leise an die Achsel, 
mich bedeutend, es sei, wenn ich noch die .Pastorale 41 horen wolle, Zeit 
zum Gehen. Ich ging auch ganz gern, denn das fortwahrende w Mufi" des 
Redners war doch nicht so ganz meine Sache. Und nun stiegen wir die 
gewaltige Treppe zu dem Symphonie-Kirchentempel empor, das Ganze eine 
Anlage, die der Akropolis entsprach. Mein Staunen kannte keine Grenzen, 
als wir, ganz allein, den gewaltigen Bau hinaufstiegen. Und dann traten 
wir ein, die letzten Klange des Dithyrambus der Funften Symphonie trafen 
gerade noch unser Ohr; wir sahen auch, dafi der gewaltige Tempelraum 
sonnenhell erleuchtet war, dann, nach dem letzten Takt, wurde das Licht 
matter und schimmerte, als die Sechste Symphonie begann, ins Griine 
hinuber, veranderte sich aber im Verlauf des Werkes in verschiedenster 
Weise, indessen so diskret, dafi man sich dessen kaum bewufit wurde. 
Allem nach war man iiber das Farbensehen unterdessen ins klare gekommen 
und hatte die in fruheren Zeiten als ganz subjektiv bewertete und besonders 
bei Dilettanten vorkommende Erscheinung als Gesetz erkannt und in den 
Dienst des Musikgenusses gestellt. Der gewaltige Raum mochte gegen 
zehntausend Personen fassen. Man kniete auf kleinen, schmalen Polster- 
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schcmeln und konnte zugleich den Kopf anlehnen; wer wolltc, konnte sich 
ubrigens auch der Lange nach hinlegen. Keiner beobachtete den anderen, 
die Leute waren wie im Rausch, dann und wann ein stiller Seufzer, der 
wie Sterben klang. Nimm mich! Ich komme! O! icb vergehe! waren das 
einzige, was man auOer der Musik etwa hdren konnte. Vom Orchester, 
das sicherlich aus etwa dreihundert Spielern bestehen muBte, sah man 
nichts. Dort, wo in gewohnlichen Konzertsalen sich das Podium befindet, 
stand, in der gewaltigen Kuppel eingebaut, eine ungeheure Beethoven- 
Skulptur, das groCte Wunder von Sankt Ludwig. lhr hatte allem nach der 
Klingersche Beethoven zum Vorwurf gedient, bloO war das Ganze in so 
ungeheuren Dimensionen angelegt, daft man um so eher an den be- 
ruhmten Zeus des Phidias dachte. Nur schwebte fiber dem Haupte 
Beethovens auch eine Taube. Nie werde ich den gewaltigen Anblick 
dieses Denkmals vergessen. Die Siebente, Achte Symphonie gingen 
voruber in Auffuhrungen, die in ihrer Art unvergleichlich waren; 
-dann hob die Messe an, mit Choren, wie man sie im gewohnlichen 
Leben nur ertraumen kann; auch sie ging voruber, die Menschen ruhrten 
sich nicht. Schliefen sie oder konnten sie alles aufnehmen? Ich weifl 
es nicht. Und dann begann die Neunte Symphonie, aschfahl war die Be- 
leuchtung beim Anfang, der sich anhorte, als muBte die Welt nochmals 
geschaffen werden, voruber jagte das Scherzo, wie in Himmelshohen er- 
klang das Adagio. Wie eine Konvulsion ging's durch die ganzen Zuhorer, 
als die Schreckenstone brandeten, dann aber, beim Baritonsolo, erhob sich 
alles aus seiner knieenden oder liegenden Stellung, wie befreit von einem 
Alp. Die verglasten Augen vieler Zuhorer belebten sich allmahlich 
wieder, unwillkurlich gab man sich die Hande, als der ewige Hymnus 
an die Freude erklang, man sah sich feurig an, als die Worte: „Eines 
Freundes Freund zu sein* und „Wer ein holdes Weib errungen* 4 dahin- 
jubelten, manche sangen sogar mit, man stiirzte wieder nieder bei den 
Worten: ,Ihr stiirzt nieder, Millionen", dann aber, bei der letzten 
Stelle von: „Seid umschlungen, Millionen, diesen KuQ der ganzen Welt", 
gab's kein Halten mehr. Man warf sich einander in die Arme, kiiOte sich, 
mein Freund umarmte mich derart, daft ich fast zu Boden stiirzte. Ich 
riQ mich endlich mit den Worten: Freund, alles nur um eins, lafi mich 
heute frei; morgen, soviel du willst. 

Ich sagte das nicht deshalb, weil neben uns eine reizende junge 
Dame gewesen war, die ich so gut umarmen hatte dfirfen wie ihr Nachbar, 
sondern ich hatte Laute gehort, die etwas anderes als nur Entzucken aus- 
druckten. Und das Bild hatte sich wirklich geandert. Manner hatten die 
Frauen anderer gekuBt, die eigenen rebellierten; nach dem ersten Rausch 
schien man teilweise etwas kritisch in der Auswahl geworden zu sein ; 
altere Manner suchten sich jungen Frauen, alte Frauen jungcn Mannern in 
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die Arme zu werfen, die jungen Damen waren umringt, altere wurden 
riicksichtslos weggestoOen, man schrie, briillte, kreischte, stieB sich. Die 
Musik hatte eben geendet, da, ein Stofi — und plotzliche Dunkelheit trat nach 
der blendenden Helligkeit ein, nur die Kuppel erstrahlte in einem diisteren 
Lichte, alles laBt sich los und steht wie erstarrt da, und, Hiramel und alle 
Gotter, was geschah! Die Skulptur bewegte sich, Beethoven stand langsam 
auf, turmhoch erhob sich die ungeheure Riesengestalt, der Adler flatterte 
wie das machtigste LuftschifF, dumpf grollte der Donner — die Taube war 
entschwunden — , die Augen des Gewaltigen schossen unheimliche Blitze, 
all die Menschlein warfen sich hin und der Schrei: Erbarmen, All- 
gewaltiger! erschallte aus Tausenden von Kehlen. Immer ungeheurer 
wuchs die damonische Gestalt empor — und da, sieh hin, sie erhebt den 
Riesenarm, die Lippen scheinen sich zusammenzuziehen, urplotzlich und nur 
eine Sekunde lang durchzuckt sie etwas wie Humor, und dann, der Arm 
reckt sich aus — und mit Sturmesgebraus erschallt mit fiirchterlicher Be- 
tonung das eine Wort: Bande! Ein furchtbarer Krach, ganz Sankt Ludwig 
sturzt zusammen und begrabt alles in seinen Triimmern, ich fiihlte noch 
den graClichen Anprall . . . 

,Aber Mensch, was machst du? Lafl, gib doch das Buch frei!* 
Wirr schaute ich auf, mein Freund hatte mich kraftig gepackt und suchte 
meinen Handen das von mir halb zerrissene Buch fiber den projektierten 
Beethoven-Tempel zu entreiBen . . . 
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RICHARD AUF NAXOS 

UND 
ARIADNE BEI WERTHEIM 

EINE TRAGI-BURLESK-SERlOS-KOMISCHE GEMISCHTWARENHANDLUNG IN 

ZWEI ETAGEN 

MIT VERLARVTEM TIEFSINN 1 ) UND UNVERLARVTEM BLODSINN, 

OHNE HUGO, ABER MIT HAUTGOUT 

VON MEPHISTOPHELES 



Figuren : 

Theseus ) 

Ariadne } tiefsinnig verlarvte Personen 

Bacchus J 

Der kleine Bahrsifal, ein stubenreiner Tor, Theseus' und Ariadnes letzter 

Sprofiling 
Serbin Nedda, eine zeitgemaBe Kohl- (o Tortur!)-: 



Sangerin 




Harlekin, alias Kasperl 

Moli&refutschio, Neuein(hin)richter 

Tufteldrin, ein mirakuloser Zirkusregisseur 

Picus, ein tiefsinnig-verlarvter Dernier-Cri-Dicker 

Alexander der Kleine (nicht zu verwechseln mit Alexander dem Grossen!), 

ein alpin-juristisch-kritisch-pianistisch „anhalt a end bemuhter Hof rat 

Isidor Veilchenstein, Rayonchef der „AbteiIung fur deutsche Ideale" bei 

Wertheim 
Anna Jade 1 Mannequins in der „Abteilung fur franzosische Ideale" 

Extradry Jade j bei Wertheim 

Eine stumme Stimme aus dem PSblikum 
Echo 

Chor: 10000 Hausknechtc unisono (Eine Reichstagswahlstimme!) 



] ) Ein Wiener Kritiker, der ebenfalls den geweihten Vornamen „Richard a trSgt, 
hat die Handlung der „Ariadne auf Naxos" in der „Neuen Freien Presse M fur „ver- 
larvten Tiefsinn* erklart und folgendermafien interpretiert: „Richard Wagner (Theseus) 
hat das Musikdrama (Ariadne) auf einer wiisten Insel (Naxos) sitzen lassen. Nun 
kommt Richard Strauii (der junge Gott Bacchus) und erlost das Musikdrama 
(Ariadne)" . . . Selbstverstandlich ist der gleiche „verlarvte Tiefsinn" auch in obiger 
Gemischtwarenhandlung zu finden. Die Larve der ubrigen Personen zu liiften, bleibt 
indes dem Schafsinn des Poblikums uberlassen. Fur solche, die der Mythologie un- 
kundig sind, sei jedocb noch bemerkt, daQ Picus, ein lateinischer Wahrsagegott und 
Damon des Dungers, von Circe in einen Specht verwandelt wurde, weshalb der 
sonderbar geschaftige Vogel auch noch heute diesen Namen tragt. Oberall ver- 
larvter Tiefsinn! 
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1. Etage der Gemischtwarenhandlung. 

Schauplatz: Eine wuste Insel mit noch wusterer Musik. 
Aria der Ariadne: 

Will sich Theseus ewig von mir wenden . . . 
Theseus: Ei, herrjahmerschne, sei stiller, 

Das stahd alles schon im Schiller, 

Es ist allerhochste Zeid, 

Denn ich sterb gleich in Bayreuth. 

Doch eh ich werde stflrben, 

Mufl ich mein Reich verarben, 

Mit mir ist's eh schon aus — 

Gleich kommt der Richard StrauC. 

Der wird mich iibermeisdern, 

Meinen Namen iiberkleisdern, 

Fahrt der erst seinen Mist an, 

Veraltet ist dann w Drisdan a , 

Ja, auch die Nibelungen, 

Die haben ausgesungen, 

Und mir bleibt in Wahlhall 

Nur noch der Bahrsifal. 

Doch den auch wird man stirzen 

Schon 1914, 

Dann bin ich mausedod, 

Es herrscht die Feuersnod. 

Salomisch und elektrisch, 

Hysdarisch — ebilebdisch 

Und in der Nah ein Heu 

Ganz offen ohne Scheu — 

So wird man dann dich lieben, 

Duh drob dich nich bedrieben. 
Ariadne: Hilfe, mir wird schwach! 
Echo: Ach! Ach! 

Picus: Merk auf, o Volk, die Sache ist symbolisch, 

Sofort interpretier' den ganzen Kohl ich: 

Die wuste Insel ist das Ideal, 

Das selten einbringt eine hohe Zahl, 

Gar schlecht wird sie die Lieb dem Theseus lohnen, 

Der neue Gott bringt ihr die Millionen. 
Bahrsifal (brullend): Uah, Uah! 
Theseus: Warum heulst Du denn, dummer Junge? 
Bahrsifal: Ach, Baba, ich fiircht mich so! Wenn Du frei wirst, 

will mich der Tufteldrin auch in den Zirkus bringen. 

10* 
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Theseus: Gott Strambach ! Wir haben doch den Bahrsifalschutzbund! 
Stumme Stimme aus dem Poblikum: Notiger war schon ein Molifcre- 
schutzbund ! 

(Reichstags-Wahlkuren re i ten durch die Luft) 



; ■< usw. 



Theseus (mit den ihm gnadigst zugebilligten 100000 Wahl-Stimmen): 

Lab wohl, du giihnes, 

herrliches Gind! 

Du meines Herzens heiliger Sdolz, 

lab wohl! lab wohl! Nu, lab eegahl wohl! 

Nur einer freie die Braut, 

der frecher als ich, der Gott! 

(Durch die Luft ab) 
Ariadne: 



ife^gg^liyg^g^si 



Z usw. 



Mich ver-riet der Un-dank - ba- re, der Un-dank - ba-re! 
Harlekin: Da sieht mans wieder, den Wolfgang Amade, den vergiCt 

sie nie! 
Picus: Alles verlarvter Tiefsinn, meine Herrschaften! 
Alexander der Kleine (zu Ariadne): Aber Gn&digste, mit der abge- 
droschenen Kinderetiide imponieren Sie uns doch nicht mehr. Da hat 
Meister Bacchus doch ganz andere Sachen geschrieben. 
Theseus (fern aus wolkigen Hohn): Hojotoho, Hohe! Hohe! 
Echo: O jemineh! 

Bahrsifal (zu Ariadne): Cosi, Mama, fan tutti! 
Serbin Nedda (Kohl- o Tortur-Arie): 

Kommt der neue Gott gegangen, 

Hingegeben sind wir stumm 

Ad libitum. 

Dumm! Dumm! 

Bald, Ariadne, du wirst sehn, 

Wird der steife Bursch sich drehn! 

Der Alte hat dich einst verfi- 

fififififififi-fiihrt, 

Doch jetzt hat er sich ausgeco- 

cococococo-componiert. 

Drum sei nicht langer so pi- 

pipipipipipipipi-quiert, 

Mir hat er niemals im- 

popopopopopo-imponiert! 



Echo: 

Serbin Nedda 
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(Aufzug des Bacchus, begleitet von Molierefutschio, Tufteldrin, Alexander dem KIeinen> 
Picus, Veilchenstein, Anna Jade und Extradry Jade) 

Bacchus: Respekt vor dem Willen des Genie! 

Echo: Nie! Nie! 

Bacchus: Nieder mit dem bidden allgemeinen Wahlrecht! 

Echo: Echt! Echt! 

10000 Hausknechte (unisono hinter der Scene): 

Damischer Himmelhund, damischer! 
Vierecketes Rindvieh, vierecketes! 
Picus: Alles verlarvter Tiefsinn, meine Herrschaften t 
Molierefutschio, Tufteldrin, Alexander, Veilchenstein: Gloria! 

Victoria! Hosiannah ! 
Echo: Anna! 

10000 Hausknechte (hinter der Scene): Wart, bal wir kemma! 
Echo: Emma! 

Stumme Stimme aus dem Poblikum: Und das soil der Bacchus sein? 

Der schaut ja aus wie der Gambrinus! 
Harlekin: Freilich, er ist ja auch der Neffe vom Pschorr! 
Molierefutschio, Tufteldrin, Veilchenstein, Anna Jade und 

Extradry Jade (pianissimo): 

Kommt der neue Gott gegangen, 
Hingegeben sind wir stumm! 
Alexander der Kleine (fortissimo): Tschingdabum! Tschingdabum! 
Bacchus: Sei doch still, Mann! 
Echo: Dillmann?! 

Picus: Lauter vertiefter Larvsinn, meine Herrschaften I Das Echo ist 

namlich sozusagen die offentliche Meinung. 
Bacchus (zu Ariadne): Du schones Wesen! Bist du die Gottin dieser 

Insel? 
Echo: Pinsel! 
Ariadne: Ich weiC nicht, was Du redest. 

Mein Sinn ist wirr vom vielen Liegen ohne Trost. 
Befliigelt dich denn nicht, was hier geschehen mufi? 
Echo: Stufi! 

Stumme Stimme aus dem Poblikum: Echo, das ist ja gar nicht wahr! 
Echo: Aber es reimt sich. 
Veilchenstein (zu Bacchus): Lasse se mich nor mache, ich versteh doch 

noch mehr vom Geschaft als Sie. 
Echo: Ausgeschlossen ! 
Stumme Stimme aus dem Poblikum: Echo, das reimt sich ja gar 

nicht! 
Echo: Aber es ist wahr! 
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Veilchenstein (zu Ariadne): Gestatte Se, dafi ich mich Ihne vorstell: Mei 
Name is Isidor Veilchenstein, Rayonchef von der Abteilung fur daitsche 
Ideale in der beriehmte Firma Wertheim von Berlin. Ich sage Ihne 
nor: e groBe Firma, e faine Firma, e solide Firma, e noble Firma. 
Mer habe kei Konkurrenz zu firchte. Nirgends werde Se so preiswert 
bedient wie bei uns. Alles konne se hawe bei uns. Wtinsche Se e 
neues Kleid oder e neue Hut — komme Se nor zu uns. Wolle Se 
hawe Schlafwagebillets oder Kas, Klavierausziig oder Stiefelwichs, 
Zahnbiirste oder Aeroplane, de goldene Klassikerbibliothek oder 
Nachtgeschirr — komme Se nor zu uns. Mer hawe aber auch e Ab- 
teilung for daitsche Ideale, und ich bin der Rayonchef. Eroffne wolle 
mer die Branche mit der Generalvertretung vom „Neue Gott a . Se 
werde frage: wie komme wir zum neue Gott? Nu, Geschaft ist 
Geschaft, und schlieBlich: auch der neue Gott ist ja einer von 
unsere Leut. Uberhaupt: wir arbeite nur mit unsere Leut. Wie 
heiBt Hugo von Hofmannsthal? Nu, sein GroBvater war President 
von der jiidische Kultusgemeinde in Wien. Wie heiBt Ernst Stern? 
Kann mer hawe so viel Talent, wenn mer net is einer von unsere? 
Wie heiflt Max Reinhardt? Hab ich ihn doch schon gekennt, wie er hat 
noch geheiBe — nebbich — Goldmann. Nu, und Richard StrauB? Wie 
heiBt StrauB? Habe Se schon emol gekennt e Goi, wo hat geheiBe StrauB? 

Stumme Stimme aus dem Poblikum: Aber er ist doch ein Goi! 

Veilchenstein: Gott der Gerechte! Wie heiBt Goi? Is er auch e Ge- 
burtsgoi, so is er doch ka Gesinnungsgoi. Mir geniigt das fors 
Geschaft. Also ich sage Ihne, Frau Ariadne, Se werde bei uns be- 
dient coulant und reell. 

Ariadne (deklamierend): Lafl meine Schmerzen nicht verloren sein! 

Veilchenstein: Nor ka Angst net, bei uns geht nix verloren. 

Ariadne: Sind meine Schmerzen mir auf immer, immer genommen? 

Veilchenstein: Mer zahle Ihne Schmerzensgeld, wenn Se heirate de neue 
Gott. Nu, sage mer 3 Procent vom Reingewinn und e Procentche 
Provision fur meine Bemuhunge. 

Ariadne: Das waren Zauberworte! Weh! So schnell! 
Nun giebt es kein Zuriick! 
Ein Ding wachst so leicht ins andere, wehe! 

Molifcrefutschio, Tiifteldrin, Picus, Alexander der Kleine: 
Eine Storrische zu trosten, 
LaBt das peinliche Geschaft! 

Veilchenstein: Wie heiBt peinliches Geschaft? Ihne gesagt. Hab ich 
net verdient e Procentche Provision? Ich bin zufriede. 

Bacchus (zu Ariadne): Ich sage dir, nun hebt sich erst das Leben an fur 
dich und mich. 
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Alexander der Kleine: Die Streichinstrumente allein werden dreimal- 

hunderttausend Mark kosten. 
Molifcrefutschio: Und erst meine Streichinstrumente, der Rot- und 

Blaustift! Da werdet Ihr schauen! 
Harlekin: Und das komponierte Menu zur Hochzeit: Rheinsalm mit 

Wagnersauce, Hammelkotelets & la Don Quixote, gebratene Lerchen 

mit Vogelmusik und der kleine Bahrsifal als Omelette aux surprises! 
Tufteldrin: Ich verinsceniere alles so, daO sich kein Mensch mehr 

auskennt! 
Anna Jade: Ich tanze Salomes Schleiertanz unverschleiert! 
Extradry Jade: Ich trinke mit alien Snobs franzosischen Sekt! 
Serbin Nedda: Ich mach den Saltomortale vom hohen Fis bis ins tiefe Ha! 
Veilchenstein: Und ich nehm' fors Billet 50 Mark! 
Echo: Stark! stark! 

Picus (fur sich): Das ist aber kein verlarvter Tiefsinn mehr. 
Alexander der Kleine (geistreich wie immer): Es lebe des Helden 

Gefahrtin! 

(Anna Jade und Extradry Jade schmucken als Brautjungfern (?) die Ariadne. Die 

10000 Hauskncchte schleppen die Furstnerische Mitgift in groflen GeldsScken herbei, 

was Bacchus mit einigem Respekt fur die Nutzlichkeit dieser Biedcren erfullt; Trink- 

geld kriegen sie a6er trotzdcm nicht. Schoflesse oblige.) 

Bacchus (geruhrt): Ariadne, ich liebe dicht 
Veilchenstein: Kunststiick, bei der Mitgift! 

(Symphonisch-symbolisches Zwischenspiel aus „Feuersnot a . Wahrenddessen hebt sich 
die Szene per Lift zu den Hohen des deutschen Ideals bei Wertheim.) 

2. Etage der Gemischtwarenhandlung 

Abteilung fur deutsche Ideale: 
Links ein Kientopp, rechts eine Operettenbuhne, in der Mitte als Vertreter des 
deutschen Idealismus der kleine Bahrsifal mit der Aufschrift „R3umungsausver- 
kauf per Stuck 50 Pfennige" und Ariadne mit der Aufschrift „Haute nou- 
veautg, per Billet 50 Mark". Im Vordergrunde eine rotbeleuchtete „verwunschene 
Aim". 1 ) Alexander der Kleine sitzt am Steinway und erzahlt einem internationalen 
Konzertpublikum von den Wundern der Wagnerschen und StrauQschen Tonwelt: mit 
der linken Hand spielt er Wotans Abschied, mit der rechten des Rosenkavaliers 
Einzug. Ringsherum liegt dieselbe Tonwelt, pyramidal, gletscherhaft, symbolisch: 
w In stummen Akkorden tonen ihre Felsturme und Eispyramiden von den prangenden 
Zinnen Walhalls, pfeifen ihre bleichen Flugnebel den Walkurenritt und donnern ihre 
Lawinen den Ritt der Luftrosse.** Zur Seite steht sanft blickendes Rindvieh, friedlich 
mit den Glocken bimmelnd, als Spalier. Alexander der Kleine ist bis an die Zihne 



J ) w Die verwunschene Alm u , unter diesem Titel sind die gesammelten Schriften 
des kleinen Alexander in der Bayerischen Verlagsanstalt, Munchen erschienen. Auch 
von Richard StrauB sind darin gemuivolle Zilge erzahlt. Freunden des Faschingsheftes 
kann das Buch zur Erheiterung in triiben Stunden nur dringend empfohlen werden. 
Das Bild des Autors am Gipfelgrat ist allein 3 Mark wert. Stilproben daraus siehe oben. 
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bewaffnet mit Seil, Pickel und Kletterschuhen, trlgt aber nichtsdestoweniger cincn 
Frack mit simtlichcn Orden und Ebrenzeichen. Zu scinen FuGen hingcgosscn sitzt 
auf dem Kopf eines weiGen Eisbfircn, der inmittcn des im MedicSerstil eingerichteten 
Salons liegt, eine florentin-alpinische Mark-KIsa; „sie strcicht ihr goldbrokatenes Kleid 
zurecht und kreuzt ihre entzuckenden FGGe, die untcr ciner Wolke zittcrndcr Spitzcn 
hervorsehen. Denn sie trigt die Toilette heute zum ersten Male und will, daQ man 
sie betrachte." Ab und zu kredenzt ibm die Mark-Kisa ein Glas echten Kuhantis, 
wihrend sie seine Feuilletons stohnografisch aufnimmt. Er diktiert: 

Alexander der Kleine (diktierend): Von des allergottlichsten Meisters 
neuem, neuestem und allerneuestem Werke. Neue, neueste 
und allerneueste Nachrichten. 1 ) „ln Ariadne wird das Problem 
der Treue von zwei verschiedenen Seiten [die Mark-Kasa errotet] 
ernst und heiter, belichtet ... Da ist ein reichgewordener Prolet 
[Arier? Frage des Mephistopheles] , der mehr scheinen will als 
er ist und der vor allem, was Adel heiOt, auf dem Bauch liegt. [Die 
Mark - Kasa errotet.] Er halt sich wie in einem Huhnerhof [Die 
Mark-Kasa errotet] einen Doktor der Philosophic, einen Tanz- 
meister, einen Fechtmeister, ein paarLakaien und einen Musikmeister . . . 
Der geneigte Leser ahnt den etwas verwickelten Zusammenhang [die 
Mark-Kasa errotet.] . . . Richard StrauG, der schon in der Feuersnot 
in der Gestalt des Meisters Kunrad von die Munchner getreten 1st, 
schwebt im Flugelkleide eines jungen Komponisten in das Molieresche 
Stuck. Er genieGt auch im Stuck sofort die Freuden [die Mark- 
Kfisa errotet] eines Komponisten . . . Heute war ich mit Richard 
StrauG zusammen ... Er komponiert an der Instrumentation seiner 
Ariadne und treibt Sport. Vormittags bin ich mit ihm auf dem 
Village-Run gerodelt, StrauQ komponiert nicht nur gut, er rodelt auch 
sehr gewandt. Alle Backfische von St. Moritz kennen ihn und knipsen 
ihn mit dem Kodak, wenn sie ihn nur von weitem sehen . . . Am 
Abend waren wir droben im Salon bei Marchesa C. [Die Mark-KSsa 
errotet.] StrauG saG am Pianino und spielte einiges aus dem Rosen- 
kavalier . . . StrauG spielt wundervoll fein und minutios, fast mit 
peinlicher Vermeidung alles Pedals. Man sieht, er haOt das kapell- 
meisterliche Schmieren mit Fullstimmen. Er sagt immer, er konne 
seine eigenen Sachen nicht spielen, weil er sie immer wieder ver- 
gesse. Sie seien halt doch nicht leicht zu merken. Stimmt! Dann 
sagte er auch, er habe an einem Werke nur so lange Freude, als er 
daran komponiere. Ich glaube, das ist bei ihm keine Redensart; bei 
diesem Manne ist wirklich alles: Schaffen [die Mark-Kasa errotet]. 
StrauG spielte heute ziemlich lange. AnfMnglich arg objektiv, fast 



*) Das folgende steht wortlich in den Schriften des kleinen Alexander. Nur 
das Erroten der Mark-KSsa, deren Schilderung der „verwunschenen Aim" entnommen 
ist, habe ich diabolischerweise jedesmal notiert. Mephistopheles. 
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gleichgiiltig gegeniiber dem cigenen Werk — er hat so etwas wie cine 
Angst vor dem falschen Subjektivismus — dann aber erwSrmte er 
sich sichtlich und spielte mit zunehmender Begeisterung. Die Gesang- 
stimmen, besonders den Baron Ochs, den er, wie er sagte, gerne ein- 
mal selber singen und spielen mochte [die Mark - Kasa errotet], 
markierte er mit einer gar nicht unsympathisch wirkenden Fistel- 
stimme . . - 1 ) Gelt, Richardl, sagte seine Frau, als der Beifall ge- 
endet hatte, jetzt darfst du mir aber nimmer spielen, du strengst dich 
wieder zu sehr an. Komm, gehen wir jetzt heim zu unserem Bubi! 
Dann gab sie ihm coram publico einen Kufi und verschwand mit dem 
Gatten — [die Mark-Kasa errotet]. Unterdessen hat Straufi sich schon 
wieder einer neuen Aufgabe gewidmet. Mochten Sie wissen, was 
Straufi jetzt komponiert? Er hat schon wieder eine Uberraschung in 
der Tasche. Es ist keine Oper und keine Operette, es ist keine 
Symphonie, keine Kammermusik, kein Chor, kein Lied und kein 
Melodram. Es ist kein Fuchs und ist kein Has', Kinder, Kinder, was 
ist das? Hebt euch fest ein und sitzt ihr gut? [Die Mark-Kasa er- 
rotet.] Richard Straufi komponiert ein — Ballet! Heil dir, Waden- 
trillert Heil dir, Welt! Frohlockt, ihr Balletratten! Denn der Tag, 
an dem ihr wieder zu Ehren kommt, ist nahe!" 

Tiifteldrin (Alexander den Kleinen und die Mark-Kasa betracbtend): Hm, ja, 
ganz nett, aber noch nicht das Richtige. Die Mark-Kasa miifite am 
Flugel sitzen und Alexander ihr zu Fuflen auf dem Eisb3r. Und 
dann, mein lieber Doktor, pardon: Hofrat, Sie sehen zu blafi aus, und 
Ihre roten Lampen da sind kitschich; ultraviolette Strahlen, mein 
Lieber, das ist das modernste. He, Beleuchtungsinspektor! Ultra- 
violette Strahlen! Aber nur etwas Rampenbeleuchtung. So, so wird's 
besser, aber es fehlt noch eine Nuance. Es mufi mehr Erdgeruch in 
die Szene. Eine Hammelherde, eine echte, blokende, stinkende Hammel- 
herde mufi herbei! So hab' ich's auch im „Orpheus* in Miinchen 
gemacht. Das wirkt. Ja zum Teufel, wo bleibt denn die Hammel- 
herde? 

Harlekin: Beruhigen Sie sich, Professor, wenn die drei ersten Vor- 
stellungen zu 50 Mark wirklich ausverkauft sind, haben Sie genug 
Hammel herin. 

Tiifteldrin: Wo steckt denn der Molifcrefutschio? Kein Mensch ist 
wieder da. Molterefutschio! 

Harlekin: Er .poquelin'iert nur ein bifichen, gleich wird er da sein. 

Molifcrefutschio: Keinen Moment hat man seine Ruhe. Seien Sie 
doch froh, dafi ich von dem langweiligen Molifcre alles wegstreiche, 

*) Es kann nur cine F-Stimme gewesen sein, denn ,lstel a war doch »aus- 
geschlossen"! Mephistopbeles. 
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der war doch nur ein Vorwand dafiir, daB wir das Textbuch teurer 
verkaufen konnen. Gottseidank, er ist tantifcmenfrei, und der alte 
Bierling verlangt ja auch nichts fur seine Ubersetzung. 

Tiifteldrin: Sie haben ja viel zu wenig gestrichen. Da finde ich im 
Text noch solche unverschamte Satze wie: „Die Oper ist langweilig 
iiber die Begriffe, und was die Einfalle betrifft, so steckt in meinem 
linken Schuhabsatz mehr Gesangsmelodie als in der ganzen Ariadne 
auf Naxos a . 

Harlekin: Molifcre war doch ein sehr musikalische-r Mann. 

Tiifteldrin: Und es heiDt ein andermal: „Haben sie sich eine Stunde 
gelangweilt, so ist es doppelt schwer, sie lachen zu machen." Das 
mufl alles gestrichen werden; am Ende schreiben die Kritiker diese 
Satze ab, und dann sind wir alle geliefert. 

Molifcrefutschio: Aber die Satze sind ja von mir. Ich habe sie doch 
nur ironisch gemeint. 

Harlekin: O Ironie des Schicksals! 

Tiifteldrin: Kein Mensch nimmt das ironisch. 

Harlekin: Ja, der gutejourdain ist der verniinftigste Mensch im ganzen 
Stuck. Er sagt: „Ich wollte, es kame bald etwas Kurzweiligeres." 

Moli£refutschio: Na ja, er kriegt doch unsere Ariadne vorgespielt. 

Harlekin: Ich habe gar nicht gewuCt, daO die Ariadne kurzweilig ist. 

Veilchenstein: Meine Herren, ich muB Se dringend bitten, zu verlege 
Ihren Disput hinter de Szene. Hier verderbe Se mir das Geschaft. 
Lasse Se mich nor mache. Ich versteh mich aufs daitsche Ideal. (Zum 
Publikum:) Nor herainspaziert, meine Herrschaften. Nirgends kaufe Se 
so billig und preiswert. Wolle se gehe in de Kientopp? Hier sind 
Kammer-Kientopp-Lichtspiele. Soeben Beginn der Vorstellung: w Die 
Schwiegermutter in der Jummizelle oder Endlich Millionar." Jrofies sen- 
sationell-tragikomisch-schauriges Kientoppdrama, speziell fiir feineres 
Familienpublikum. Nu, treten Se naher, ich kenne Ihren Jeschmack, 
det is was for Sie. Hier konnen Se alles jenau sehen von Ursprung 
an! Nor hereinspaziert, meine Herrschaften! (Zu anderen Leuten:) Se 
wollen lieber in die Operette jehen? Bitte dort driiben: eben beginnen 
Oper-Rettungs-Festspiele mit dem neuesten Metropol-Schlager: „Der 
Fliegende Victor Hollander*. Oder wollen Se was fiir Jemiit und 
Jeist? Mer haben Bahrsifalle und Nibelungenringe im Ausverkoof, 
Stiick for Stiick nor 50 Pfennige, im engros billiger. 

Bacchus: Aber das ist ja unerhort, der Bahrsifal zwischen Kientopp 
und Operette fiir 50 Pfennig! 

Veilchenstein: Dafiir kostet Ihre Ariadne aber auch 50 Mark. 

Bacchus: Das ist was anderes. 
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Veilchenstein: Extratage des daitschen Idealismus! WeiBe Woche des 
Snobismus! Nie wiederkehrende Jelegenheit, sich als europaischer 
Kulturtrager zu zeigen! Meine Herrschaften, nie wieder in der Welt- 
und Kunstgeschichte werden Se ne Jelegenheit finden, die so preis- 
wert ist. Koofen Se 'n Billet fur Ariadne! Nor 50 lumpige Marker 
jeben Se aus fur 'ne ideale daitsche Sache! Was? zu teuer nennen 
Se det? Jehen Se man in 'ne Volkskiiche! Oder koofen Se wenigstens 
enen Ariadnefaden durch die fade Ariadne vom verschmidtsten Leopold, 
Stuck for Stuck 'ne Mark, bei uns ausnahmsweis heute for 95 Pfennige. 
Auch der Armste soil teil haben an die daitsche Kultur. Ja, meine 
Herrschaften, beeilen Se sich, zur ersten Vorstellung kommen 
43 Milliardare, 22 Millionare, 15 regierende Fursten, 247 Kommerzien- 
rate, die gesamte Presse der alten, neuen und neusten Welt, die halbe 
Pariser Ganzwelt und de ganze Pariser Halbwelt, ja wo sollen wir denn 
die Platze in dem kleinen Haus hernehmen? Es ist ja schon beinahe 
ausverschenkt, — ausverkooft, wollte ich sagen. Eilen Se sich, meine 
Herrschaften, eben werden telephonisch die letzten Platze reserviert. 
Ich kann lhnen nich helfen, wenn Se zu spat kommen. (Zum Kassierer, 
leise:) Nu, wieviel Billets haben mer schon verkooft, Herr Roschnungs- 
rat? Was? Nich een Stuck? Nor Kientoppbillets und Oper-Rettungs- 
festspiele? Nich een eenziges Ariadnebillet? O daitscher Idealismus!! 
(Ariadne hort die letzten Worte und sinkt — nicht nur in Ohnmacht, sondern 
tuch eine Etage tiefer.) 

1. Etage der Geinischtwarenhandlung 

Die wiiste Insel. 

Ariadne (nicht mehr sinkend, sondern singend): Wo war ich? tot? Und lebe, 
lebe wieder. Und lebe noch? Und ist ja doch kein Leben, das ich 
lebe! Zerstiickelt Herz, willst ewig weiter schlagen? Was hab' ich 
denn getraumt? 

Die Stimme Theseus' (aus den Wolken): Was bleibt, was bleibt von 
Ariadne? 

Die Stimme Veilchensteins (aus der 2. Etage): Nu, ich geb se Ihne 
ausnahmsweise billiger. 

Picus: Lauter verlarvter Tiefsinn, meine Herrschaften. Vergessen Sie 
nicht: Ariadne ist das Musikdrama. Mit dem Bacchus hat sie Pech 
gehabt. Jetzt wartet sie auf den neuen Geliebten. Niemand weifi, 
wer das sein wird. Lauter verlarvter Tiefsinn, Tiefsinn, Tiefsinn . . . 
(Er wird ganz tiefsinnig.) 

Harlekin: Plaudite amici, comoedia finita est. 
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PHILOSOPHIE DER OPERNTEXTKRITIK 

VON QUIRINUS ULFILAS ACCELERANDO 

(PSEUDONYM FOR Q. U. ATSCH) 



Vorbemerkung 

Der Musik-Kritiker der Freiburger Zeitung, R.-L. (dort Nachfolgcr unseres 
StrauBfeindbekampfers Max Steinitzer), hat das opcrntcxtkritische Ei des Kolumbus 
gelegt. Er hat die ganze Frage nach der asthetischen Bedeutung von Hofmannsthals 
nach leichter Beseitigung der ZirkusspSBe gewiB entzuckendem .Rosenkavalier^text mit 
der Gegenfrage fur abgetan erklfirt: Wunschte der Horer wohl mit einer der 
Personen der Oper verwandt zu sein? Folgen die Grunde des Gegenteils 
und damit die der kunstlerischen Ablehnung. Mit Recbt wurde in der Musikpresse 
schon hervorgehoben, welches enorme Verdienst sich dieser Mann, obgleich Laie in 
der Kunst, urn die radikale Vereinfachung eines vielumstrittenen Kapitels der Asthetik 
erworben hat. Sein em grofien Gedanken entnahm ich die Gesichtspunkte fur mein 
ganzes, auf neuer moralisch-familiarer Basis stehendes Opernhandbuch, das im 
Verlag von Schneider & Gabler in Bernau demnJchst erscheint. 

Je nach dem moralischen Wert einer gedachten Verwandtschaft mit den Per- 
sonen einer Oper teile ich diese streng systematisch in gute, mittelmafiige und 
schlechte ein, feinere Unterscheidungen dem personlichen Gefuhle des Lesers uber- 
lassend. Es folgen mit gutiger Erlaubnis einige Proben, die sicher jedermann, so fern 
er aus guter Familie ist, zur Subskription auf mein Handbuch veranlassen. Man 
ersieht in ihm aus dem prozentualen Vergleich der drei Gattungen von Opern, wie 
schwer es ist, einen wirklich guten Text zu schreiben. 

1. Gute Opern 

.Orpheus", von Gluck. Wer ware mit einem beriihmten Gesangs- 
kunstler nicht gerne verwandt? Und wer nicht mit Amor, dessen Hilfe 
vielleicht ein Romanleutnant in der Familie zum Sturm auf kommerzien- 
ratliche Kassen erfolgreich in Anspruch nimmt — um sich mit dem 
Resultat bei den spMteren Stiirmen auf Ballerinenherzen auch wieder als 
Verbundeter Amors zu zeigen? Also: guter Text! 

,Gdtterdammerung a , von Wagner. Kleiner Schaker; gelt, am 
Rhein, an einem heifien Sommernachmittag mit den drei hubschen Kusinen 
zu schwimmen, das hatte seine Reize! Dafiir verdirbt einem der alte, 
blasse, misepetrige, tranklotrige Onkel Hagen (nicht Edmund, sondern 
von Tronje, geborener Giebichsohn) den ganzen sonst angenehmen Auf- 
enthalt auf der schon gelegenen Besitzung Gunthers. Wenn Grane bewegt 
werden mufi und Vetter Siegfried keine Zeit hat, so ist ein kleiner Luft- 
ritt jedenfalls ein exquisites nervenanregendes Vergnugen. Base Gutrune 
mit dem langen Goldhaar schafft manches sinnig vergnugte Stundchen. 
Bliebe nur die unangenehme Verwandtschaft mit dem Grofionkel Alberich. 
Gelegenheit fur reizende und interessante Amateurphotographieen, vielleicht 
auch von Granes Rucken aus. Im ganzen — gute Oper! 
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2. Mittelmafsige Opern 

w FideIio*, von Beethoven. Ehepaar Florestan geht als Verwandte 
an. Kommt man durch Sevilla, so weiB man, wo man seinen Tee trinkt 
und billige spanische Zigaretten raucht. Don Fernando, zwar unmodern 
( w sucht der Bruder seine Briider!"), aber immerhin Exzellenz. w Morgen 
abend kommen Ministers zu Tisch!" klingt gut. Pizarro, Gouverneur a. D., 
na ja, bat aber in Untersuchungshaft gesessen. Und die GefSngnisaufsehers- 
leute sind doch kein Verkehr, um so weniger, als der Alte mit seiner Gage 
protzt. Alles in allem — mittelmMBige Oper! 

„Der fliegende Hollander - , von Wagner. Wcnn man einmal 
eine Nordlandreise macht, na ja, in Berlin erfahrt's ja niemand, daB man 
da oben bei einfachen Leuten wohnt. Wenn nur nicht gerade Majestat 
dort anlegt! — Der Hollander hat friiher geflucht, betet jetzt zum gepriesenen 
Engel, interviewt ihn aber wie einen Minister, etwas sehr dezidiert: „Dich 
frage ichl" Erik, bringt's vielleicht zum Revierforster — von der ganzen 
Gesellschaft hat niemand das Abitur. Dabei zitiert der Onkel Gymnasial- 
direktor so gerne Lateinisch. — Mittelmfifiige Oper! 

„Don Juan*, von Mozart. Der alte Herr, Komtur und Ritter hoher 
Orden macht sich famos als Unterzeichneter bei Todesanzeigen im wei- 
teren Familienkreis. Unliebsam sind die ewigen Fragen der Bekannten, 
warum Oktavio und Anna so lange nicht heiraten. Das Bauernvolk, 
Masetto und Frau, ignoriert man naturlich offiziell und bezieht hochstens 
die Butter billig von ihnen. Kommen sie in die Stadt, so ist man aus- 
gegangen. — MittelmfiBige Oper! 

,Die Meistersinger", von Wagner. Stoltzing hat sein SchloB 
nicht verkauft, ist jedenfalls mit Evchen dorthin gezogen; bluhender Nach- 
wuchs sicher; Gegend in Franken felsig und angenehm; da erspart man 
im Sommer ein paar Wochen die teuren Hotelkosten. Dagegen die grfifi- 
lichen Niimberger Handwerksleute! Sachs kann man zur Not mit Lite- 
raturprofessoren zusammen einladen, die merken nicht, daB er nach Pech 
riecht. Pogner trifft man ohnedem bei Stoltzings auf dem SchloB. Magda- 
lena, die Amme, ist lSngst auBer Dienst, man kann nichts Rechtes mit ihr 
anfangen. — Mittelm3Bige Oper! 

„Lohengrin a , von Wagner. Wenn die Rede auf die Mutter kommt, 
muB man jedesmal im Wolfram von Eschenbach nachschlagen, wie Parsifal 
eigentlich zu dem Sohne kam. Und dann weiB man seine Adresse nie 
ordentlich, weil er immer auf guten Taten aushSusig ist. Herzog Gottfried, 
nun ja, hat einjahrig zur See gedient, aber unter sonderbaren UmstSnden, 
als Schwan. Ortrud — religios sehr zweifelhafte Personlichkeit, jedenfalls 
mit Konsistorialrats konnte man sie nicht zusammen einladen. Bleibt 
eigentlich nur *Konig Heinrich segenvoll 14 . — Gemischter, mittelmaBigerText! 
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„Der Freischiitz*, von Weber. Ein guter Wildbraten, gratis und 
franko vom Vetter Revierforster zugeschickt, ist nicht bitter. Dafiir muB 
man allerdings die guten Leute beherbergen, wenn sie in die Stadt kommen, 
und fur das langst fallige Annchen einen Mann suchen. Etwaiger Besuch 
vom Onkel Eremit ist ein zweifelhaftes Vergniigen; solche Briider wechseln 
selten die Wasche, weil sie namlich keine tragen. Bleibt Ottokar; Ein- 
ladung zur Hofjagd ware an sich sehr schon, was das reichliche Frtihstiick 
anlangt. Aber die Schrotladung von irgendeinem waidungerechten alten 
Geheimrat oder Kammerer macht geradeso Locher wie von einem biirger- 
lichen Stopsler. — MittelmaCige Oper! 

3. Schlechte Opern 

„Die Walkiire", von Wagner. Vorfalle wie der im ersten Akt be- 
riihren die ganze Verwandtschaft direkt peinlich! Und was soil man 
machen, wenn der ungeschliffene Hundeziichter Hunding, als Onkel, auf 
Besuch kommt, womoglich in Gesellscbaft von einem halben Dutzend 
hochst ungezogener Riiden? (Moritz Wirth teilte sie neulich in einer 
tiefgrtindigen Dissertation in laufende Fagotthunde, BaCklarinettenkoter 
und kleine klaffende As-Klarinettenhiindchen ein.) Kann man der Hausfrau 
zumuten, alle 8 Walkiirenbaschen zugleich zum KafFee einzuladen? Viel- 
leicht zusammen mit dem alten Wotan, dem GroDpapa und Papa der 
halben Welt, der, ehe er endlich geht, so endlos Abschied nimmt, und so 
gerne mit Feuerchen spenkert? Und kein Frauenzimmer in Ruhe ISCt? 
Gewifl nicht! — Schlechter Text! 

„Tiefland a , von d'Albert. Mit wem mochten Sie da verwandt 
sein? Doch hochstens mit dem reichen Schwiegervater, der gar nicht auf- 
tritt, sondern bloB im zweiten Akt griiBen laGt. Reist man nach den 
spanischen Abruzzen, so sind Klubhiitten da; Pedros Ziegenkase braucht 
man nicht. Schlechter Text! 

„Siegfried a , von Wagner. „Nicht in die Hand!" Einen alten 
Drachen, wie Fafner, hat man ohnedem fast in jedem weiteren Familien- 
umkreis; Zankereien mit unfairen Ausdrucken, wie Mime und Alberich sie 
im zweiten Akt brauchen, sind chokant; Onkel Wotan ist zwar hoher 
Abkunft, aber als Weltenbummler ohne feste Adresse. Er und Tante Erda 
kohlen zuviel und spielen „gute alte Zeit u mit lauter dunklen Andeutungen, 
die aufier dem Germanisten kein Mensch in der Familie versteht. Ein 
Schmied, wie Mime, der nicht mehr Schmieden kann, humpelt und trief- 
augig ist, ist sicher als Renommierstiick einer besseren Familie ungeeignet. 
Langschlaferinnen, wie Briinnhilde, die erst abends um halb elf in der 
zweiten Halfte des dritten Aktes aufwachen, storen als Gaste den Haus- 
halt; man weiB nicht, wie man den Kaffee warm halten soil. Bleibt einzig 
der Waldvogel, der wirklich erstaunlich viel gelernt hat, wenn es auch 
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immer dieselbe Melodie ist. DaB er jede Strophe mit „Hei, Siegfried" 
beginnt, ist fatal. Was sollen die Leute denken? Wem singt der Vogel 
nach? — Schlechte Oper! 

.Salome", von StrauB. Schlechte Oper. Bedarf keiner naheren 
Begrundung. Schon die Ratschlage der lieben Verwandten, wie die anormal 
veranlagte Salome zu erziehen sei, konnten einen verriickt machen. 

„Elektra", von StrauB. Unfrieden in der Verwandtschaft. Unpassende 
Vorgange, im naheren Verkehr unangenehme, exzessive Charaktere. 
Schlechte Oper! 

„Parsifal a , von Wagner. Na ja! GroBpapa sieht so gerne Nach- 
wuchs in der Familie. Von Klingsor ist definitiv keiner zu erwarten 
(medizinalratliches Gutachten). Amfortas ist ledig und diirfte bei seinem 
Zustand auch nicht heiraten. Parsifal — hat merkwiirdige Grundsatze. 
Hat jedenfalls nicht „ausgerast a . Kundry religios und erotisch exaltiert; 
wer nimmt die noch? Titurel und Amfortas zu alt. — Schlechter Text! 

.Samson und Dalila", von Saint-Saens. Mochten Sie vielleicht 
— nein, Sie meine ich, bei Ihnen wiirde es wenigstens nicht so auffallen. 
Aber „Kusine Dalila", — welchen Beruf iibt sie eigentlich in dem 
Hauschen auBer der Stadt aus? Freilich, der Onkel Oberpriester kommt 
zu ihr, aber nur heimlich, — jedenfalls, besser ist besser. Zweifelhafte 
Verwandtschaft, — schlechte Oper! 

„Die Jiidin", von Hal6vy. Sagten Sie was? Es ist doch „die Jiidin* 
nur in GansefiiBchen, die Tochter des ehemaligen hohen Staatsbeamten, 
jetzigen Kardinals. Aber wird man ihr die Spuren der merkwurdigen 
Alluren ihres Pflegevaters Eleazar ganz abgewohnen konnen? Und Leopold! 
Es ist die alte Gewohnheit der Erzherzoge, schon im 13. Jahrhundert, 
unter ihrem Stand zu liebeln! In welche Verwandtschaft kame man hinein, 
und welche Konvulsionen wiirde man eventuell dem Wiener Hofmarschall- 
amt verursachen? Bliebe nur Eudora. Aber die verkehrt wieder mit 
Eleazars, wenn auch nur in der Schummerstunde. Unklare Verhaltnisse! 
Schlechte Oper! 
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EINE SZENE AUS DEM UR-WURZEL-GRUND- 

FAUST 

AUSGEGRABEN UND ZUM ERSTENMAL HERAUSGEGEBEN 
VOM LUSTIGEN MAXL 



Vorbemerkung des Herausgebers: 
Wie alle grofien Geister so hat auch Goethe das nach ihm Kommende noch 
Grofiere vorausgeahnt und -gefuhlt, und zwar nicht nur auf den vielen Gebieten, auf 
denen er zu Hause war, sondern auch auf dem Gebiet der Tonkunst, auf dem sein 
Urteil (wie bei vielen Musikkritikern heutigen Tages) durch keinerlei Sachkenntnis 
getriibt war. So schuf er diese Szene, die dann spdter umgewandelt, abgeschliffen, 
vermenschlicht in den „Faust u uberging, wie wit ihn heute kennen. ER aber, der Held 
dieser Szene, der Gewaltige, der Titan plus Obermensch, in dessen Him die geistigen 
Atmosphdren von Tausenden tonkiinstlerischen Genien zu einem gewaltigen Urbrei 
zusammenstromten . . . ER ist Wahrheit geworden, ER lebt, lehrt und leidet unter 
uns: Pegasus im Joche!! 

Personen: 
ER 
Der Schuler 

Ort der Handlung: 

SEIN Privatzimmer im Konservatorium; dicke Perser, schwere Portieren, goldcne 

LorbeerkrSnze mit silbernen Schleifen und diamantenen Widmungen. Eine Anzahl 

Flugel, die IHM die grofiten Klavierfabriken der Welt gestiftet haben. In der Mitte 

des Zimmers ein grofier runderTisch; darauf als einziges Buch SEIN Buch, in rotes 

SaFfianleder gebunden, darauf in goldenen Lettern prangend der Titel: 

Arnold Unschonthal, Disharmonie- und Dekompositionslebre. 

MIR gewidmet. 

Preis: Unbezahlbar. 

Mit einem Anhang von Aff-Horismen. 

Tohuwabohu. Verlag von Sensat & Ion. 

Der Vorhang gent auf. 

ER lehnt am dreiundzwanzigsten Flugel in unnacbahmlicher Pose und raucht eine 

Zigarette. Durch SEIN Hirn Ziehen Myriaden wunderherrlicher Gcdanken, deren 

jeder einzelne scbon einen ganzen Gelehrten- und Kunstlerruhm bedeutet. Ein 

hartes Pochen an der Tur schreckt IHN aus SEINEN Triumen, so daQ ER ausgleitet 

und sich mit der Nordseite SEINER Figur auf die Klaviatur setzt, dadurch einen 

seltsamen Akkord hervorbringend. 

Der Schuler (tritt ein): Verzeiht, ich h6^t , Euch komponieren, 
Das war gewiB die neue Symphonie! 
Von dieser Kunst moch^ ich was profitieren: 
Doch kenn , ich nicht das „Was tt und w Wie a . 
ER: Eure Hoflichkeit erfreut mich sehr! 

Ihr seht einen Mann, wie keinen mehr. 
Die Klange, die Ihr eben vernommen, 
Sind mir aus tiefster SeeP gekommen . . . 
Habt Ihr Euch sonst schon umgetan? 
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Schuler: Ich bitt' Euch, nehmt Euch meiner an. 

Ich komm' mit Frechheit, gutem Mut, 

Hab' kein Talent, verdorben Blut, 

Aber kenn' fast die ganze Welt, 

Und hab' einen tuchtigen Beutel voll Geld. 
ER: Da seid Ihr just am rcchten Ort. (ER zeigt auf SEIN Buch:) 

Hier dies geheimnisvolle Bucb, 

Geschrieben von MIR, es ist genug, 

Dm Eures Wissens Durst zu stillen 

Und Eucb den Geist damit zu fullen. 
Schuler: Ihr seid wohl viel herum gewesen 

Habt alles und noch mehr gelesen? 

Den Riemann, Braunroth und den Schreyer . . . 
ER: Halt ein! Ich geb' nicht einen Dreier 

Fur diese Schmierer! Bin nicht so vermessen, 

Mich durch Harmoniebucher hindurchzufressen. 

Und was ich schrieb, das stammt von MIR. 

Wcm's nicht gefallt, der ist ein Trampeltier. 
Schuler: O Meister! Nach dieser Offenbarung 

Gelustet's mich nach einem Harung. 
ER: Merkt auf, bevor Ihr weitergebt: 

Lernt die Gesetze der Tonalitat. 
Schuler: An ihrem Hals will ich mit Freuden hangen; 

Doch sagt: Wie kann ich hingelangen? 

ER (setzt tich wicdcr mit Kraft auf die Klaviatur eines Flugels, woraus ein lieblicher 

Akkord resultiert): 

Was Ihr gehort, bislang noch niemand kannte: 

Das ist die .Nebendominante". 

Wer das nicht merkt, der ist halb blind, Sie! 

Er ist ein ausgewachsenes Rindvieh. 
Schuler: Kann Euch nicht eben ganz verstehn. 
ER: Das wird schon nichstens besser gehn. 

Merkt nur ad 1 : Im Spharentanz 

1st treibendes Motiv: die Dissonanz. 

Spielt in C-dur das Streichquintett 

Gebt cis und es der Klarinett', 

Fis-b lafit dann die Horner blasen, 

Das klingt nach MIR schon einigermafien. 
Schuler: Mir wird von alledem so dumm, 

Als ging' mir ein Muhlrad im Kopf herum. 

Mit cis und es und fis und b . . . 

Mein' Ohren schreien ach und weh. 
XII. 9. 11 
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BR: Ganz zwecklos itt and ich btb't echon dick, 

Du Problem* dor Enharmonic 

Folgt welter meines Gei&tea Spar: 

Merkt: Evig 1st der Wechael nun 
Sch flier: Efn eviger Wechsel? Sch&nster Trenail 

Meiher relcht fflr elnen Monmt kaam. 

Docb s*gt mlt frei and ohne Zieren: 

Vie lern* Ich theoretiach das Komponleren? 
ER: Das Komponleren ich zwar kann, 

Bin docb keln theoredacher Hindwerkunana, 
Scbfller: Und doch habt Ihr ein Bach geschrieben??? 
ER: Nlcfat anf daa Scbrelben kommt es an, 

Nur v«s der Verleger zahlen ktnnl 

Auch sag* ich nicht, dafl melne Schrelberei 

lm grofien gaszen richtig sol. 

Die Kunst let zvmr so, wie sie ist, 

Und msncber Ut ein Kompomlst. 1 ) 

Docb bltt die Knnst auch andera veiden kSnnen, 

Und ven tie Kompomiaten 1 ) nennen, 

Der wlr* oft beaser Schuater worden. 
Scbfller: Dm merfc' icb bier ttnd allerortent 

Nnn sagt mlr: Oft, wenn ich atudierte, 

An alien Meiatern imponierte 

Mlr atets die Ordnung and die Klarbett, 

Die innre Loglk and die Wabrheit. 
ER: Die Ordnung 1st ein Notbehelf, 

Denn dreimal Tier let gar nlcht xwdlfl 

*s iat dreizehn — gelt I Da seid Ihr baffl 

Wer daa nicht gltubt, der 1st ein AIT! 
Schiller: Ffirtrahr, daa tit niir aebr behagpn. 

Daft aollt Ihr mir nicbt zwclnul sagenl 

Noch elns Ibr mir erkllren mttflt: 

Wer lat der grdfite Komponlst? 

Ist'a Mozart, Hlndel oder Gluck? 

lat'a Beethoven? Ist'a Wagner, Weber? 

Nun aeid ein prompter Antwortgeberl 
ER: Es erben slch Gesetz and Rechte 

Wie eine ew'ge Krankheit fort. 

Sie Bchleppen tod Geschlecht sich zu Geschlechte. 

Drum werft nur eilig fiber Bord 
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Die Ansicht von den w groBen Meistern". 

Die konnten Grofivater begeistern! 

Doch wir, wir sind ein neu Geschlecht 

Erfindungslos und stark geschwacht; 

Wir walzen uns mit Stiel und Stumpf 

Herum im Dissonanzensumpf, 

Wir lieben nur das Kunst-Obszone 

Und fliehn das sogenannte „Schone"! 

Die „Meister a — die sind iiberwunden, 

Seitdem WIR SELBST UNS han gefunden. 

Und WIR, WIR sind aus anderm Holz. 

Das ist unser groBter und hochster Stolz! — 

Doch nun gebt acht auf meinen Rat flink: 

Der Mozart ist ein seichter Fadling, 

Ein Schwachling, weder Geist noch tief, 

Bei dem ich stets von dannen lief. 

Hor' ich von HSndel oder Gluck, 

Hab' ich vom Horen schon genug. 

Und Beethoven? Hm, hm, na ja, 

Der Beethoven ist auch noch da; 

Ein Stumpfbold ohne Geist und Witz. 

Da sind WIR andre Kerls, potz Blitz! 

Mit Webern mach' ich schnell ein End't 

Und Wagner? — Ja, er hat Talent, 

Er hat Talent, ein ganzes kleines — 

Vergleicht damit hingegen MEINES! 

Der GrdtJte — Merkt! Ich bin kein Prahler — 

Der groflte Komponist ist Mahler; 

Wer nicht im Staube ihm nachzottelt, 

Der ist und bleibt blod und vertrottelt. 

Und wer gleich nach dem Mahler kommt, 

Euch das zu sagen, MIR nicht frommt! 

Hier beginnt urn SEIN Haupt sich ein Heiligenschein zu bilden, vor dessen Strahlen- 

feuer der Schuler in die Knie sinkt. Die Tur offnet sich, und herein kriechen auf 

den Knien die Schuler: Langelock, Haarsctawund, Ohngedank und Mirfalltnischtein. Sie 

singen im Quartett (2. BaB c, 1. BaB des, 2. Tenor d, 1. Tenor es): 

Chor: Alles Bemangelte ist nur ein Gleichnis 

Das Unzulangliche — hier wird's Ereignis. 

Das Ungesangliche, hier wird's zum Ton, 

Das Quaflliche — hier wird es Sensation. 
(Der Vorbang fallt unter den berauschenden Klangen von Musikbeispielcn aus 

SEINEM Buch) 
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KOMPONISTENWETTSTREIT 

EIN FASTNACHTSSPIEL VON RICHARD DEM DRITTEN 



Personen: 

Richard der Erstc, Tondichter. 

Richard der Zweite, Tonsetzer. 

Max der Erste, Komponist. 

Max der Zweite, auch Komponist. 

Claudine und Putzi-Mimi, Auslinderinnen. 

Poldi und Rudi, Musikkritiker. 

Ort der Begebenheit: Gefilde der Seligen. 
(Nach der Verwandlung: Toteninsel.) 

Richard I. (halb fur sich): Wenn ich sehe, wie diese Mikrokephalen sich 
muhen, aus den Elementen meines Makrokosmos armselige Mikro- 
kosmen zu machen, so kann ich nur sagen: Quaquala Eiweia! 

Rudi (jovial): Du leidest anscheinend an Mikropsie, Verehrtester. Iramer- 
hin hottest du nicht von Mikrokephalen, sondern von Mikroben 
sprechen sollen. Maxl der Erste z. B. ... 

Max I. (Ergerlich): Was willst du schon wieder von mir? Erstens bin ich 
kein Jud; und zweitens trinke ich schon langst kein Bier mehr, 
sondern blofl noch Schokolade. Also lafi raich in Ruhe. 

Rudi (ernst): Wenn ich mich je mit deinen Eingeweiden beschaftigte, 
Freunderl, so geschah dies lediglich aus musikalischen Grunden. 
Und aufierdem von Rechts wegen. So du ein Thema des Kollegen 
Johannes, als welcber auch ein Trinker war, hinuntergespult hattest, 
speicheltest du es mit deinen harmonischen Magenslften ein, lieOest 
es dann durch deinen kontrapunktisch vielfaltig verschlungenen Dunn- 
darm gleiten, und am Ende kam doch nichts Vernunftiges dabei 
heraus. Deshalb . . . 

Richard II. (leichthin): Man muB eben ein Motiv nicht mit dem Unter- 
leib verarbeiten, trotzdem die ollen Jriechen diesen edlen Teil fur 
den Sitz der Gemutsbewegungen erkl&rten, sondern mit dem Gehirn. 

Poldi (in stiller Verzuckung): Welch ein wundervoller Geistesblitz! Jaaa! 
Allah ist Allah. Und ich bin sein Prophet. Eine neue Epoche . . . 

Max I.: Kummelturke. 

Poldi (zu Max I., sich hoflich verneigend): Poldi di Berolino. 

Claudine: Qu'est-ce qu'il dit? 

Rudi: Was er gesagt hat? „ Allah ist alle. Und ich bin kein Prophet." 

Richard II. (mit aller Wurschtigkeit): Was der Rudi bloB wieder hat. 

Rudi (unbeweglich): Es ist nicht zu bestreifen, daD man zum Komponieren 
doch eigentlich weniger Gehirn braucht als zum Reklamemachen. 
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Denn wcnn eincm beim Komponieren Gedanken fehlen, so stellt sich 
zur rechten Zeit eine Phrase oder eine Reminiszenz oder ein Instru- 
mentationstrick oder sonst was ein. Aber die ricbtige Polypenreklame, 
auf die versteht sich nur das allergrofite Genie. 

Richard I. (der bisher kaum hingehort hat): Und auch dieses nur, wenn es 
fiber gute und wohlhabende Freunde verfugt. 

Putzi-Miny und Claudine (schauen sich an, ISchcln). 

Richard II.: Reden wir nicht daruber. 

Max II. (sehr verbindlich): Liebe Freunde, in alter Bescheidenheit mochte 
ich doch darauf aufmerksam machen, dafi wir von unserem um die 
deutsche Kunst und die deutschen Mcister allzeit besorgten Vorganger 
und Vorkfimpfer zur Schlichtung eines Korapositionsstreites hierher 
berufen sind. Also kommen wir zur Sache. Unser verebrter Herr 
Altersprasident, der den Ausschlag geben soil, wenn Poldi und Rudi 
sich nicht einigen konnen, sei hiermit hdflichst gebeten, uns jetzt ein 
Thema zur Bearbeitung zu stellen. 

Richard I.: Soil geschehen. Da ihr alle euch Meister w£hnt, so nehmt 
die Noten zu Hans Sachsens Worten: „Verachtet mir die Meister 
nicht" und macht einen flammenden Appell daraus. Ich gebe euch 
funf Minuten Zeit. Das genugt vollauf. 

Max II. (blickt Richard II. vcrlegen an). 

Richard II. (gibt Poldi einen Rippenstofi). 

Poldi (summt leise): 



£zfc££d =g 



Richard II. (nickt, winkt ab und summt vergnugt weiter): 



Max I. (hat stumm gelauscht und schreibt jetzt frisch drauflos). 

Max II. (unterdruckt ein leichtes GShnen und notiert vornehm-lassig das Thema). 

Claudine (schielt auf ihres Nachbars Blatt und murmelt, wShrend sie zu schreiben 

beginnt): Comment traduire ga? 
Putzi-Mimi (fur sich): Ich werde eine Bearbeitung am Klavier impro- 

visieren; damit schlage ich die Konkurrenz. 

Richard I. (betrachtet Claudine von hinten, blickt dann uber ihre Schultern auf 
ihr Notenblatt und liest mit steigendem Entsetzen die drei letzten einleitenden 
Takte): 
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lento 




Claudine (wendet sich urn, aber Richard I. hfilt sich beide HSnde vor die Scblafen, 
sturzt davon und laflt sich abseits auf einen Klaviersessel niederfallen). 



Pause. 
Richard I. (spielt vor sich hintrSumend ganz leise, urn nicht zu storen): 
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Richard II. (dreht sich ein wenig zur Seite und pfeift spottisch); 



ft? 



=t= 



Richard I. (fihrt wild auf. Er vcrschwindet untcr Donner und Blitz. Die Szeneric 

verwandelt sich). 
Claudine: Tr^um' ich? 1st dies nicht die Toteninsel? 
Richard II. (gemOtlich): Auch eine schone Gegend. Hauptsache, daft wir 

leben. 
Max I.: Schreiben wir weiter, nachdem wir einmal angefangen haben. 
Max II. (nachdenklich): Der GefShrlichste ist weg. Poldi und Rudi werden 

milde und bequeme Richter sein. 
Max I. (zuckt die Achseln): Richter! (Brummt dann hohnisch): „Richtet nicht, 

auf dafi ihr nicht gerichtet werdet." 

Alle vier schreiben. 

Claudine (erhebt sich rhythmiscb-elastiscb, geht mit ihrem Blatt zum Klavier und 
wendet sich, bereits sitzend, zu Poldi und Rudi): Erlauben Sie, daB ich 
— als Dame — den Anfang mache. (Spielt und singt): 
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Poldi (vorsichtig): Es scheint mir nicht eigentlich unbedeutend, doch klingt's 
wohl ein wenig fremdartig. 

Rudi: Gehn's, Fraul'n, holen's den Charon und fahren's ab per Kahn nacb 

Frankreich. 
Richard II. (mit pflfflgem Llcheln): Mir gefallt's. Die Leut' woll'n halt 

lachen, und bei der Musik werden sie sich sicher den Bauch halten. 
Put2i-Mimi (sitzt lingst am Klavier und ruft jetzt Irgerlich): Basta. (Spielt.) 
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CI au dine (verhindert Putzi-Mimi gewaltsam am Weiterspielen. Beide geraten sich 
in die Haare und sturzen schliefilich unter dem Gelachter der Kollegen ins Meer.) 

Poldi (nach einer kleinen Pause): Wollen wir jetzt nicht weitersehen? Kaum 
kann ich's erwarten, das neueste Kunstwerk unseres unvergleichlichen 
Richard zu horen. 

Richard II. (setzt sich mit einer Zigarette im Munde ans Klavier und spielt): 
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Poldi (in Extase): Eine neue Kunstepoche beginnt mit diesera wundervollen 
Wunderwerke. Ich habe dasselbe zwar auch bei alien friiheren Werken 
Richards empfunden und ausgesprochen, doch niemals ist mir der 
Gedanke so unmittelbar zum BewuOtsein gckommen wie heute. 

Rudi (kopfschuttelnd): Ich glaub' am End', solche Dammrungstraume kann 
man nur im Dammerzustand schreiben. — Herrgott, nun fangt gleich 
hinterher der Dackl-Maxl an. 

Max I. (spielt): 

Mit wechselnden Empfindungen 
feroce 
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Poldi (nachdenklich): Soil man das loben, trotzdem oder weil's einem nicht 
gefallt? Oder soil man's tadeln, obgleich man nie wissen kann, was 
die Zukunft mal dazu sagen wird? — 

Rudi (fur sich): Ich weiB gar nicht, warum mir immer der Gassenhauer 
w Mein Herz, das ist ein Bienenhaus" in den Ohren summt. 
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Richard II. (gutmutig): Na, Pfeiferkonig, jetzt kommst auch dran. 
Max II. (spielt): 
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Poldi (mit einem schwachen Versuch, ironisch zu lacheln): Entschieden Stim- 

mungsvoll; ein Hexenlied auf der Toteninsel. 
Rudi (fur sich): Sehr fein; beinahe echt miinchnerisch; schr anerkennens- 

wert. 
Richard II. (ziindet sich eine Zigarette an): Na, ihr beiden Auguren, nun 

sagt euer Spriichel. 
Rudi (ernst): Wir werden beraten. (Zieht sich mit Poldi in den Hintergrund 

zuruck.) 
Richard II.: Da die beiden Damen weg sind, konnten wir jetzt einen Skat 

riskieren. Aber wenn ihr beide nicht ebenso gut spielt wie unser 

Nacht-Waechter und der Schorlemorle, dann konnt ihr mir gestohlen 

werden. 
Max I.: Es soil der Sanger mit dem Fiirsten gehen, um Skat zu kloppen 

auf der Menschheit Hohen. 
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Poldi (kommt langsam aus dem Hintergrund): Eine neue Epoche der Musik- 
kritik beginnt in diesem Augenblick: Wir konnen uns ndmlich nicht 
einigen; der eine von uns ist fur Richard II., der andere fiir Max II. 

Max I. (kneift die Augen zusammen): Dann konnt ihr ja losen, ihr beiden 
Dioskuren. 

Richard II.: Erst spielen wir zu End'. (Zu Max I.): Nachher kannst du 
meinethalben als Unparteiischer und Ausgeschiedener den Ausschlag 
geben, wennst magst. (Sie spielen weiter. Poldi und Rudi schauen zu.) 

Rudi (leise zu Poldi): Eigentlich mocht' ich nach Hause. In den Gefilden 
der Seligen kenn' ich mich nicht aus, und auf der Toteninsel behagt's 
mir schon gar nicht. 

Poldi (unsicner): Auch ich mochte fort; ich fuhle mich hier so uberflussig. 
(Beide besteigen Charons Kahn und gondeln nach Hause.) 

Max I. (wirft die Karten hin): Schwindel, ich spiele nicht mehr mit. 

Richard II. (steht Srgerlich auf). 

Max II. (bewahrt seine korrekte Haltung): Wir werden uns doch um eines 
Spielps willen nicht veruneinigen. Obrigens, was sollen wir noch hier, 
nachdem der ganze Wettstreit so jSmraerlich ins Wasser gefallen ist? 

Max I.: War ja von Anfang an nur ein besserer Bierulk. 

Max II.: Gehen wir. Oder vielmehr: Fahren wir ab. Es ist allerdings nur 
noch ein fiihrerloser Reservekahn da. Ich schlage deshalb vor, dafi 
Richard sich ans Steuer setzt und mein Namensvetter die Ruder er- 
greift. Ich selbst werde zwischen euch Platz nehmen, denn ich ver- 
stehe mich leider weder aufs Steuern noch aufs Rudern. (Sie steigen ein.) 

Max I. (treibt den Kahn unermiidlich mit kurzen RuderschlSgen an). 

Richard II. (steuert bald nach rechts, bald nach links, je nachdem er sich einem 
Ziele nahe wfthnt). 

Max II. (seufzt): Wenn ich doch wufite, wo wir einst landen werden. 

Richard II. (summt gleichmutig): 
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AUS FROSCH- UND VOGELPERSPEKTIVE 

GEDANKEN EINES SCHAFFENDEN, BENAMSET 
WILLY VON MOELLENDORFF IN NEUENAHR 



Auf keine Kritik soil man etwas geben, nicht einmal auf die eigene 

Wagner reimte Kontrapunkt und Poesie; seine angeblichen Nachfahren 
reimen Kontrapunkt und Neurasthenie. 

Hoffe nicht, junger Kunstler, daO dir jemand helfen wird, aus dem 
groDen Wasser des Unbekanntseins herauszukommen. Hast du dich mil 
vieler Miihe aber endlich selbst herausgerappelt, so roach' dich darauf 
gefaDt, daO dich alle, alle werden abtrocknen wollen. 

Gelegentlich mit einer enharmonischen Umdeutung aufwarten, heifit: 
aus der Not des temperierten Systems die Tugend einer muslkalischen 
Finesse machen. Wer aber unaufhorlich mit derlei Mitteln arbeitet, beweist 
dadurch, daO er die Tugend nicht um ihrer selbst willen, sondern nur der 
Not gehorchend liebt. Ich finde das unsittlich. 

Man verlangt heute schon vom homo novus, er solle das besitzen, 
was sich bei alien unseren grofien Meistern naturgemfifi erst !m Laufe der 
Jahre entwickelte: Individualist. Kein Wunder drum, daC sich manch 
schlaues Kucken schon vor dem Auskriechen seine kleinen kunstlichen 
IndividualitMtsknodel einruhrt, um sie gleich beim Schalenbruch den Leuten 
auftischen zu konnen. Freilich wird dann ihre Unverdaulichkeit zum Ver- 
rater ihrer Kiinstlichkeit. Aber: so viele Leute haben ja eine ubernormal 
gute Verdauung! 

Die modernsten Komponisten sollen oft die strengsten Lehrer sein. 
Sie haben ganz recht. Man muD nicht gleich mit der Neurasthenie anfangen 
wollen; man mufi vielmehr hubsch abwarten, bis man sie allmahlich kriegt. 

Von jeher floB die Flut der Tone in zwei breiten Stromen dahin; sie 
heifien: Kunstmusik und Volksmusik. Auf jedem der beiden Strome fahren 
elegante Segler und ordinSre Torfzillen. Was sich auf den Wassern der 
Kunstmusik tummelt, sah aber immer mit Verachtung zu den Leutchen des 
anderen Stromes hiniiber. Selbst die ordinarsten Torfzillenschiffer des 
Kunstmusikstroms dunkten sich noch himmelhoch erhaben iiber die vor- 
nehmsten Segler des Volksmusikstroms. Als ob es das Wasser machte 
und nicht vielmehr das Fahrzeug! 
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Beethoven: der romantische Klassiker. Wagner: der klassische 
Roraantiker. Beider Schaffensfundament: die Melodic Es war eigentlich 
halber Wahnsinn, nach Beethoven noch klassizistisch, nach Wagner noch 
romantisch schreiben zu wollen. Dafi dies dennoch einigen Komponisten 
mit Erfolg gelungen, ist ein Beweis fur ihre ganz aufiergewohnliche Be- 
gabung. Es ist nun aber wirklich an der Zeit, von solchem Tun abzustehen. 
Lafit uns den Wunderbau der Klassik, den Wunderbau der Romantik weiter 
bewundern und von ganzer Seele lieben, aber lafit uns endlich einsehen, 
dafi ihr gemeinsames Fundament, die Melodie, breit und machtig genug 
ist, urn darauf noch andere Bauten errichten zu konnen* Mit weiteren 
Aufbauten auf die Dome der Klassik und Romantik verunzieren wir diese 
schliefilich nur! Lafit uns lieber versuchen, auf demselben Fundament 
«inen neuen Dom neben die beiden altcn zu setzen! Hier steige ich in 
die Grube hinab und weihe mit diesem Hammerschlag den neuen, alten 
■Grundstein! Auf die Klassiker und die Romantiker mogen nun folgen: 
die Neumelodiker! 

Mit Worten lafit sich trefflich streiten, aber siegen konnen wir nur 
mit Taten! 
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EIN DUTZEND BOSHEITEN 

EIN- UND AUSFALLE VON MEPHISTOPHELES 



1. Es ist leichter, ein Theater zu griinden als anstandig damit 
pleite zu machen. 

2. Der dramatiscbe Komponist suche intime Fuhlung mit den Biihnen- 
verhaltnissen. Notabene: das Verhaltnis mit einer Sangerin genugt 
hierfiir nicht. 

3. Ein guter Regisseur muD die Einfalle haben, die dem Librettisten 
nicht eingefallen sind. 

4. Es ist sehr leicht, schwere Musik, aber sehr schwer, leichte Musik 
zu machen. 

5. Mancher beriihmte Komponist schreibt seine Noten nur der Bank- 
noten wegen. 

6. Es ist erfreulich, in einer neuen Oper auch einmal einer un- 
bekannten Melodie zu begegnen. 

7. Kritik: Die Kunst, nachts das zu „verreiBen u , was einem abends 
gefallen hat. 

8. Der Kapellmeister wird meist von der Kapelle gemeistert. 

9. Sanger lesen nie Kritiken, — aber die guten haben sie stets in 
der Brieftasche. 

10. Talent ist fur schone Kiinstlerinnen manchmal kein Hindernis in 
der Karriere. 

11. Intendant und Ignorant bedeuten nicht immer dasselbe. 

12. Die Instrumentation ist da, um den Mangel an Gedanken zu 
verbergen. 



DRUCKFEHLER-BERICHTIGUNG 

Der Teufel im Setzerkasten hat wieder einmal grobes Unheil angerichtet. 
Wie wir — leider zu spat — feststellten, sind den Portrats dieses 
Heftes unvolhtandige Unterschriften beigegeben worden. Meister Lindloff 
legt Wert darauf, daft an dieser Stelle die Texte unverfalscht veroffentlicbt 
werden, zumal es die neun Portrfitierten selbst sind, die nach Besichtigung 
der Originale ihre Ansicht in folgenden Worten kundgaben: 

„Ich kundige hiermit das Abonnement auf die ,Musik'. a 

„Meine Augen sind schlecht: wo ist der Heiligenschein?" 

w O suRe Seele meiner Melisande!" 

„Ich sah meine To>ca anders." 

„Soll das etwa eine Karikatur sein? u 

„Endlich einmal ein gesunder Dreiklang." 

„Noch immer zu wenig Profil." 

„Wenn ich dem Hornisten eins auswischen konnte!" 

w Rhythmisch muli die Welt zugrunde gehn. a 



r f^^^nli- Original from 

LJr >r :i,:cc! :>y ^ lUU^It UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KRITIK 



OPER 

DERLIN: Wer hatte gedachr, Richard Wagner 
& konne in Reinkulturanno 19l3wiedererstehen ! 
In der Tat: wohlkonserviert, von alien unwag- 
nerischen Einflfissen angstlich bewahrt, so sollte 
er vor uns treten in dem dreiaktigen Musik- 
drama „Wieland der Schmied 44 von Kurt 
Hosel, das im Deutsch en O pernhause zum 
ersten Male in Szene ging. Das Faktum ist ergotz- 
lich und lehrreich zugleich. Ergotzlich: jemand 
setztsich in den Kopf,ein Textfragment,das Wagner 
nicht an den Mann bringen konnte, sei fur die 
Gcgenwart zu retten, und zwar so, dali man sein 
komponierendes Gehirn ganz auf den Wagnerstil 
einstellt, alle Individualitatsgeluste unterdruckt 
und in streng abgegrenztem Zirkel Wort und 
Ton in vollige Obereinsti<nmung bringt. Denn, 
so folgert dieser letzte „Wagnerianer", nur durch 
solche Selbsteinkapselung, durch solches Zuruck- 
schrauben konne der beabsichtigte Effekt erreicht 
werden. Gestattet ist mir von meinem Gott 
Wagner, die Textkeime zu entwickeln, das 
Szenarium zu benutzen. Mit Hilfe einer musi- 
kalischen Permutationsrechnung wird mir der 
vollig wagnerisierte Kompositionsmechanismus 
die unbedingte Stilreinheit schaffen. Lehrreich 
aber war es zu seben, wie kritisch wir so ohnmach- 
tigem Epigonentum, wie unerhittlich wir so be- 
wuGter Erstarrung gegenubersteben. Die Folge 
Wagnerscher Uberspannung des Gefuhls ist ein 
MiBtrauen gegen alles, was daran erinnert. Schon 
der Stabreim bringt uns in Harnisch; Helden- 
pathos und Ubernaturlichkeit scheinen uns 
Iicherlich; Musik, die sich in ihren Dienst stellt. 
beruhrt uns nicht. Kommt noch hinzu, daQ dem 
Text fur den Wagner-Kenner nicht nur der Reiz 
der Neuheit, sondern auch jede folgerichrige 
Entwickelung fehlt, so bricht das Verhfingnis fiber 
den also verwasserten Wagner herein. So denken 
wir, die Kritischen. Aber gerade die kunstliche 
Fernhaltung weiter Kreise von Richard Wagner 
hat jene ubergrofle Sehnsucht hervorgerufen, 
die auch dem Unwert aus zweiter Hand zu- 
jubelt, solange sie nicht durch das Original- 
werk zu befriedigen ist. Damit mag sich der 
Komponist, das allzu emsige Opfer eines be- 
dauerlichen Irrtums, trosten. Aber auch mit 
der Sorgfalt, die ihm die Charlottenburger Oper 
angedeihen liefi. EinStimmriese wie Carl Braun, 
Sangerinnen wie Luise Marck und Emmy 
Zimmermann eroffnen die gtinstigsten Aus- 
sichten auf den echten Wagner. Der Tenor 
Alfred Goltz war hoffentlich indisponiert. Straff 
hielt die Zugel Kapellmeister Eduard Morike, 
und das Orchester klang ausgezeichnet. 

Adolf Weifimann 
r\RESDEN: Als erste Neuheit im neuen Jahre 
U erschien Eugen d 'Alberts dreiaktige Oper 
„Liebesketten a , die es zu einem Achtungs- 
und Darstellungserfolg brachte. Die psycho- 
logischen Unklarheiten und Ungereimtheiten des 
Textbuches von Rudolf Lothar mochten noch 
hingehen, aber sehr schmerzlich beruhrt die 
Tatsache, daft dieses Werk eincn scnweren 
Ruckfall in den blutrunstigen Verismus bedeutet, 
und daG d'Albert dazu hilfreiche Hand geboten 
hat. Auch musikalisch bedeuien die „Liebes- 
ketten" in jeder Hinsicht einen Riickschritt 
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gegen „Tiefland a , gar nicht zu reden von der 
kostlichen, anmutigen w Abreise", mit der 
d'Albert einst die Hoffnung rege machte, er 
konne berufen sein, der Begrunder eines neuen 
musikalischen Lustspielstils zu werden. Seinem 
neuen Werke mangelt es ja nicht an hubschen 
Einzelheiten, besonders ist das Orchester mit 
Geschmack und reifem Klangsinn bebandelt — 
aber wie bei alien modernen Opern verm i fit 
man auch hier die ungekunstelte ErAndung 
(einige fast banale Melismen konnen daran 
nichts andern), und die grolie, edle Linie, mit 
einem Worte die Musik, die nicht nur Tone., 
sondern seelische, ethische Werte bietet. Aus 
einer Vorstellung der „Liebesketten a geht man 
innerlich unberuhrt, kuhl, ja sogar mit dem 
Gefuhl der Enttauschung heim, wenn man nicht 
durch die Aulfuhrung selbst einigermaften ent* 
schadigt wird. Dies war bei der hiesigen Vor- 
stellung unter Ernst v. Schuch allerdings der 
Fall. Eva Plaschke-v. d. Osten und Fritz 
Vogelstrom zeichneten sich in den Haupt- 
partieen aus, alle Nebenrollen waren mit ersten 
KrSften besetzt und das Orchester spielte her- 
vorragend schon. So kam, in Verbindung mit 
angemessener dekorativer Ausstattung, eine 
freundliche Aufnahme zustande, die am Schlusse 
neben dem Dirigenten und den Hauptdarstellern 
auch den Komponisten mehrfach an die Rampe 
rief. Je weniger die sich stetig verstarkende 
Sehnsucht nach groBangelegten Musikdramen 
von edler, reinigender Kraft im letzten Jahr- 
zehnt trotz aller Versuche Erfullung gefunden 
hat, urn so mehr darf man jetzt wieder an die 
Odyssee-Dramen August Bungerts erinnern, 
die — mag man sich sonst zu ihnen stellen, 
wie man will — doch in ihrer gewaltigen Anlage 
und musikalischen Ausfuhrung die allermeisten 
andern Opern neuerer Zeit weit uberragen und 
in ihrer Gesamtheit eine gewaltige Schopfung 
dar-tellen und darum berechtigten Anspruch 
auf die Beachtung der Theater haben, zumal da 
ihre starke Buhnenwirkung bereits erprobt ist. 

F. A. Geifller 
CRANKFURT a. M.: Mit der Wiederaufnahme 
* von „Pelleas und Melisande* 4 von Claude 
Debussy hat die Oper an eines ihrer grofiten 
Verdienste urn die Forderung neuerer Kunst in 
den letzten Jahren erinnert. 1st diese Oper doch 
vor funf Jahren, als man von Debussy nur sehr 
wenig, nicht einmal seine zahlreichen GesSnge 
kannte, hier zur Urauffuhrung gelangt. Das 
Werk hat inzwischen mehrfach in anderen 
StSdten zur Diskussion gestanden; Erfolge beim 
Publikum hat es nicht gehabt. Diese seelisch 
tief ergreifende Marchenkunst, deren geheimnis- 
volle Wirkungen mit Worten kaum zu be- 
schreiben sind, braucht andere Menschen zum 
Mitempfinden, als die Abonnenten es sind. Die 
musikalischen Feinheiten in der melodischen 
Linienluhrung, die Farbengebung dieser Partitur 
in ihrer Flastik und Dezenz, der unerhorte 
Reichtum harmonischer Ausdruckskraft ent- 
hullen sich dem, der dieses Werk mehrmals 
auf sich wirkeu lieli, in erstaunlicher Progression 
der Intensitat. Das geschichtlich Fesselnde und 
Bedeutungsvolle dieses Werkes liegt darin, daft 
Debussy als erster mit dem Prinzip der 
Steigerung, dem Allheilmittel Richard Wagners, 

1 2* 
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gebrochen hat und statt des Massengefuhls die 
subtilste musikalische Seelenschilderung zum 
wesentlichsten Wirkungsfaktor macht. Ob das 
freilich fur die dramatische Musik ein ent- 
wickelungsfahiger Weg ist, bleibt eine offene 
Frage, deren Antwort — ein kunftiges Genie 
geben wird. Die Auffuhrung unter Dr. Rotten- 
berg trug den Stempel des AuBergewohnlichen; 
Frl. Sellin und Herr Wirl verkorperten die 
Poesie der Titelrollen in ausgezeichneter Weise. 
— Heinrich Hensel sang den Lohengrin als 
Gast in einer Auffuhrung zum Besten der 
Theater-Pensionskasse. Das Haus war aus- 
verkauft, man war neugierig, den inzwischen 
durch unliebsame Prozesse und marktschrei- 
erische Reklame groB gewordenen Singer, den 
man vor sechs Jahren als Spiel- und lyrischen 
Tenor kannte, wieder zu horen. Nun, seine 
Gralsrustung war sehr schon. Dagegen ent- 
tfiuschte sein Gesang sehr. Eine abscheulich 
manirierte Aussprache, knodelige Tongebung, 
unsaubere Intonation: wozu all der Lfirm! Sonst 
1st aus dem Einerlei des Spielplans nichts Be- 
sonderes zu melden. . Karl Werner 

I ONDON: Opernsaison 1912. Oscar 
*-* Hammerstein, der unternehmungslustige 
Impresario und Manager aus New York, der sein 
neues Opernhaus hier im November 1911 mit 
groBem Reklameaufwand eroffnete, hat das Schick- 
sal seiner vielen Vorganger teilen mussen : nach 
wenigen Monaten sah er sich wegen der sehr 
bedeutenden finanziellen MiBerfolge veranlaBt, 
das prunkvolle GebSude zu schlieBen. Auch 
das Haus teilte das Schicksal der fruheren 
Londoner Opernbauten: es ist zu einem — 
Vari€t6 umgewandelt worden! So hat sich also 
wieder gezeigt, daft die Siebennullionenstadt kein 
hinreichendes Publikum fur eine st&ndige Oper 
aufbieten kann. Hierzu kommt noch, daB 
Hammerstein sich damit brustete, ein rein briti- 
sches Orchester und einen rein britischen Chor 
zusammengestellt zu haben. AuBerdem ver- 
suchte der kuhne Manager das groBe Publikum 
mit allerhand „popuiaren a Werken zu locken. 
Aber auch das mifilang. Und zu einem groBen 
Teil aus dem Grunde, weil er fast gar nichts 
Neues bot. Charakteristisch fur den Spielplan 
war die ganzliche Abwesenheit der deutschen 
Oper, auch befand sich unter den Kiinstlem 
kein einziger Deutscher. Zuletzt erkiarte 
Hammerstein, gegen das allgewaltige Covent 
Garden - Opern-Syndikat nicht aufkommen zu 
konnen, das er vergebens durch Androhungen 
von Wagner-Auffuhrungen einzuschuchtern ver- 
suchte. Nun sind wir ja einerseits dem arg ent- 
tSuschten Manne zu Dank verpflichtet, dafi er 
seit langemvernachUssigte Opern wie Massenet's 
„He>odiade a und Jongleur de Notre- Da i e fc , 
Charpentier's klangprachtige „Louise a zur Dar- 
stellung brachte. Aber andrerseits beherrschten 
Werke wie „Mignon tt , „Faust a , w Romeo und 
Julie-, „Wilhelm Tell", „Rigoletto tt und „Traviata u , 
endlich „HofTmanns Erzahlungen" und „Die 
Glocken von Corneville" das Repertoire. Und 
bei aller Anerkennung, die wir dem Unternehmer 
Hammerstein zollen mussen, konnen wir dem 
Kunstler den Vorwurf von teils leichtsinnigen, 
teils geschmacklosen und stilwidrigen Auffuh- 
rungen und eines fortwahrenden Losarbeitens 
auf rein Sufterlicbe Effekte^ unmoglich ersparen. 

! :v, C lOOOlC 
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Auch sind den Solisten nicht gerade uberwalti- 
gende Leistungen nachzuruhmen. Sie enttSusch- 
ten zumeist, umsomehr, als der Manager sie in 
pomposen Ankundigungen als allererste „Stars a 
anpreisen lieB. Endlich blieb Hammerstein auch 
sein Versprechen schuldig, einheimische Novi- 
taten zu bringen. Die Oper ist das Schmerzens- 
kind der weltumspannenden Britannia, die neue 
Schule findet keine Buhne. Dieeinzige englische 
Novitat und auch die einzige Se- sation der 
ganzen „Saison tt war „The Children of Don* 
(„Die Kinder Dons"), Text von Howard de 
Walden, Musik von Joseph Holbrooke. So- 
wohl Buch wie Vertonung zeigten gar zu ofTen- 
bare Anlehnungen an Wagners w Ring". Ehr- 
liches Wollen ist der Muse Holbrooke's keines- 
wegs abzusprechen, doch gebricht es ihr an 
Eigenart, und die groBe Zugellosigkeit der Ein- 
falle und des Technischen, das Schwulstige der 
Ausdrucksweise truben den GenuB. Einem 
national-britischen Musikdrama, das der Kom- 
ponist damit zu schaffen beabsicbtigte, kam er 
um keinen Schritt naher. Nicht einmal die 
gl&nzende Dirigentenkunst Arthur Nikischs, 
der sich mit Feuereifer fur das Werk einsetzte, 
vermochte es zu retten. — Auch der Covent 
Garden-Oper kann keine besonders interessante 
„Saison a nachgeruhmt werden, obzwar es die 
ISngste seit ihrem Sestande war (vom 20. April 
bis 1. August). Dr. Ludwig Rottenberg aus 
Frankfurt a. M. leitete mit liebevollem VerstSnd- 
nis und tiefem Empfinden zwei Aufruhrungen des 
„Ring a -Zyklus und des ^Tristan*. Die ersteren 
litten wie immer an dieser Buhne unter der ver- 
alteten Inszenierung. Unter den Solisten zeich- 
neten sich besonders die Damen Saltzmann- 
Stevens, Ktppel und Kirkby Lunn sowie 
die Herren Hensel, van Rooy und Corne- 
lius aus. Als einzige Noviiaten verzeichnen 
wir Wolf- Ferraris' liebenswurdigen „Schmuck 
der Madonna 4 * und des Spaniers Zandonai's 
trubselige, wenu ansprechende w Conchita a , die 
nach zwei Auffunrungen verschwand. Als letztere 
fuhrte sich Tarquinia Tarquini ein, die dann 
als „Carmen a e>nen bedeutenden Erfolg errang. 
AuBerdem standen auf dem Spielplan ^ATda", 
w Boheme*\ w Louise", w Die Hugenotten", „Manon 
Lescaut 14 , w Tosca* (in der Marco n als Scarpia 
glSnzte), „Bajazzo", „Samson und Delila", „Su- 
sannens Geheimn»s a und „Das M§dchen des 
goldenen Westens", lauter in London populare 
Opern. Von den Damen entzuckten die Tetraz- 
zini und Emmy Destinn mit ihren uppigen, 
stets reifer werdenden Stimmen, die besonders 
gut disponiert waren, und von den Herren wiesen 
die Tenore Martinelli und Mc. Cormack be- 
deutende Fortschritte auf. — Zuletzt seien noch 
die prachtvollen Darbietungen des Russischen 
Ballets hervorgehoben, Stravinsky, ein in 
Paris lebender Russe, schrieb die faszinierende 
Partiiur zu dem „Oiseau de Feu"; Tcherepnin, 
der Dirigent des Ballets, be>cherte uns die 
nationale Musik zu „Narcisse**; von Balakireff 
stammt die echt russische „Thamar". Der Ein- 
fluB Tschaikowsky's und Rimsky-Korssakows war 
vorherrschend. L. Leon hard 

I^ONCHfcN: Generalmusikdirektor Bruno 
*^* Walter, der seit I. Januar die Hofoper 
leitet, trat sein Amt mit einer groBzugigen 
Leitung ,4es -TrJstan" an; Urlus und Frau 
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Mottl-Faftbender in den Hauptrollen boten 

im groften ganzen ausgezeichnete Leistungen. 

Insbesonderc hat Frau Mottl stimmlich neuer- 

dings groCe Fortschritte gemacht, so daft die 

hervorragende Darstellerin nunmehr wieder in 

jeder Hinsicht befriedigt, was man leider eine 

zeitlang nicht konstatieren konnte. Im ubrigen 

muiX man abwarten, was das neue Regime brtngt 

und insbesondere, ob es sich neben der Pflege 

der klassischen Meister zu einer regeren Be- 

rucksicbtigung von Neubeiten entschliefien wird. 

Denn dali gerade darin von dem fruheren 

Intendanten und Hofoperndirektor zum Schaden 

Munchens allzuviele Gelegenheiten verpaftt 

worden waren, stent fest. Dr. Edgar Istel 

W/IEN: Gastspiel des Russischen Ballets 

™ an der Hofoper; an sich immer wieder 

interessant durch die eigenartige Mischung 

vollendeter Tanzvirtuositat, Sltester mimischer 

Kultur und modernsten Raffinements der Korper- 

kunst, lebendigsten Stilgefuhls in der Darstellung 

und radikalster Moderne, in den hauptsSchlich 

durch blofle Farbenakkorde wirken wollenden 

Dekorationen des ultrasezessionistischen Maler 

Bahst, in dessen Wesen Elemente von Grang- 

wyn, Moreau und Ludwig v. Hofmann sich mit 

spenfisch russischen mengen. Was gegen diese 

Kunst zu sagen w3re, ist freilich, dali sie nicht 

aus der Musik herauswScbst, nicht die Stimmung 

der Szenenbilder, den Rhythmus der Aktion von 

den Klingen bedingen laftt, sondern daft diese 

Stimmung, dieser Rhythmus meist das Primare 

zu sein scheinen, dem dann die Musik aufge- 

zwungen wird, wodurch mancherlei Prokrustes- 

scherze entstchen, die dem Gefiihl desjenigen 

webe tun, der die moderne Tanzkunst mit der 

Duncan, den Wiesenthals und Jaques-Dalcroze 

als Einheit begreift, die das Gleiche durch Be- 

wegung und Gebarde ausdruckt, was die Musik 

in ihren Tonen sagt. Aber alles an sich Voll- 

endete hat Wert und Geltung, und deshalb scbon 

ist die von dem grofien mimischen Kunstler 

Nijinsky beherrschte russische Balletgesell- 

schaft — in der noch das in ihrem fast pervers- 

sadistischen Reiz an Beardsley'sche Sehwarz- 

weiftblStter erinnernde Frl. Nelidova, die 

graziose Lydia Kyast und der junglinghaft an- 

mutige Adolf Bolm besonders aufrallen — an 

sich von fesselndem Interesse. Aber eben nur 

an sich; denn es ist trostlos, daft die Tatenlosig- 

keit derjetzigen Direktion immer wiedernurdurch 

Sensationsga^tspiele, durch ein Schmucken mit 

fremden Federn verhullt wird. Seit dem „Oberst 

Chaberf ungluckseligen Angedenkens besteht die 

Haupttatigkeit der Opernleitung, nach aufien hin 

wenigstens, im — Verschieben. Der Pariser 

w Tannhauser" ist neulich vertagt worden, die Ur- 

auffubrung von Schrekers neuem Werk ebenso. 

Das einzige Ergebnis zweier Monate, innerhalb 

derer ein Spielplan, der eine Seichtigkeit und 

Nichtigkeit an die andere reihte, jedem die Zorn- 

und Schamrote in die Wangen trieb, war die 

Urauffuhrung des in jeder Hinsicht bedeutungs- 

losen Ballets „Die Prinzessin von Tragant* von 

Oscar Straus, von dem man zum mindesten 

bebenden Witz, Drolerien der Rhythmik, be- 

schwingte Heiterkeit und parodistische Laune 

erwarten durfte und der nichts von alledem, nicht 

einmal die so nahe Hegende Kontrastierung einer 

steifen Tragantwelt und ihres Lebendigwerdens 
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gebracht hat; nur ein paar niedliche Tanz- 
nummern, die ebensogut von einem der Haus- 
balletkomponisten der Hofoper hatten sein 
konnen. Und eine klagliche Neuszenierung des 
„Don Juan"; schon deshalb anzufechten, weil 
solche Wiederbelebung nur dann Sinn hat, wenn 
eben jetzt die beste Besetzung der betreffenden 
Schopfung da ist, wahrend im „Don Juan" ent- 
scheidende Partien gerade jetzt nur unvoll- 
kommen zu besetzen waren. . Aber davon ab- 
gesehen: die mit vielem Aplomb angekundigte 
Wiederaufnahme der Mahlerschen Inszene be- 
stand lediglich in der Wiederherstellung der 
Rollerschen Dekorationen und in einer Auf- 
fuhrung nach dem alten Regiebuch, dessen 
Randglossen dem Regisseur August Stoll be- 
greiflicherweise nicht das sagten, was sie fur 
Mahler bedeuteten. (Von den Darstellern der 
doppelt besetzten Vorstellung sind Richard Mayr 
als unubertrefflicher Leporello, die groftartige, 
schmerzlich-stolze Elvira der Gutheil, die ge- 
sanglich vorzugliche Donna Anna der Frau 
Elizza zu nennen.) Es fehlte eben jene be- 
sondere Melodie, von der es, offenbar vorahnendj 
schon in den n Meistersingern" heiftt, daft sie 
„nicht im Stollen zu finden sei". 

Richard Specht 

KONZERT 

BERLIN: In dem Programm des 6. Nikisch- 
Konzertes bildete die Vierte Symphonie (G) 
von Gustav Mahler den Kern der Auffuhrungen, 
um den alles andere sich als Hiille gruppierte. 
Von den Orchesterwerken des Tondichters ist 
diese viersatzige Symphonie dem Horer wohl 
am leichtesten verstandlich, da das melodische 
Element stark in den Vordergrund tritt. Aller- 
dings lehnt es sich auch sehr an Bekanntes an, 
wir begegnen auf Schritt und Tritt Gedanken 
aus Haydn, Beethoven und Schubert; das zweite 
Hauptthema des ersten batzes klingt wie ein 
wortliches Zitat aus der groften Konzertarie 
„Ah perfido** Beethovens. Wunderschon wirkt 
in seiner orchestralen Fassung das variierte 
Thema des langsamen Satzes. Wahrend die drei 
ersten Satze in ihrer formalen Ausgestaltung 
nach dem Vorbilde unserer klassischen Meister 
ausgearbeitet sind, steht als Finale ein Lied fur 
Sopran auf einen Text aus „Des Knaben Wunder- 
horn** (von Crete Merrem vortrefflich gesungen), 
in dem uns in naiver Art die kulinarischen 
Freuden aufgezahlt werden, die uns im Jenseits 
erwarten. Im ganzen Werke ist das Orchester 
mit erstaunlicher Feinheit bebandelt, es bereitet 
dem Ohre wahre Leckerbissen an Klangschon- 
heiten verschiedenster Art. Und die Philharmo- 
niker spielten unter Nikischs Fuhrung ganz 
herrlich, ubrigens nicht nur die Mahlersche 
Musik, sondern auch die beiden Stucke von 
Schubert, dessen Ouverture zu Rosamunde und 
die Entreakte aus dem namlichen Schauspiel. 
Der Solist des Abends, Hermann Jadlowker, 
der die Oktavio-Arie in B aus Mozarts „Don 
Juan" und das Preislied Walters aus den „Meister- 
singern" sang, enttauschte die Horer gewaltig; 
die Stimme klang trocken, ganz reizlos, und der 
Vortrag war schwung- und stimmungslos. Paul 
Ertels symphonische Dichtung „Pompeji u , ein 
Virtuosenstuck fur modernes Orchester, das mit 
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dem Ausbruch des Vesuv endet, bildete den 
SchluB des Programms. — Jos6 Eibenschutz 
dirigierte ein Konzert, das Tschaikowsky's Sym- 
phonic pathetique, das neue Violinkonzert von 
Weingartner, zwei symphonische Skizzen 
w Fruhling a und „Herbst a von Leopold van der 
Pals und ein Melodram „Die Mette von Marien- 
burg" von Viktor von Woikowsky-Biedau 
brachte. Das Weingartnersche Violinkonzert, 
(Solist Gustav Havemann) ist ein kurzgefaBtes 
fiottes Musikstuck, ohne individuelles Leben; man 
hortohne Spannung zu und nimmt herzlich wenig 
mit, wenn's aufhort; aber es ist dankbar fur den 
Geiger, der auch zum SchluB reichen Beifall 
erntete. Auch die beiden Tondichtungen von 
van der Pals erweckten nur gtringes Interesse, 
da die thematische Erfindung wenig bedeutend 
ist; die Orchesterbehandlung zeugt fur gut ent- 
wickelten Klangsinn. Das Melodrama hatte der 
Tonsetzer besser als symphonische Dichtung 
ohne Rezitation herausgeben sollen, denn das 
Orchester ist so stark bedacht, dafl man von 
den Worten nur einzelne abgerissene Laute ver- 
nimmt, obwohl der Sprecher, Dr. Waldemar 
Staegemann, alle Krafte seines Organs ein- 
setzte; es gab einen hochst unerquicklichen 
Kampf zwischen den Machten des modernen 
Orchesters und der Menschenstimme, in dem 
die letztere ruhmlos erlag. Der Dirigent zeigte 
sich recht gewandt in der Fuhrung unserer 
Philharmoniker. — Zum Besten des Richard 
Wagner-Stipendienfonds fand in der Phil- 
harmonic ein Konzert statt, dessen Leitung 
Siegmund von Hausegger anvertraut worden 
war. Das Programm begann mit Liszts Dante- 
Symphonic, zu dessen SchluBteil der von Clara 
Krause gegrundete Frauenchor und Bernhard 
Irrgang (Orgel) sich den Philharmonikern zu- 
gesellte. Eine herrliehe Auffuhrung der ge- 
waltigen Tondichtung, fur die der Dirigent seine 
ganze Personlichkeit einsetzte. Dann sang Char- 
lotte Boerlage-Reyers drei der Wagnerschen 
Lieder auf Texte von Mathilde Wesendonk, deren 
Klavierpartie fur Orchester umgearbeitet ist, 
ohne indes diese bedeutenden Stucke ihrem 
vollen Werte nach zur richtigen Geltung zu 
bringen. Carl Flesch spielte darauf das Beet- 
bovensche Violinkonzert geradezu hinreiBend 
schon, groB im Ton, voll Schwung und Feuer; 
das Finale habe ich lange nicht so energisch 
im Rhythmus durchgefuhrt gehort. Im Larg- 
hetto, auch im ersten Allegro gab es Momente 
von hochster Schonheit. Webers Euryanthen- 
Ouverture schloB das Programm. 

E. E. Taubert 
Das 3. Konzert der Gesellschaft der 
Musikfreunde war ein Bach -Beethoven- 
Brahms -Abend. Von ersterem brachte Fritz 
Steinbach in seiner eigenen Bearbeitung, die 
sich offenbar nur auf die Aussetzung der 
Cembalostimme erstreckt, das verhaltnismafiig 
selten aufgefuhrte 2. Brandenburgische Konzert 
zum Vortrag. AuBer dem Streichkorper sind 
darin eine Trompete (Ludwig Werle aus Koln; 
als ob wir hier keinen erstklassigen Trompeter 
hatten!), eine Flote (Herr Hartzer), cine Oboe 
(Herr Kern) und eine Solovioline (Konzert- 
meister Thornberg) beschaftigt. Am wert- 
vollsten ist der langsame Satz, in dem die 
Trompete schweigt; in den Ecksatzen, die 
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frische, gesunde, aber keineswegs originelle 
Musik enthalten, ergeht sich die Trompete oft 
so in der Hone, daB man aus Angst, sie konnte 
daneben geblasen werden, nicht recht zum Ge- 
nuB kommt. Wunderbar spielte dann Teresa 
Carreiio, die kurzlich ihr funfzigjahriges 
Kunstlerjubilaum gefeiert hatte, Beethovens 
Es-dur Konzert. Brahms war mit seiner Ersten 
Symphoi ie vertreten, die Steinbach von jeher 
immer groBartig interpretiert hat; sie ist auch 
stet* eine Meisterleistung des Philharmonischen 
Orchesters. — Philipp Scharwenka HeB drei 
seiner neuercn Kammcrmusikwerke auffiihren, 
zunachst sein schon seit Jahrcn bekanntes 
Klaviertrio op. 100 (vgl. auch Hermann Wetzcls 
Aufsatz: Philipp Scharwenkas Kammermusik 
im 40. Bande der „Musik"), am SchluB das von 
mir in demselben Bande S. 374 besprochene 
Klavierquintett op. 118 und dazwischen sein 
neues Streichquartett op. 120 in D. Wahrend 
dessen erster Satz etwas gar zu vornehm- 
akademisch, das im alten Stil gehaltene Menuett 
ganz ansprechend ist, gehort der langsame Satz 
zu dem Schonsten, was neuerdings auf dem 
Gebiet der Kammermusik geschrieben worden 
ist; in ihm herrscht wirkliche Inspiration, es 
ist Musik, die zum Herzen geht. Auch das 
Finale dieses vortrefflich gearbeiteten, auch 
klangschoncn Quartetts interessiert durch lebens- 
volle Erfindung. Fur die vortreflfliche Ausfuh- 
rung seiner Werke war der Komponist dem 
Pianisten Moritz Mayer-Mahr und dem leider 
nur fur diesen Abend extra gebildeten Streich- 
quartett der Herren Willy HeB, Hans Basser- 
mann, Albert Stossel und Jacques van Lier 
zu groBem Danke verpflichtet. — Ein groBcs 
Verdienst erwarb sich das Trio der Herren 
Georg Schumann, Willy HeB und Hugo 
Dechert, indem es mit Zuziehung von Adolf 
Muller das bisher noch ungedruckte, dem 
NachlaB Wilhelm Bergers entstammende 
Klavierquartett (op. 100) zur ersten Auffuhrung 
brachte. Es birgt vornebme, sorgsam gearbeitete 
Musik, die nicht bloB in dem an den gleichen 
Satz des Brahmsschen Trios in C erinnernden 
Scherzo den EinfluB dieses Meisters erkennen 
laBt. Voll gehaltener Leidenschaft und groBzugig 
im Aufbau und in der Erfindung ist der erstc 
Satz; nur im Durchfuhrungsteil erscheint manches 
etwas ausgeklugelt, nicht von der Phantasie 
allein diktiert. Der langsame Satz bringt kunst- 
volle Verfinderungen fiber einen edlcn Gesang 
der Bratsche, an den sich ein volksliedartiges, 
sehr melodischesSeitenthemaanschlieBt. Geister- 
haft-gespenstisch huscht das sehr lebendige 
Scherzo voruber; die kraftvolle, prachtige Melodic 
des Scherzos fuhrt uns ins bluhende Leben 
zuruck; durch besonders feine Arbeit ist auch 
die hiibsche Koda ausgezeiebnet. Das Finale 
ist schwScher als die vorhergenenden S^tzc, 
doch auch wie diese sehr fein gearbcitct und 
dankbar fur die einzelnen Instrumente. Die 
Wiedergabe des hoffentlich bald im Druck 
erscheinenden Werkes war vortrefflich. Mit 
Dechert spielte Schumann darauf eine wertvolle 
Sonate (ursprunglich fur Viola da Gamba) in g 
von Karl Phil. Em. Bach, und zwar nicht nach 
der Ausgabe von Grutzmacher, sondern nach 
einem in der Singakademie aufbewahrtcn 
Manuskript, das noch den Diskantschlussel hat. 
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Zum SchluB wurde das Erste Klavierquartett 
von Brahms geboten. — Im 2. Konzert von 
Florian Zajic und Heinrich Grunfeld war die 
pianistische Mitwirkung wieder einmal von Alfred 
Grunfeld ubemommen worden, dernach seinen 
Solostucken besonders gefetert wurde; er spielte 
zuerst mit seinem Bruder die Erste Sonare von 
Brahms und schloB mit Schuberts immer gern 
wieder gehortem sogenannten Forellen-Quintett 
(Brat*cbe: Hans Hasse, Baft: Max Poike) 
Fur vokale Abwechselung sorgte die treffiiche 
Dora Moran. — Ziemlich uberflussig und 
zwecklos erschien mir das Konzert des nicht 
mehr jungen Geigers Waclaw Grudzinski, der 
sich von Fritz Lindemann begleiten liefi. — 
Die junge, sicherlich talentvolle Geigerin Carmen 
Del prat hitte ruhig noch warten sollen, ehe 
sie gleich mit dem Philharmonischen Orchester 
konzertierte; zudem batte sie nur Werke auf 
dem Programm, die bis zum UberdrufS bier von 
berufenen und unberufenen Kunstlern gespielt 
werden. Die Geigenliteratur ist so reich, daB 
wabrlich mehr abgewechselt werden konnte. — 
Anton Burger sang, von Robert Kahn in 
idealer Weise begleitet, Schuberts „Schone 
Mullerin", mit der er im Voriahre schon groiien 
Erfolg hier gebabt hatte. Wenngleich ihn eine 
Indisposition an der ganzen Entfaltung seines 
grofien Konnens verhinderte und er gelegent- 
lich den fruheren BuhnensSnger nicht ver- 
leugnete, so war es doch ein grofter GenuO, 
seinem wohldurchdachten und warmempfundenen 
Vortrag zu lauschen. Wilhelm Altmann 

Im 4. der unter Oskar Frieds Leitung 
stehenden Symphoniekonzerte mit dem Phil 
barmonischen Orchester erlebren zwei Werke 
ihre Urauffuhrung aus dem Manuskript. Die 
aus der Musik zur Oper „Die Brautschau" zu- 
sammengestellte Orchestersuite von Ferruccio 
Busoni fesselt durch mancherlei instrumentale 
Finessen und harmonische Reize, durch aller- 
hand geistreiches Geplauder und witzige Pointen; 
diese feingeschliffene, uberkultivierte Tonsprache 
lost in erster Linie artistisches Empflnden und 
Vergnugen aus, das groflte Kompliment, das man 
ihr wohl machen kann. Weit weniger Kultur 
und Geschmack zeigt Fried in seinem Melo- 
dram „Die Auswanderer a (Gedicht von Emile 
Verhaeren) fur eine Sprechstimme und grofies 
Orchester. Hier ist — das Hegt teilweise schon 
im Stoff — von keiner Oberfeinerung, von 
keinem blassen Asthetentum etwas zu spuren; 
mit derber Hand werden im al fresco-Stil grelle, 
scbreiende Farben bingesetzt, auch wo sie der 
Text nicht unbedingt erfordert. Sonst ist die 
dumpfe, verzweiflungsvolle Stimmung des Ge- 
dichts nicht ubel getroffen; etwas vom unwider- 
steblichen, aufreizenden Rhythmus der Verse 
(von Tilla Durieux ausgezeichnet, wenn auch 
des ofteren vergeblich gegen den Orchesterlarm 
ankampfend, gesprochen) lebt auch in der Musik. 
Aber als Ganzes betrachtet, kann auch dieses 
Werk die Bedenken gegen die unselige Zwitter- 
gattung des Melodrama nicht zum Schweigen 
bringen. Zwischen den beiden Neuheiten 
spielte Wilhelm Backhaus mit virtuosem 
Scbwung das Es-dur Konzert von Liszt. — 
Das 4. groBe Sympboniekonzert des Bluthner- 
Orcbesters unter Siegmund von Hausegger 
wurde mit einer nicht gerade sehr temperament- 
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vollen, sondern merkwurdig hausbacken an- 
mutenden Wiedergabe der Egmont-Ouverture 
eingeleitet. Heinrich Kiefer trug das Schu- 
mannsche Cellokonzert vor, gut musikalisch, 
mit tadelloser Technik, aber etwas dunnem Ton. 
Das Hauptereighis des Abends bildete die 
Hauseggersche w Natursymphonie a fur grofies 
Orchester und Schluftchor (auf die herrlichen 
Worte des Goetheschen Proomion „Im Namen 
dessen, der sich selbst erschuf"), die man im 
vergangenen Winter in einem Sympboniekonzert 
der Koniglichen Kapelle unter Strauii zum 
erstenmal gehort hatte. Die philosophisch- 
dichterische Idee des ewigen Werdens und Ver- 
gehens in der Natur und der Stellung des 
Menschen innerhalb dieses ewigen Wechsels, 
das ist ein so gigantischer Vorwurf, dafi der 
Musiker, der es unternimmt, ihm in Tonen 
Ausdruck zu verleihen, als schopferische Per- 
sonlichkeit seinerseits uber das gewohnliche Mafi 
gewaltig emporragen muB. Das ist nun bei 
Hausegger nicht ganz der Fall, dessen ton- 
setzerischeEigenartweitmehrdurchdasVorwalten 
des VerstandesmaBigen, als durch eine Oberfulle 
an schopferiscber Inspiration gekennzeichnet ist. 
Wenn das herbe, schwer eingangliche, problema- 
tische Werk jungst als Ganzes trotzdem einen un- 
gleich nachhaltigeren Eindruck hinterlieB als im 
Vorjahr, so lag das wohl einmal an der weit liebe- 
volleren und klareren Interpretation, die ihm zuteil 
wurde. Dadurch traten einzeln- Stellen, nament- 
lich im zweiten Satz, wo es dem Tonsetzer tats§ch- 
lichgelungenistjdieihmvorschwebendekosmisch- 
metaphysische Vision in eine auch fur den Horer 
uberzeugende Tonsymbolik einzufangen, ungleich 
lebendiger und sinnfilliger in die Erscheinung. 
Zum anderen aber versrarkte diesen erheblich 
giinstigeren Eindruck derGedanke, daBin unserer 
gegenwartigen Zeit musikalischen Artisten- und 
Dekadententums, gesinnungsloser KompromiB- 
lerei und skrupellosen Merkantilismus PersSn- 
lichkeiten vom hohen Idealismus und dem sitt- 
lichen Ernst Hauseggers, der mit einer Art 
Schillerschen Pathos das Ethos fti der Musik 
verkiindet, eigentlich recht dunn gesSt sind. 
Mag man sich zu der Hauseggerschen Natur- 
symphonie — der Name scheint uns nicht gluck- 
lich gewShlt — stellen wie immer man wolle, 
mag man der Ansicht sein, daB hier ein Talent 
die Grenzen seiner naturlichen Begabung ver- 
geblich zu erweitern trachtet, — als ein inter- 
essantes, bemerkenswertes Dokument unserer 
Zeit wird man dieses Werk 1 ) unter alien Urn- 
standen anzusprechen haben. Willy Renz 

Sophie Sack, die ein Konzert mit dem 
Rezitator Ludwig Hart gab, spielte Kompositio- 
nen von Bach, Brahms, Chopin und Liszt. Sie 
verfugt fiber eine ganz achtbare Klaviertechnik 
und versteht auch ganz gut vorzutragen, und 
doch erheben sich ihre Leistungen nicht weit 
fiber den gewohnlichen Durchschnitt. — Erna 
Kemnttz mochte man lieber auf der Bfihne 
als im Konzertsaal hdren, ihre ganze Ausbildung 
verweist sie dorthin. Max Vogel 

Jos6 Vianna da Motta gehSrt unstreitig zu 
den ernstesten Pianisten. Mit seinen indivi- 
duellen Programmen sucbt er ebenso zu erbauen 
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x ) Die Partitur ist bei F. E. C. Leuckart in Leipzig 
erschienen. Red. 
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wie zu erzichen. So lieO er diesmal ein hier 
zum ersten Male gespieltes Stuck, den er>ten 
Satz der Albambra-Suite „La Vega* von I. Albeniz 
b6ren, das wohl subtil in der Arbeit und im 
Hauptthema interessant ist, aber als Ganzes recht 
eintonig wirkt. An seiner technisch feinen Aus- 
fubrung des unvergleichlichen Werkes „Pr61ude, 
Choral et Fugue" von C. Franck muQ man die 
gezogenen Tempi im ersten Teile tadeln, die 
das Verstandnis des komplizierten Stuckes er- 
schweren. — Else Grams' Klavierabend kann, 
wenn man ihre Kunst mit anspruchsvollerem 
Ernst beurteilen soil, nur als ein vorlSufiger 
angesehen werden. Wenn die Trefftechnik besser 
und die Linke gelSufiger wird, werden wir ihr 
noch einmal gerecht zu werden versuchen. - 
Elsa Kaulich zeigt, wie es mancher Sangerin 
nur wenig zu einer ersten Kunstlerin fehlen 
kann. Ihre Stimme ist herrlich und meisterhaft 
ausgebildet, sie ist sehr musikaliscb, so daft 
man tiberrascht ist, wenn man die erste Phrase 
vernimmt; und dennoch erhebt sie nicht, — 
weil ihr Vortrag provinziell gefarbt ist, und weil 
sie den Gebalt eines Liedes nicht seelisch- 
plastisch zu durchfuhlen vermag. Schon durch 
eine rhythmischere, gedrungenere Wiedergabe 
konnte sie ihre ungewobnlichen Gaben besser 
ausnutzen. — Hugo Lederer binterlSBt mit 
seinem Geigenspiel keinen befriedigenden Ein- 
druck, weil er zu scharf den Ton ansetzt und 
zu scharf streicht. Talent und FleiB sind an- 
erkennenswert, nur sollte er vorerst Bruchs 
g-moll Konzert nicht offentlich spielen: der 
Mangel eines intellektuelleren Erfassens, sowohl 
im Vermitteln des Gehalts wie in der Technik, 
macht sich zu sehr bemerkbar. — William Pitt 
Chatham, ein eleganter, vortrefflicher Sanger, 
verspricht eine bemerkenswerte Kraft unter den 
Liedersangern zu werden. Zwar siegt er vor- 
Uufig auf einem Gebiete, auf dem man mit 
schoner Stimme und einiger Kunst gefallen muB, 
aber auch in scbwererwiegenden Stucken gelingt 
ihm manche Zeile, so dafi man seiner alles in 
allem froh sein kann. Arno Nad el 

Sicher hat der Pianist Wilhelm Backhaus 
das Recht, einen Beethoven-Abend zu geben. 
Seine manuelle Fertigkeit ist bewundernswert, 
und alle kraftvollen Partien gelingen ihm glanzend. 
Auch sehr charakteristisch wuBte er z. B. die 
Sonate op. 81 zu gestalten. Und doch muBte 
man bei diesergroBen Kunstlerschaft in manchen 
Sa*tzen das restlose Ausschopfen der darin ent- 
haltenen Poesie vermissen. Ich denke dabei 
besonders an die Fis-dur Sonate. — Die volumi- 
nose Sopranstimme von Helene Gunter klingt 
am besten in der Mittellage, in der Hone spricht 
sie noch etwas schwer an, und die Tone sind 
nicht frei. Der Vortrag ist verstandig und zeigt 
sicheres Erfassen des SinngemaBen. — Ganz 
dasselbe muB man von der Sopranistin Elfriede 
Lotte Huff sagen. Nur daB hier die Hohe in- 
folge falscher Tonfuhrung noch schHrfer und 
unausgeglichener klang. Mit dem Vortrag konnte 
man sich auch hier einverstanden erklSren. 
Einen ausgezeichneten Eindruck hinterlieB der 
mitwirkende jugendliche Pianist Ernst Levy. 
Wie er sein schwieriges Programm jetzt schon 
technisch meistert und mit starkem Empfinden 
vorzutragen weiB, das erweckt wirklich Hoff- 
nungen. — Lilli Lebmann, die sich an ihrem 
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Liederabend wegen einer starken Indisposition 
selbst entschuldigte, konnte nur an wenigen 
Stellen zeigen, was ihr Organ trotz der Jahre 
noch zu leisren vermag. Dann hatte sie nocb 
Tone in der Hohe, um die sie jiingere Kolleginneo 
beneiden konnen. Ihr Bestes bot sie in den 
Liedern von Brahms, weil bier keine so grofle 
Beweglichkeit der Stimme gefordert wird wie 
in den italienischen Arien. — Der russische 
Tenorist Louis Arens gab einen abwechselungs- 
reichen Liederabend. Ersangitalienisch, russiscb 
und deutsch mit guter Stimmenkultur und belden- 
haft gefarbtem Organ und eindringlichem Vor- 
trag. Etwas ganz Besonderes bot er in den zu- 
gegebenen russischen Volksliedern, die er selbst 
auf einem nationalen, im Klange an ein Har- 
monium erinnernden Instrument gescbickt be- 
gleitete. Emil Thilo 

Die Pianistin Flora Scherres-Frieden- 
thal besitzt kunstlerischen Impuls nur in be- 
scheidenem MaBe. Ihrem Legatospiel fehlt die 
Wfirme; aber sonst ist ihre Technik beachtens- 
wert. Mit Prof. Alexis Hollander zusammen 
spielte sie dessen Variationen fur zwei Klaviere 
fiber ein Thema von Schubert; solide, tuchtige 
Musik. — E.Jos. Muller dirigierte ein Sym- 
phoniekonzert mit dem Blutbner-Orchester. Seine 
Art der Stabfuhrung ist durchaus unpersonlich. 
An der c-moll Symphonie von Brahms versagte 
sein Konnen, und die verlockendsten Steigerungen 
in Liszts „Tasso a lieB er ungenutzt, phlegmatiscb 
fast, vorubergehen. — Dora von Mollendorf 
gehort zu den Geigerinnen, deren Spiel einen 
sympathischen, bescheidenen Eindruck macht. 
Bei Inventionen von Bach-Enesco fiel eine starke 
Innerlichkeit des Tones auf. Das Virtuose ist 
weniger ihre Sache; aber mit Brahms und Dvofak 
steht sie auf gutem FuBe. Paul Elgers leitete 
das Bluthnerorchester dazu sachgemafi. — Das 
Klavierspiel der Komtesse Helene Morsztyn 
konnte kein tieferes Interesse erregen. Der An- 
schlag ist hart und stechend, die tecbnische 
Fertigkeit ohne Elan und das musikalische Emp- 
finden oberflachlich. — Zu einem gewaltigen Er« 
lebnis wurde der Schubert-Abend von Therese 
und Artur Schnabel. Die Phantasie-Sonate 
G-dur mit ihrem Oberreicbtum fand eine ideale, 
farbenfunkelnde und hinreiBende Wiedergabe, 
wie sie vollkommener nicht gedacht werden 
kann. Eine Auswahl aus der B Winterreise" ubte 
in restlos erschopfender Interpretation eine eben- 
so tief ergreifende Wirkung aus. — In Jacques 
Gaillard lernte man einen trefflichen Celltsten 
kennen. Die sichere und uberlegene Art, mit 
der er sein Instrument bebandelte, verriet den 
ausgereiften Kunstler. Auch von seinen musi- 
kalischen Eigenschaften gewann man die beste 
Meinung. Cellokonzerte von Haydn und Saint- 
Saens boten ihm mannigfache Gelegenheit, sein 
Konnen zu zeigen. — Ein noch junger Geiger, 
Frank Gittelson, erspielte sich einen groGen, 
wohlverdienten Erfolg. Sein Ton ist von be- 
strickendem Schmelz, die Technik elegant und 
von einer imponierenden Sicherheit und die Auf- 
fassung gesund und krafivoll. Neben einem 
auBerordentlich interessanten h-moll Konzert 
von d'Ambrosio spielte er u. a. noch die Roman- 
zen von Beethoven. Ossip Gabrilowitsch 
begleitete mit dem Bluthner-Orchester sehr 
gewandt. Walter Dabms 
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Sehr geteilt waren die Eindrucke, die der 
Gesang von Povla Frisch hinterliefi. Ihre 
Stimme, ein Mezzo-Sopran mit schriller Hone 
und matter Tiefe, vermochte sympathische Er- 
folge nur dann zu erzielen, wenn die SSngerin 
ruhig fliefteride Musik vortrug und vornehmlich 
im piano. Sobald erregte Passagen leiden- 
scbaftlicbes oder auch nur rasches Zufassen 
forderten, gesellte sich ibrer Art vorzutragen 
und sich zu geben ein grisettenhafter Ton, der, 
so wenig er auch in ihren kunstlerischen Ab- 
sicbten liegen mochte, ihr doch viel verdarb. 
Ausspracbe und Vokalisation liefien manches 
zu wunschen; dagegen war doch aus alien, auch 
aus den am wentgsten gelungenen Vortragen 
etwas wie ein selbstandiges Erfassen und Durch- 
denken herauszuhoren, was ihr immerbin die 
Cbancen fur die Zukunft noch offen halt. — 
Der Schwerpunkt von Maikki Jarnefelts 
kunst)eri>cher Tatigkeit liegt in ihrer von In- 
telligenz und Oberzeugung durchgluhten Vor- 
fuhrung nordiscber GesSnge. Armas JSrnefelt, 
Selim Palmgren, Christian Sinding und — 
der Groftte — Jean Sibelius sind die Tonsetzer, 
fur die sie gewissermafien als Apostel in d e 
Welt ziebt, urn ibre herbe, aber charakteristische 
Musik mit weicben Klangen zu lebensvoller 
Wiedergabe zu bringen. Weniger kommt es diesen 
hochanerkennenswerten Bestrebungen gegenuber 
in Betracht, daft ibre Stimme diesmal matter 
klang, als fruher, daft sich, wohl infolge nicht 
allzu glucklicber Disposition mancher unfreie 
Klang einschlich und daft ibre Aussprache — ob 
deutsch, finnisch oder schwedisch — in vielen 
Fallen ein Ratsel blieb. Selim Palmgren 
zeigte sich technisch. wie musikalisch als Be- 
gleiter allerersten Ranges. — Fur musikalische 
Feinscbmecker berechnet war das Programm, 
das Maria Freund fur ihren Liederabend zu- 
sammengestellt hatte: Mahlers „Kindertoten- 
lieder", dann einige interessante Gesange von 
Georg G Shier, der personlich am Flugel 
amtierte, und als Nachtisch einige franzosische 
Kleinigkeiten, pikant und grazids, zur Auf- 
bellung der dustern Stimmung, — alles das 
belebt durch den intelligenten Vortrag der 
SSngerin, die sich in den stofflichen Wert eben- 
so wie in den seelischen Gehalt des Gebotenen 
bineingelebt batte und alles mit der ihr eignen 
Feinfuhligkeit zur Wiedergabe brachte, Schade 
nur, daft das Instrument selbst, ihre Stimme, 
nicht mehr so will, wie die SSngerin gem 
mochte. — Die voile, gesunde Mezzo-Sopran- 
stimme von Berta Goetz hatte noch gunstigere 
Eindrucke binterlassen, wenn die SSngerin nicht 
in den bei starken Stimmen nur zu baufigen 
Fehler verfallen wSre, das Material in der Ton- 
stirke durcbweg bis auf den letzten Rest aus- 
zuscbopfen und so in eine sich mehr und mehr 
steigernde tonliche Monotonie zu verfallen. Im 
ubrigen zeigte die SSngerin Geschmack und 
Geschick im Vortrag; in der Vokalisation fiel 
nur ihr falsch erzeugtes i auf. Walter Pfitz- 
ner(Klavier) und Fritz Re itz (Cello) spendeten 
Brahms' F-dur Sonate und steigerten durch 
klang- und lebensvolle Wiederg»be die Stimmung 
der Zuhorer zu boher Empfangnisfreudigkeit, die 
freilich durch die am Schluft vorgetragenen 
funf Lieder von Hubert PatSky wieder recbt 
erheblicb abgedSmpft wurde. — Im Besitz einer 
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jugendfrischen, klanglich reizvollen hohen So- 
pranstimme zeigte sich Paula Nivell. Zum 
Gliick wies ihre Art zu singen auch gute Schulung 
auf, die in einer vorzuglichen Beherrschung des 
Atems gipfelt. Wenn eine leichte Neigung zum 
Zuhochsingen mit Erfolg bekampft wird, und 
die junge Kunstlerin sich nicht an Aufgaben 
wagt, die, wie die Volkslieder am Schluft, hoch- 
stes Raffinement der Vortragstechnik erfordern, 
konnen ihre Leistungen sie bald zu einer ge- 
suchten Konzertsangerin machen. Der mit- 
wirkende Geiger Emil Telmdnyi spielte 
Corellis w Follia-Variationen a mit schonem breitem 
Ton und sauberer Technik. — Die Altistin Alice 
Bertkau zeigte neben einer klangvollen Stimme 
uberraschendes Talent fur scharf pointierten 
Vortrag im Genre des Spottisch-Frivolen, wie 
des Grazios-Kindlichen; nur, daft es ihr fur diese 
gewift sehr schatzenswerte Beigabe zurzeit 
noch an der hinlSnglich sicheren Grundlage 
ruhiger, frei ausstromender Tonbildung, Reinheit 
in Vokalisation und genugender Atemtechnik 
mangelt. — Eine klangvolle, sympathische So- 
pranstimme besitzt Margarete Kaminski. Es 
ist schon jetzt zu erkennen, daft es ihr weder 
an Fleift, noch Talent gebricht, einmal hohere 
Stufen der Kunst zu erklimmen. Von Artur 
Perleberg, der sie am Klavier begleitete, 
kamen ein paar gehaltvolle, in der Stimmung 
glucklich getroffene Lieder mit Harmonium- 
begleitung (Karl Kampf) zum Vortrag, die vom 
Publikum mit Recht beifallig aufgenommen 
wurden. — Gegen eine Indisposition, die seinen 
Gesang auf ein ausgiebiges Verwenden des 
mezza voce einschrankte, kampfte der Tenorist 
Walter Zerm an. Laftt sich somit ein Urteil 
uber seine stimmlicben Qualifikationen kaum 
fallen, so war doch zu erkennen, daft er in 
guter Schule mit Fleift gearbeitet hat, und seine 
Kultur des piano eine erfreuliche ist; obne 
letztere wSre er wohl kaum imstande gewesen> 
sein Programm durchzufuhren. Auch im Vor- 
trag bekundete er Intelligenz und musikaliscbes 
VerstSndnis, so daft man ihn unter gunsti^eren 
VerhSltnissen gern wieder horen wird. Der 
begleitende Pianist Oscar Casterra hatte sich 
in der TonstSrke mehrfacb MSBigung auflegen 
sollen. — Elsa Del mars Stimme ist kraftvoll 
und entbehrt an und fur sich nicht des Wohl- 
klangs. Leider aber ist ibre Vokalisation, wie 
ubernaupt die ganze Aussprache so man gel haft, 
daft kaum ein Wort zu verstehen ist — dazu 
kam an ihrem Liederabend eine so konsequent 
durchgefuhrte Neigung zum Zuhochsingen, da& 
Nerven starkster Art dazu gehorten, sich das 
langere Zeit mit anzuhoren. Paul Aron begleitete 
mit kiinstlerischem Feingefuhl. Emil Liepe 

Die Wiedergabe des op. Ill von Beethoven 
durch Michael v. Zadora durfte dem Virtuosen 
Zadora keine sonderlichen Beweismittel seines 
Konnens gebracht haben. Die Sonate steht ab- 
seits von technischen Finessen und fern von 
Grubeleien, die den Anschein eines tiefen Er- 
fassens vortauschen sollen. Zadora sollte seiner 
Natur treu bleiben und sein Konnen in den 
Dienst des rein Virtuosen stellen. Diese Er- 
kenntnis ergab die Wiedergabe der Etuden von 
Chopin. — Birger Hammer hat ein gesundes 
Musikvermogen, das durch stetes und an- 
dauerndes Weiterstudieren gute Zinsen bringen 
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wird. Wenn auch sein Anfassen des Werkes 
robust und etwas zu ungeschliffen klingt, so 
bedenke man, daft ein Eclelstein erst durch an- 
dauernden Schliff seine hochste Pracht entfaltet. 
— Je ofrer ich Raoul von^ Koczalski hore, 
desto mehr komme ich zur Uberzeugung, daft er 
Chopinspieler contra Chopin ist. Wenn man an- 
dauernd zu noren bekommr, daft Koczalski einer 
der besten Interpreten seines Landsmannes sei, 
so muft man es am Ende wohl glauben. Doch 
der durch indirekte Aussagen hervorgerufene 
Glaube muft an dem direkten Glauben, den man 
von Chopin selbst empfSngt, scheitern. Man 
nehme sich Chopin, daraufhin Chopin inter- 
pretiert von Koczalski vor. Das Resultat: Chopin 
in Diensten von Raoul von Koczalski. 

Hanns Reiss 
Der Pianist Ignaz Tiegermann hat es schon 
zu einer ganz auftergewohnlichen technischen 
Vollkommenheit gebracht. Sein Spiel ist von 
bemerkenswerter Klarheit und grofter Klangfulle, 
die aber, zu ausgiebig benutzt (Bach-Busoni: 
Chaconne d-moll, Chopin: h-moll Sonate), ihre 
aufterordentliche WirkungsfShigkeit einigermaften 
einbuftt. — Das Briisseler Streichquartett 
spielte an seinem 3. Beethoven-Abend op. 18 
No. 2 und 3, op. 95 und op. 135. Daft die 
Wiedergabe kunstlerisch hochwertig, geradezu 
klassiscli war, bedarf bei diesen KunsTlern kaum 
eines besonderen Hinweises. — Einen Kompo- 
sitions-Abend veranstaltete Mathilde von Kralik. 
Neben einer Anzahl mehr oder minder ge- 
lungener Lieder, von denen Richard von Kraliks 
„Wegzehrung tt aus den „Liedern im heiligen 
Geist", die Klopstocksche Ode „Willkommen, 
o silberner Mond 4 * und „Das Madchen und die 
Haselstaude" aus „Des Knaben Wunderhorn" 
am ansprechendsten waren (namentlich Klopstock 
hat durch die Komponistin eine stimmungsvolle, 
vornehm empfundene Vertonung erfahren), horte 
ich noch 60 (sic!) programmatische Klavier- 
Variationen fiber ein ziemlich belangloses Thema 
„Der Weg zum Ziel*. Einzig anerkennenswert 
bierbei erschien mir die thematische Urn- 
gestaltung, sowie die pianistisch brauchbare 
Figurationstechnik einiger Variationen. Prof. 
Franz Wagner muhte sich vergebens, den 
Hdrern das Werk zur Offenbarung werden zu 
lassen, zumal er seine Auf^abe in recht haus- 
backner Weise erledigte. Der Baritonist Viktor 
Heim ist ein bemerkenswerter Kunstler. Seine 
stimmlichen Mittel sind sehr sympathisch. Sein 
Vortrag zeugt von lebhaftem Temperament und 
gutem Geschmack. Camilla Pa Iffy (Mezzo 
sopran) steht vollig abseits kritischer Bewertung. 
Als Begleiterin ihrer Lieder erwies sich Mathilde 
von Kralik als gewandte und geschmackvolle 
Pianistin. — Otto Sen wend y wird gewift ein 
vorzuglicher Sanger werden. Sein Bariton hat 
ein angenehmes Timbre, ist tragfahig und sonor, 
nur vermiftt man noch eine hohere kunstlerische 
Kultur der Stimme in der tiefen und hohen 
Lage, namentlich im mezza voce. Die Text- 
behandlung, sowie der Vortrag waren jedoch 
ausgezeichnet. Das Programm brachte Lieder 
von Wolf, Strauft, Walter Schutt, dessen „Die 
Stadt a , ein Lied von pragnanter Thematik und 
glucklichster Steigerung, stiirmisch da capo 
verlangt wurde, und dessen Johannisnacht 1 *. 
ein dramatisch empfundenes Werk, von gewal- 
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tiger Wirkung ist. Aufterdem erlebten eine 
Anzahl Lieder von Arnold Ebel und Hugo 
Rasch ihre Urauffiihrung. Die Lieder des 
ersteren, samtlich auf Friedrich Hebbelsche 
Texte, zeugen von offenbarer Begabung fur die 
Liederkomposition. Durchweg eine gewahlte 
Melodik und gute Deklamation aufweisend, muft 
man die kompositorisch stilvollen, eine moderne, 
teilweise interessante Harmonik aufweisenden 
Produkte A. Ebels gewift schatzen, doch schien 
mir nicht bei samtlichen Liedern der unmiitel- 
bare Schaffensdrang fur die Konzeption ursach- 
lich gewesen zu sein. Das stimmungsvolle 
„Ich und Du tt , das einfach-innige „Nachtgefuhl a 
und die ganz reizende, zweimal verlangte 
w Liebesprobe a , mit den strophisch wieder- 
kehrenden, meistersingerlich nachempfundenen 
Koloraturen, sind aber gewift ursprungl ch 
empfunden und als solche wohl stets ihres 
Erfolges gewift. Hugo Rasch scheint mehr 
Neigung und Begabung fur Lieder leichteren 
Genres zu haben. Dies lieften die Vertonungen 
von einigen Simplicissimus-Gedichten erkennen, 
die recht unterhaltend waren und den leichten, 
tragikomischen Ton trafen, der fur dergleichen 
Lieder, sollen sie wirken, Bedingung ist. „Die 
Spinne im Wald a , w Das RiesenfrSulein 4 * und 
„Reitertod a schienen mir am gelungensten zu 
sein. Der als Begleiter fungierende Wilhelm 
Scholz ist zwar kein auftergewobnlicher, aber 
ein routinierter Pianist. — An seinem zweiten 
Kammermusik-Abend brachte das Ungarische 
Streich - Quartett Schuberts a-moll und 
Beethovens e-moll Quartett, op. 59/2, in ganz 
hervorragender Ausfuhrung. Zwischen diesen 
beiden gelangte ein Streichquartett Es-dur, 
op. 4, von Leo W einer zur Urauffiihrung. 
Seiner aufterlichen Form nach sich an die 
klassische Viersatzigkeit haltend, ist dies Opus 
durchaus modern empfunden. Der erste Satz 
(Allegro),ein wenig impressionistisch angehaucht, 
geht zu sehr auf Originalitat aus und ist doca 
wenig wirkungsvoll. Im zweiten (Allegretto 
vivo e grazioso) gibt der Komponist sein Bestes. 
Die frische Thematik, die gelSufige, teils imi- 
tatorische Stimmfiihrung bietet in ihrer 
aparten harmonischen Gewandung ein reizvolles 
Stimmungsbild. Auch der dritte (Andante 
espressivo) und vierte Satz (Allegro molto vivace) 
zeugen von offenbarer Begabung. Namentlich 
der letzte bietet in architektonischer Hinsicht 
Bemerkenswertes und ist formal klarer als das 
erste Allegro. Abgesehen von einigen satz- 
technischen Unvollkommenheiten und allgemein 
asthetischen Mangeln, vermag Weiners Musik 
zu interessieren. — Georg Meader ist ein Name, 
den man sich wohl merken muft. Sein Tenor, 
mit leicht baritonalem Timbre, ist von seltenem 
Wohllaut. Die Gesangskultur des Sfingers ist 
geradezu vollendet. Im mezza voce hat die 
Stimme einen bestrickenden Reiz und im forte 
ein imponierendes Klangvolumen. Nur schade, 
daft man Meaders Aussprache den englischen 
Akzent anhort. Besonders hat das auslautende e 
und das der letzten Silben einen stSrend guttu- 
ralen Klang. Der Vortrag des Singers lieB 
nichts zu wunschen ubrig. Angelo Kessissoglu 
spielte Schumanns Fantasie, op. 17, ziemlich 
trocken, ohne merkliche innere Anteilnahme. 
Brahms und Liszt spielte er zwar auch mit 
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technischer Reife, aber ohne musikalische. 
Doch zeigte er sich als routinierter und ge 
schmackvoller Begleiter am Bechstein. — Der 
zweite Kammermusik - Abend des Sev£ik 
<Lhotsky)-Quartetts verlief unter Mitwirkung 
der ausgezeichneten Leipziger Pianistin Anny 
Eisele sehr anregend. Gespielt wurde das tem- 
peramentvolle Klavier-Quartett e-moll, op. 11, von 
Zdenko Fibich, sowie die herrlichen Streich- 
quartette C-dur von Mozart und a-moll, op. 51 
No. 2, von Brahms. — Ein ausnehmend gutes 
Kammerduo sind Alfred Merowitsch (Viol.) 
und M. Piastro (Klav.) Aufter der Griegschen 
c-moll Sonate spielten sie eine in E des Skan- 
dinaviers Erkki Melartin, sowie in g des 
Russen L6onid Nikolaew zum ersten Male in 
Berlin. Die Melartinsche Sonate ist wenig 
eigenartig, trotz interessanter Themen und noch 
interessanterer Harmonik, besonders im zweiten 
Satz (Adagio). Das Finale(Allegroumoristicamente) 
ist allerdings ein Spekrakelstuck. Nikolaew's 
Sonate bringt im ersten Satz (Allegro animato) ein 
ziemlich hausbackenes Thema. Das Beste 
hieran ist der virtuos ausgefuhrte Klavierpart, 
der von M. Piastro mit glanzender Technik ge- 
meistert wurde. Der zweite Satz (Andante con 
moto) ist viel zu lang ausgesponnen, sonst aber 
nicht ubel, und der letzte (Vivace) ist, wie bei 
der vorgenannten Sonate, mehr auf Aufier- 
Jichkeit zugeschnitten und wirkt wenig 
nobel. — Einen Bach - Abend mit kleinem 
Orchester veranstaltete G. A. Walter (Tenor) 
unter Mitwirkuug von Elsa Walter -Haas 
{Klavier und Continuo), Sam Franko 
<Dirigent) und Hans Bassermann (Solo-Viol.). 
Das Programm enthielt, auGer einer recht an- 
sprechenden Komposition von Joh. Chr. Friedr. 
Bach (Buckeburg) „Die Amerikanerin** (Ein 
lynsches Gemalde), interessante Werke des 
grofien Thomaskantors: „Sinfonia a aus Kan- 
tate 42, drei Arien schmerzlichen und drei 
freudigen Charakters, fiinf geistliche Lieder und 
das 5. Brandenburgische Konzert fur Geige, 
Flote, Klavier und Streichorchester. G. A. Walter 
sang mit ansprechender Stimme und verstand- 
nisvollem Vortrag. Es wurde von alien Aus- 
fuhrenden mit groBem Eifer musiziert, so daft 
der Abend einen unvergelilichen Eindruck zu 
hinterlassen imstande war. Last not least, das 
Harfenklavier der Firma Estey Perzina vertrat 
mit gutem Erfolg das Cembalo. — Die Ge- 
schwister Rose und Ottilie Sutro brachten 
in ihrem 2. Konzert mit Vortragen auf zwei 
Klavieren ein reichhaltiges Programm dieser 
Kompositionsspezies. Ihr Ensemble ist kunst- 
lerisch hochwertig zu nennen. Die Ausge- 
glichenbeit des Zusammenklangs und die alien 
Anspruchen gerecht werdende, vorzugliche 
Technik der beiden Damen wirkte uberaus 
wohltuend. Eine „Toccata Brillante", op. 144, 
von Algernon Ash ton kam hier zur ersten Auf- 
fuhrung. Es ist eine schwungvolle, wirkungs- 
fihige Komposition des bekannten englischen 
Tonsetzers, der hier wirklich gute Musik bietet, 
'was ich von seinen sfimtlichen Werken nicht 
zu behaupten wage. AuBerdem erlebte eine 
^Caprice in Fis 1 * von J. Philipp in re Urauf- 
funning. Das Werk bietet, bei nicht allzu 
schwerer Ausfuhrbarkeit, leicht beschwingte, an- 
^sprecnende Musik, und die Damen Sutro spielten 
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es als Zugabe ein zweites Mai mit gleichem Er- 
folge. Liszts „R£koczy-Marsch a beendete das 
wohlgelungene Konzert. Carl Robert Blum 

In Julia Hostater lernte ich eine sehr 
talentierte und hoch beachtenswerte Sangerin 
kennen. Mit einer schonen, vollen, ausge- 
glichenen Stimme verbindet sie Warme undGe- 
schmack im Vortrag Besonders fiel mir ihre 
bedeutend ausgebildete Atemtechnik auf. — 
Sophie Heymann-Engel machte sich auch 
diesmal wieder urn die Vorfuhrung selten ge- 
horter Werke verdient. Zwei Bachsche Kantaten 
(„Weichet nur* und ^Jauchzet Gott tt ) in der Be- 
arbeitung der Neuen Bachgesellschaft umrahmten 
ihr Programm; ein aus Kammermusikern ge- 
bildetes feines kleines Orchester unter der 
straffen Leitung von Max Schneider begleitete 
sie zwar sehr zart, aber der Sangerin Stimme ist 
doch zu schwach, urn selbst iiber ein so kleines 
Orchester hinwegzudringen. Von Lazarus am 
Klavier begleitet, brachte sie Lieder von deut- 
schen Meistern und italienischen aus dem 17. 
und 18. Jahrhundert zum Vortrag; die Auswahl 
war — mit Ausnahme von Joh. Abr. Pet. Schulz 

— nicht glucklich. Ich wurde ihr raten, sich 
einmal mit Krieger, Dietrich Bakker und dem 
genialen Jacobi zu beschaftigen: da sind wunder- 
volle Schatze zu heben. Die Stimme klang nicht 
immer einwandfrei; es liefen mancherlei gaumige 
und kehlige Tone mit unter. — Selma vom 
Scheidt gab einen Liederabend mit Kinder- 
liedern und Volksweisen und entziickte das 
Publikum sowohl durch ihre Stimme, die vom 
strahlenden Glanz bis zur siilien Heimlichkeit 
oder reizvollen Schelmerei alle Nuancen hergibt, 
wie auch durch ihren ganz vortrefflichen und 
meisterhaften Vortrag. Interessant war es zu 
beobachten, wie wenig sich Bleyle und Reger 
der Harmlosigkeit der Kinderseele anzupassen 
vermogen; die betreffenden Lieder („Auf dem 
Wiesentanzplatz* 4 , „Ein Tanzchen", „Zwei Maus- 
chen") sind vollig verfehlt und stillos. Wilhelm 
Griimmer begleitete sehr feinsinnig. 

Max Burkhardt 
r^RAUNSCHWEIG: Die Orgelkonzerte von Kurt 
^ Gorn im Dom eroberten sich schneil die 
Gunst des Publikums. — Der „Verein fur 
Kammermusik** brachte als Neuheit eine 
Cello-Sonate (op. 1, Ms-moll) von Hans Pfirzner. 
Susanne Wolters(Gesang)und F.Saff^ (Klavier) 
gestalteten das Programm durch Lieder und 
Klavierstucke aus alter Zeit hochst genuGreich. 

— Heinrich Heger nimmt mit dem Madrigal- 
chor eine ehrenvolle Ausnahmestellung ein; 
Maria Seret-van Eyken fugte sich mit Liedern 
von Ph. E. Bach, Mozart und niederlandischen 
Volksliedern geschickt in den historischen 
Rahmen. — Das 3. Konzert der Hofkapelle 
vermittelte als Neuheit eine Symphonie (d-moll, 
No. 4) von Karl Ha gel, dem Vater unseres Hof- 
kapellmeisters, ein ganz bedeutendes Werk, das 
sich namentlich durch vollendete Form, archi- 
tektonisch-logischen Aufbau und geistreiche In- 
strumentation auszeichnet. Der Erfolg war 
bedeutend, gait aber auch dem Dirigenten Richard 
Hagel und der Hofkapelle. Fur die verhinderte 
Italienerin Ida Isori bot Elfriede Goette voll- 
wertigen Ersatz. Ernst Stier 
pvRESDEN: Im 4. Hoftheater-Konzert der 
**J Serie A wurd^ .unser, Publikum mit dem 
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jungsten deutschen Tonsetzer Erich Wolfgang 
Korngold bekannt gemacht, dessen „Schau- 
spielouverture" unter Ernst v. Schuch eine 
uberaus liebevolle Wiedergabe durch die Konig- 
liche Kapelle erfubr. Fur einen Vierzehnjahrigen, 
als welcher Korngold dieOuverture geschrieben 
hat, ist sie eine wahrhaft erstaunliche Leistung. 
Von der langsamen Einleitung an bis zum 
Durchfuhrungsteil und dem wirksamen SchluB- 
abschnitt verblufft die Sicherheir, mit der der 
begnadete Knabe die Form benerrscht, und 
nicht minder auBergewohnlich ist die moderne 
Ausnutzung eines groBen Orchesters. DaB der 
junge Wundermann in der Themenbildung durch- 
aus den neuzeitlichen Ausdruck wahrt und eben- 
so in Chromatik, Harmonik und Rhythmik ganz 
modern schreibt, verstSrkt den beinahe unheim- 
lichen Gesamteindruck, der aber glucklicherweise 
dadurch gemindert wird, daft in dem Gesangs 
thema sich echtes Empfinden offenbart und in 
den bewegten Stellen frische, sturmische Jugend 
laut wird. Dies lSBt in Verbindung mit der 
schon bemerkbaren eigenen Note, die kaum 
durch fluchtige Anlehnungen beeintrachtigt wird, 
erhoffen, daB die ungewdhnliche Begabung 
Korngolds sich zu reifen Kunstlertaten entfalten 
werde. Mogen alle guten Geister uber seiner 
Entwicklung wachen. Die Ouverture fand eine 
sehr freundliche Aufnahme. Wagners „Siegfried- 
Idyll" und Schuberts groBe C-dur Symphonie 
vervollstandigten in untadeliger Ausfiihrung die 
Vortragsfolge. — Von den sonstigen Konzerten 
sei zunachst der Liederabend von Carl Perron 
hervorgehoben, in dessen Verlauf der bedeutende 
Buhnenkunstler sich auch als LiedersSnger von 
starker Eigenart aufs neue bewahrte. Manches 
Lied wurde in seinem Vortrag dem Hdrer zum 
Erlebnis, besondere Bewunderung verdiente 
seine dramatisch lebendige Gestalrungskunst, 
die u. a. auch dem Zyklus „Eliland" von 
Alexander v. Fielitz zu schoner Wirkung verhalf. 
— Ein Klavierabend von Emanuel v. Hegyi 
vermochte nicht, tiefere Eindrucke zu hinter- 
lassen. F. A. Ge idler 

pvUlSBURG: Mit einer auBerst eindrucksvollen 
*~* Auffuhrung seiner 3 Symphonie unter Walter 
Josephson und den w Kindertotenliedern**, die 
die Munchener Altistin Erler-Schnaudt mit 
tiefer Beseelung sang, huldigte der Duisburger 
Gesangverein den Manen Gustav Mahlers in 
wurdiger Weise. Erlesene Geniisse bot auch die 
Konzertauffuhrung des „Barbier von Bagdad**, in 
der zu dem ganz einzigartigen Abul Hassan Mes- 
schaert's in Jacques U rlus (Nureddin). Emma 
Bellwidt (Margiana), Ilona Durigo (Bostana), 
Paul Todten (Kadi) und Bruno Bergmann 
(Khalif) vorziigliche Solisten traten. Das sehrver- 
dienstliche Unternehmen einer erstmaligen zyk- 
lischen Auffuhrung der Beethoven-Symphonieen 
durch das Stadtische Orchester unter Walter 
Josephson, das bisher die Erste, Dritte, Zweite 
und Achtebrachte, HndetmitRechtgroBenAnklang. 
Die Solisten dieser Konzerte — Bram Eldering 
mit dem Violin- und Hedwig Meyer mit dem 
Es-dur Klavierkonzert — erspielten sich eben- 
falls reichen Beifall. Karl Martin 

pRANKFURT a. M.: Im 4. Abend des Ton- 
* kunstler-Orchestersfuhrte Max Kaemp* 
fert die verschollen geglaubte Soprankantate 
„Mein Herze schwimmt in Blut" von J. S. Bach 
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auf. Das Werk ist wahrscheinlich durch Ph. E. Bach 
nach dem Norden gelangt und von D. G. Mar- 
tiensen in Kopenhagen in vollstandiger Partitur 
aufgefunden worden. Nach Untersuchungen von 
Dr. Werner Wolff heim (Berlin) gehort es in die 
Weimarer Zeit (1714). Zwar setzt Johannes 
Schreyer (Dresden) Zweifel in die Echtheit Das 
Werk hinterlieB einen tiefen Eindruck infolge 
der ausgezeichneten Wiedergabe der sehr schwie- 
rigen Sopranpartie durch Anna Kaempfert. 
Besonders tief wirkten die Es-dur Arie "Tief 
gebuckt und voller Reue" und die Arie mit 
obli*ater Oboe „Stumme Seufzer, stille Klagen". 
In der ersten Arie stimmt der zerknirschte Text 
nicht recht zu der Musik. Doch glaube ich 
nicht, dali man daraus Schlusse auf die Echtheit 
oder Unechtheit Ziehen kann. Im ubrigen bot 
das Programm Mozarts Es-dur Symphonie und 
Haydns Symphonie mit dem Paukenschlag, die 
beide sehr gut zur Geltung kamen. — Das 
Rebner-Quartett erinnerte an das Streich- 
quartett des jungen Frankfurter Komponisten 
Ernst Toch, eines besonders formal sehr gluck- 
lichen Werkes, fur das vor zwei Jahren schon 
das hiesige Hock-Quartett eingetreten war. Aufier- 
dem bot die Vortragsfolge Schumanns op. 41, 1 
und Beethovens op 8. Beide wurden in aulier- 
ordentlich schoner Weise gespielt. — Der Kom- 
positionsabend von Fernand K einer zeigte eine 
starke Begab ng, dessen formalgestaltendes 
Konnen freilich noch sehr entwickelt werden 
mud. Ludwig Wu liner rezitierte und sang die 
Magelonenromanzen von Brahms, ihn begleitete 
wundervoll Hermann Zilcher. Fritz Kreislers 
Zaubergeige erklang vor ausverkauftem Haus. 
Eva Katharina LiBmann sang mit herzigem 
Ausdruck Madchen- und Volkslieder von Brahms. 
Mit den Novitaten, einigen MorikeLiedern vo» 
Alexander Friedrich von Hessen, hatte sie wenig 
Gluck. Das lag aber an den Salongesingen. 

Karl Werner 

HALLE a. S. In der Person des Kapellmeisters 
Carl Ohnesorg hat unsere Stadt leider 
nicht das groBe Los gezogen. Im 3. Symphonie- 
konzert waren die Orchesterdarbietungen 
(Brahms' Fdur Symphonie und Mozarts Serenade 
fur vier Orchester) so problematischer Natur, da& 
die Theaterdirektion wohl bald vor die Aufgabe 
gestellt werden wird, sich nach einer geeigneteren 
Kraft umzusehen. Leider ist unsere Tagespresse 
in musikalischer Hinsicht teilweise so traurig 
bedient, daft dem urteilslosen Publikum die Augen 
nicht rechtzeitig geoffnet werden, auf welchem 
Niveau wir jetzt angekommen sind. Der Ehren- 
retter des Konzerts war Henri Marteau, der 
Bachs Chaconne und Mendelssohns Konzert mit 
groBer Meisterschaft, wenn auch etwas akade- 
misch kuhl vortrug. — Die Gunst der ballischen 
Musikfreunde ist jetzt wieder Hans Winder- 
stein zugewandt, der kurzlich das 100. Phil- 
harmonische Konzert in Halle dirigierte und 
bei dieser Gelegenheit sehr gefeiert wurde. Die 
„Vox populi** trifft auch hier wieder einmal das 
Rechte. Mozarts D-dur Symphonie (ohneMenuett) 
erlebte — wenn auch keine ideale, so doch eine 
sehr gute, und Tschaikowsky'sDritte Serenade, die 
ihren Schwestern allerdings an Gebalt nachsteht, 
und die Tannhauser-Ouverture erfuhren eine 
virtuose Ausfuhrung. Die Solistin Margarete 
Siems entfesselte mit ihrer Kehlfertigkeit wahre 
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Beifallssturme, konnte aber doch nicht daruber 
hinwegtfiuschen, dafi Mozart nicht ihre eigent- 
liche Domane ist. In der Auswahl der Solo- 
gesange hatte sie mehr musikalischen Geschmack 
zeigen sollen. — Von Solisten lieflen sich horen 
und befestigten die gute Meinung: T616maque 
Lambrino vor allem mit Schumanns C-dur 
Phantasie,Scriabin'sfis-mollSonate und Liszt und 
das Russische Trio, das sich lm Rahmen 
eines Winderstein-Konzertes mit Paul Klengel 
als Orchesterleiter vorstellte und sich in Beet- 
hovens Tripelkonzert und in Brahms' Konzert 
fur Violine und Violoncello als eine glanzende 
Vereinigung erwies. Zu schonen Hoffnungen 
berecht»gt auch der junge Pianist Fr. W. Keitel, 
der in Vivaldi Bachs Konzert in d-moll und der 
Appassionata bedeutsame Proben seines Konnens 
ablegte; nur in Chopin zeigte er noch nicht den 
notigen kunstterischen Ernst, hier versagte auch 
ofter sein Gedichtnis. — Einen interessanten 
Abend bot die Robert-Franz-Sin gakademie 
mit Werken fur gemischten oder Frauenchor und 
Orchester von Wolf, Bruch, Humperdinck und 
Karl Klanert. Der musikalisch feinfuhlige und 
direktionskundige Leiter Alfred Rahlwes zeigte 
von neuem, dafi auf der Fahne des Vereins die 
Devise steht: „Aufwarts zu den Hohen der 
Kunst!" Martin Frey 

HANNOVER: Das 3. und 4. Abonnements- 
konzert der Koniglichen Kapelle fand 
wiederum unter Gilles tuchtiger Leitung statt. 
Im 3. gab es neben einer wohlgeformten Wieder- 
gabe von Beethovens B-dur Symphonie die ort- 
liche Erstauffuhrung desRegerschen w Konzertes 
im alten Stil" fur Orchester, einer interessanten 
Mischung archaisierenden und modernen Stiles. 
Als nochgefeierter Solist wirkte Emil Sauer 
mit, dessen Chopin-Spiel ungemein ansprach. 
Im 4. Konzert wurde Mahlers Dritte Symphonie 
fur Orchester, Alt-Solo und Chor hier erstmalig 
aufgefuhrt. Das voile l 1 /? Stunden dauernde 
Werk hinterlieB bei vollendet schoner Wieder- 
gabe doch nur teilweise gunstige Eindrucke. 
Namentlich miBfiel der erste Satz mit seinen arg 
heterogenen Stimmungen und ostentativen Ent- 
lehnungen. Hermine Fink-d'Albert (Sopran) 
lieG mit ihrem nuchternen Vortrag und ihrer 
nicht mehr ganz frischen Stimme recht kalt. — 
Unter den vielen Solistenkonzerten ragten als 
erw§hnenswert ein „Konzert an zwei Flugeln 44 
der Pianisten Fritz Berend und Franz Dorf- 
m Ciller sowie ein Liederabend der trefflichen 
Altistin Hertha Dehmlow hervor. In einem 
Konzert des „Instrumentalvereins (Ram melt) 
in teressierte neben denGesangsoli des Baritonisten 
Forsell die Vorfuhrung einer Symphonie von 
Weber. L. Wuthmann 

KOLN: Als lebhaft interessierende Neuheiten 
h6ne man im 5. Gurzenich-K onzert 
von Frederik Delius den fur grofles Orchester 
geschriebenen „Lebenstanz M , der als kuhn und 
efTektreicb entworfene Bilderserie von glanzender 
koloristischer Ausgestaltung des kosmopolitisch 
ausgereifren Tonsetzers weitreichendes Konnen 
voll bewabrt, sowie von dem jugendlichen Erich 
Wolfgang Korngold die als Produkt erstaun- 
licber Fruhreife bereits vielbeachtete Schauspiel- 
Ouverture, bei der sich Erfindung und Satzkunst 
annihernd die Wage balten. Da der hochbegabte 
Knabe, dessen kompositorischen Erstlingswerkeji 
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man in diesen Tagen auch an anderen Stellen 
in Koln ehrenvolle Berucksichtigung erwiesen 
hat und noch erweist, im Giirzenich-Saale an- 
wesend war, nahm der herzhafte Beifall jden 
Charakter einer aufmunternden Sympathie- 
betatigung an. Fritz Stembach, der den Abend 
mit einer hochstehe den Auffuhrung von Schu- 
manns angeblich Vierter Symphonie (die solange 
zuruckgehalteneundspater teilweise umgearbeitete 
d-moll war ja, genau genommen, des Meisters 
Zweite) begonnen hatte, tat, gestutzt auf das 
exzellente Orchester, naturlich nicht minder fur 
Delius und Korngold das moglkhe. Als Solisten 
erzielten Alexander und Lili Petschnikoff mit 
Bachs Konzert d-moll fur zwei Violinen, dann 
ersterer allein mit dem Vortrage der nicht sehr 
wertvollen Konzertsuite (op. 28) von A. S. Tanejew 
grofien Erf< lg. — Karl Mayer, der stets warm 
wiederbegrulite alte Liebling der Kolner Kunst- 
freunde, bot bei seinem jungsten eigenen Abend 
im Hotel Disch mit Liedern, Balladen und Rezi- 
tation wahrhaft auserlesene Spenden souveraner 
Meisterschaft und enthusiasmierte seine im Zu- 
gabenvtrlangen unersattlichen Horer und Hore- 
rinnen immer aufs neue zu sturmischen Kund- 
gebungen. — An gleicher Stelle fuhrte sich Hertha 
Dehmlow durch die rhetorisch schwungvolle 
und sehr wohllautreiche Art ihres Liedervortrags 
bestens ein. — In der Musikalischen Gesell- 
schaft waren es zuletzt der Geiger Hans 
Bassermann, die pianistischen Scr western 
Elsa und Cacilie Satz, sowie die Altistin Paula 
Werner-Jensen, deren Darbietungen gute Auf- 
nahme fanden. — Beim letzten Kammermusik- 
Abend des Gurzenich-Quartetts, das mit 
Beethovens Werk 18 (c-moll) sein Bestes bot, 
wurde der als Komponist und Pianist beteiligte 
sechzehnjahrige Korngold gebuhrend bewundert. 

Paul Hiller 
I EIPZIG: Das Neujahrskonzert des Gewand- 
^ hauses war fruher durch die Mitwirkung 
Joseph Joachims geheiligt. In diesem Jahre er- 
innerte allein Nicolais Festouverture w Ein feste 
Burg,* ein blechgepanzerteskreuzgelehrtesSchul- 
meisterstuck desgenialen Schopfers der w Lustigen 
Weiber", an die Feierlichkeit desjahreswechsels. 
Das nachste Konzert trug die Signatur: ltalien. 
Zwei Neuheiten: vierSStze aus BossTs w lnter- 
mezzi Goldoniani" fur Streichorchester (1905) 
undSgambati's D-dur Symphonie (1881). Bossi's 
entzuckende romanische Kleinkunst zei^t den 
echten Goldoniton der Wolf Ferrari und Sini- 
gaglia. von zartlich-suCer Rokokoschwarmerei zur 
derben Burleske; doch das Schonste ist wohl 
der zarte Elegienton, der das lichte Kolorit der 
getragenen Satzchen so eigen uberschattet: es 
wareinmal. Wer nicht allein auf das dickflussige 
Programm moderner deutscher Symphoniker 
schwort, den wird auch Sgambati's Symphonie 
noch sehr herzlich freuen. Schon durch Auf- 
nahme einer tiefmelancholischen Serenata und 
den mehr homophon-konzertanten Stil mehr eine 
Suite von Stimmungsbildern als eine Symphonie 
muli man nicht auf absolute Bedeutsamkeit oder 
Originaliiat dervielfach vondeutsch-romantischen 
und neudeutschen Meistern genShrten Ideen, 
als auf den prachtigen und eigenen Klang, den 
musikalisch aus dem Vollen schopfenden frischen 
Zug der lebhaften Satze und die echt Sgam- 
bati'sche noble un-d - elegisohe Grandezza der 
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langsamen das Schwergewicht legen. Es ist die 
erste ernsthaFte italienische Symphonie nach 
langem Opernschlaf! Arthur Nikisch brachte 
die Werke mit sudliindischem Elan, das Gewand- 
hausorchester mit blendender Virtuositat und 
wundervollem Klangzauber heraus; der Beifall 
war bei Sgambati lebhaft, bei Bossi spontan. — 
Auch im Phil harmonischen Hans Winder- 
steins, an dessen Besuch uns leider die Tripli- 
zitat der Ereignisse hinderte, horte man etwas 
Neues: Tschaiko wsky's dritte Orchestersuite, 
die in vorziiglicher Wiedergabe ungemein lebhaft 
angesprochen hat. Das Windersteinorchester 
holten sich auch zwei Geiger zur Begleitung: 
Alexander Sebald aus Paris und Wladyslaw 
Wagh alter aus Berlin. SSbald's Kunst steht 
dem gediegenen deutschen Konzertmeistertum 
nfiher als dem eleganten espritvollen Virtuosen- 
tum. Sie wirkt sympathisch durch die schlichte 
und gesunde Art desEmpfindens, imponiert durch 
eine aufJerordentlich hochentwickelte Technik, 
doch sie erscheint weder seelisch und tonlich 
sehr fein, noch fesselt sie durch bedeutenden 
Geist und starke Personlichkeit. Waghalter haben 
wir abermaliger Triplizitat der Ereignisse halber 
nicht gehort. Das Uneil fiber ihn schwankte 
nach alien Polen der Windrosen; es schwankte 
dagegen ganz und gar nicht bei Theodore 
Spiering, der — man weili wirklich nicht 
warum — aus einem sehr guten Geiger sich 
krampfhaft und, wie seine Interpretation von 
Beethovens c-moll Symphonie erwiesenhat, ohne 
die ndtigen direktorialen QualitSten nach dem 
Lorbeer des Dirigenten sehnt. „Erkenne Dich 
Selbst" — wie viele Tiiuschungen konnte dies alte 
griechiscbe Woit im Kiinstlerieben verhindern! 
Der dritte Geiger, Jaques Thibaud im Gewand- 
hause, loschte freilich mit Bruchs edlem und 
GroBes wollendem zweiten Konzert die Erinne- 
rung an fast alle VorgSnger aus. Wie er spielt: 
beseelt, in verklarter, alles Materiellen ent- 
kleideter keinheit und Stifle des ideal schonen 
und schwebenden Tons, schwarmerisch und mit 
einer fast mystischen Versenkung in der Lyrik, 
feurig im Pathos, rhythmisch so biegsam und in 
der Bogenfiihrung so weit und locker, wie nur 
die franzosische Schule es kennt, das stellt ihn 
in die allercrste Reihe unsrer ganz wenigen 
wahrhaft grofien Geiger. Auch der Gesang stellte 
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Gertrude Foerstel von der Wiener Hofoper, ein 
herrlicher, weichcr Sopran von eminenter Tech- 
nik, der, dem Dramati-chen und scharfer geistiger 
Konzentration doch mehr abgewandt, ganz Seele, 
Empfindung, schlichte Natur und Hingabe an den 
liebevollen Geist der Musik selbst ist und damit 
einen der kurulischen Sessel des Mozartgesangs 
belegt. Bei Winderstein Margarethe Siems von 
der Dresdener Hofoper, deren blendender Kolo- 
ratursopran ja erst unlangst in der Rolle der 
Zerbinetta Weltruhm errang. In eignem Konzert 
hone man den entzuckenden und echten hohen 
Sopran Tilly Can nbley- Hin kens, der Fritz 
von Bose als Partner am Flugel und Komponist 
von klang- und formschonen Konzertetuden in 
romantischer, aus Chopin's und Schumanns Welt 
geborener Art op. 5 seine feine pianistische 
Kunstlerschaft lieh. Gertrud Fischer-Ma- 
retzki stellte ihren Abend mit Max Reger am 
Flugel ganz auf allerintimste, doch zugleich auch 
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unleugbar manieristische Atelierkunst von feiner 
gesanglicher Schulung und delikat ausgefeiltem 
Vortrag ein. Anton Burger, ein edler metal- 
lischer und voluminoser Tenorbariton von vor- 
trefflicher Schulung, wuBte, mit Eduard Behm 
als meisterlichem pianistischen Partner, Schuberts 
„Schone Mullerin* vorwiegend gefiihlsmaBig und 
mit diskreter Charakteristik zu erfassen und 
mit Warme und Noblesse eindrucksvoll vorzu- 
tragen. Die Japanerin Inah Galli, ein naiver 
soubrettenhafter und harter Sopran, wird noch 
des Lernens kein Ende finden. Als wertvoller 
dramatischer Mezzosopran ward Paula Friscta 
sehr geruhmt. — Das Klavier vertraten durch- 
weg vortrefflich die temperamentvolle Eleanor 
Spencer in der Philharmonie (Rimsky-Korssa- 
koff's ein^atziges cis-moll Konzert), die fein- 
sinnige junge, in Leipzig wirkende schweizerische 
Reisenauerschiilerin Anny Eisele (Sonatenabend 
mit dem trefflichen Primgeiger des Sevcik- 
quartetts, Bohuslaw Lhotsky, u. a. Mozarts, 
durch die Pariser Mozartforscher Wyzewa und 
Saint-Foix furs Jahr 1773 beglaubigte Jugend- 
Klaviersonate, K. V. No. 60), die jungen Dresdner 
„ZweikIavierigen" aus der Schule Mark Gunz- 
burgs, Lotte Groll und Walter Ziegler, die in 
sehr fein abgewogenem, technisch hocbstehen- 
dem und nur vielleicht noch nicht genug von 
personlichem Geist und Stilerfasseft durch- 
drungenem Ensemble neben Pieces de resistance 
von Sinding und Liszt eine mehr deutsch*ge- 
lehrte als sudiandische Phantasie Manucci's und 
flache,aber brillantgesetzteund dankbare Konzert- 
variationen (Dem Andenken Griegs) des Dresd- 
ners Emil Kronke beisteuerten. Die Sevcik's 
fuhrten in ihrem vierten Abend Rebecca Bur- 
stein in Tschaikowsky's grofiem Trio als vir- 
tuose Partnerin an den Flugel. Eine ungemein 
sympathische Frankfurter Bekanntschaft ver- 
mittelten uns auf dem Cello Lotte Hegyesi, 
eine Tochter Louis Hegyesi*s, des Cellisten des 
Florentiner Quartetts, und im Gesang Carl Reh- 
fuB. — Im Verein Leipziger Musiklehrerinnen 
piadierte der Ulmer Padagoge August Halm auf 
einer einigermafien Hanslickianisch-formalasthe- 
tischen Grundlage fur die durch Wiedereinfuhrung 
der modernisierten strengen Form der Bachischen 
Fuge von ihm erbofTte Gesundung der durch die 
Befreiung von ihrem Zwang angeblich immer 
mehr degenerierenden Musik und belegte diese 
scharfsinnig verfochtenen, aber ebenso einseitigen 
Theoreme durch eine Reihe eigener, in Lyrik 
und Naturempflnden besonders reizvoller kontra- 
punktischer Schulbeispiele 

Walter Niemann 
li^AINZ: Die im Konzertleben alljahrlich um 
*^* die Jahreswende eintretende Stagnation ist 
glucklich uberwunden, und man rustet sich iiberall 
in den musikliebenden Vereinen zu neuen Taten. 
Die Stadtischen Sy mphoniekonzerte er- 
dffneten die zweite Halfte der Konzertsaison. 
Durch Albert Gorters straPFe Zugelfuhrung und 
durch seinen kunstbegeisterten Eifer wurden den 
Veranstaltungen in der letzten Zeit viele neue 
Freunde zugefuhrt. Mit Bachs Brandenburgischem 
Konzert No 1 in Karl Schroeders Bearbeitung 
und der technisch ungemein schwierigen Funften 
Symphonie Glazounow's konnte unser Stadtisches 
Orchester iiberzeugend nachweisen, zu welch 
hohen Aufgaben seine gl&nzende Meisterschaft 
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berufen ist. Als Solist war Raoul Pugno er- 

schienen. Seine auBerordentliche Technik und 

der Re z seines seltenen Nuancierungsvermogens 

kamen beim Vortrag des Mozartschen d-moll 

Konzertes, wie bei einigen Solostucken zur vollen 

Geltung. Er ist mit seinem groBen K5nnen und 

seiner jedem auBeren EfFekt abholden Vortrags- 

weise ein gern gesehener Gast im Mainzer 

Konzertsaal. Leopold Reichert 

IMUNCHEN: Wahrend die Abonnementskon- 

*»* zerte des Konzertvereins unter Ferdinand 

Lowes meisterhafter Leitung ein mit Umsicht 

und kunstlerischem ZielbewuBtsein entworfenes 

Programm durchfuhren, hat der Umstand, daB 

das H o fo re h ester seit Mottls Tod mit wech- 

selnden Gastdirigenten sich behelfen muBte, in 

die Programme der Akademiekonzerte eine ge- 

wisse Plan- und Richtungsiosigkeit gebracht. 

Die beiden letzten Konzerte der ersten Serie 

dirigierten Hugo Rohr und Max Fiedler, von 

denen der letztere einen sehr starken Erfolg 

batte. Bei Lowe spielte Artur Schnabel das 

d moll Klavierkonzert von Brahms: eine Leistung 

ersten Ranges. Sein Klavierkollege Ossip Ga- 

brilowitsch bot als Dirigent in einem Kon- 

zene, das durch die solistische Mitwirkung von 

Frau Charles Cahier ausgezeichnet war, eine 

gute Auffuhrung der d-moll Symphonie von 

C. Franck und gtfnzte an einem anderen Abend 

als Man ist, von Leonid Kreutzer mit dem 

Orchester begleitet, in Werken von Weber, 

Chopin, Mendelssohn und Schumann. Bemer- 

kenswerte pianistische Leistungen boten auBer- 

dem Ignaz Friedman (Chopin), Jan Sickesz 

(Beethoven), Marie Geselschap (Alt- und Neu- 

romantiker) und der junge Walter Georgii, der 

in dankenswerter Weise fur zeitgenossische 

Klaviermusik eintrat. Ein Variationenwerk (The- 

ma aus Thuilles „Lobetanz" )von Heinrich Kaspar 

Schmid und die Zyklen: „Tanzphantasie" von 

Julius Weismann und „Gespenster a von Josef 

Haas bewiesen, daB heute doch nicht mehr so 

ganz Max Rcger der einzige musikalisch voll- 

zunehmende deutscbe Klavierkomponist der 

Gcgenwart ist, wie es vor wenigen Jahren fast 

noch der Fall war. Von H. K. Schmid horte 

man auch wertvolle Lieder durch die talentierte 

junge Wienerin Emmy Heim. Einen Abend, 

der ausschlieBlich August ReuB gewidmet war, 

veranstaltete der „Neue Verein". Man horte 

da aufier einer Klavier-Violinsonate (op. 26) 

Duette fur Sopran und Alt, Baritonlieder und 

ein neues Klaviertrio in F-dur (op. 30), das den 

begabten Komponisten von seiner besten Seite 

zeigt. Urn die Wiedergabe der Kammermusik- 

werke machten sich die Damen Erika von 

Binzer (Klavier) und Kraus- von Stuben- 

rauch (Violine) neben den Herren Schmid- 

Lindncr, Sieben und Stoeber, um die der 

Gesange die Damen Lingenfelder-Stoer, 

Rheinfeld und der sich gut entwickelnde 

Hermann Ruoff verdient. Mit Liedern von 

Josef Marx und Karl Beines erregte Eila 

Berlt Interesse, ein Klavierstuck (Capriccio) 

von Heinrich Schalit hatte Julia Goldner in 

ihr Programm aufgenommen. Von neueren oder 

seltener erscheinenden Werken horte man 

weiterhin Ernst Boehes symphonischen Epilog 

zu einer Tragodie (Paul Prill), die zweite 

Klavier-Violinsonate, op. 34, von Jpsef Jongen 
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(Fr. Dorfmuller und A. Huber), das Violin- 
konzert in a-moll von Glazunow (G. KlaB) r 
C. Francks Prelude, Air et Final fur Klavier 
(Th. Demetriescu) und — was doch w hi 
auch Erwahnung verdient — Mendelssohns Refor- 
mations-Symphonie (Prill). Theodor Streicher 
gab, unterstiitzt von dem Sanger Sydney Biden, 
einen Kompositionsabend, der den begabten, 
aber rein musikalisch doch wohl etwas im 
Dilettautismus stecken gebliebenen Lyriker von 
keiner neuen Seite zeigte. Auf dem Gebiete der 
Kammermusik entzuckte das Klingler-Quar- 
tett mit der vollendeten Durchfuhrung eines 
klassischen Programms. Wahrend die „B oh me n a 
diesmal ausschlieB ich Beethoven spielten und 
die Miinchner Mozartgemeinde einen Kam- 
mermusik- Abend Haydn widmete, gab das 
Hosl Quartett (das auch bei dem ebenge- 
nannten Haydn-Abend mitwirkte) einen ver- 
dienstlichen Max Reger-Abend (mit den beiden 
Quartetten op. 54 und der Flotenserenade op. 77 a). 
Neu lernte man das Frankfurter Trio 
(L. Matossi und Genossen) kennen. Auch 
einige angehende Sangeskunstler waren neu: 
neben der schon vielfach bewabrten Elsa Flith 
der sympathische Baritonist Max KrauB, 
der schon durch die Wahl der Erzahlung des 
Dietrich aus Hans Pfitzners „Der arme Hein- 
rich" fur sich einnahm (im Volks-Symphonie- 
konzert), der in der Stimmbildung noch unfertige 
Tenorist Wilhelm Roth und die Damen Paula 
Frisch (die einen verdienten Erfolg hatte) und 
Sarah A. Wilder. Einen Weihnachts-Kantaten- 
abend bescherte die Munchner Bach-Ver- 
einigung in der Markuskirche. Das Programm 
bot neben drei Kantaten von J. S. Bach ( w Ge- 
lobet seist du, Jesu Christ"; „SuBer Trost, mein 
Jesus kommt 4 *; „Nun komm der Heiden Hei- 
land" — erste Komposition), Max Regers Bear- 
beitung des Weihnachtschorals: w Vom Himmel 
hoch, da komm ich her", die, so stark sie auf 
das Publikum wirkte, neben der hohen und 
herben GroBe Bachs sich doch recht suBlich 
kitschig ausnahm. Von den Ausfuhrenden ist 
in erster Linie der Leiter A. Schmid-Lindner, 
dann der Kammerchor der Vereinigung, von 
den Solisten Martha Stern- Lehmann, in 
einigem Abstand auch der Bassist Erwin Jank 
mit Lob zu nennen. Eine schone Beziehung 
zum Feste hatte auch die (fur eine Dilettanten- 
vereinigung erstaunlich gute) Auffuhrung von 
Berlioz* „Des Heilands Kindheit" durch den 
von Hermann Zilcher geleiteten „Neuen 
Orchester-Verein", und des groBen Meisters 
in jeder Weise wiirdig war die Gedenkfeier, die 
der tiichtige Chor-Schulverein Eugen Wohrles 
dem vor 300 Jahren gestorbenen Hans Leo 
Hasler widmete. Rudolf Louis 

ROSTOCK: Musikdirektor Schulz brachte fur 
Rostock als NeuheitMahlersvierteSymphonie 
und den Zarathustra von StrauB. Das Sopran- 
solo der Mahlersymphonie sang bei der ersten 
Auffuhrung Gertrude Foerstel, bei der Wieder- 
holung Carla Josephy. Unter den solistischen 
Leistungen der Konzertzeit steht an erster Stelle 
das Wietrowetz-Quartett (Gertrud Schuster- 
Woldan, R. Heber und Eugenie Stoltz) mit Werken 
von Beethoven, Haydn, Brahms; groBen Beifall 
fanden die Klavierabende von S. Eisen berger 
(Beethoven, Schumann^ Chapin) und R. Koc- 
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zalski (Chopin-Liszt) sowie der Konzertabend 
der Sin^akademie von Alexander und Lili 
Petschnikoff. Der Geiger Arrigo Serato be- 
w3hrte bei Wieniawskfs d-moll Konzert seine 
groBe Virtuositat; Grafin Marta Malatesta hatte 
die Begleitung ubernommen und spieite Etuden 
von Chopin und Marchenbilder von Korngold 
Die jugendlichen Klavierspielerinnen Gertrud 
und Hilde Vietor leisteten Vorzugliches mit 
dem Vonrag von Bachs C-dur Konzert und Liszts 
Concerto p>th6tique fur zwei Klaviere. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 
CTUTTGART: Erich W. Korngolds wahr- 
^ haft wunderkindlich frische, nur in der 
orchestralen und formalen Gestaltung sich 
etwas altklug gehgrdende Schauspiel-Ouverture 
wurde im 4. Abonnementskonzert der Hof- 
kapelle (Max Schillings) mit lebhaftem Beifall 
aufgenommen. Eine imposante Auffuhrung der 
Siebenten Symphonie von Bruckner gab dem 
Abend einen leuc tenden Hohepunkt. Das 
Weihnachtsk nzert war mit den lichten und 
stimmungsfeinen Klangen der Symphonie in 
D-dur (Pariser) von Mozart und dem Marsch 
der heiligen drei Konige von Lisztgeschmuckt. Die 
„Romantische Suite" op. 125 von Max Reger 
uberraschte durch den Klangglanz der In- 
strumentation, der bisher in Rcgers Orchester- 
werken noch fehlte. Die Lisztsche Klangfarbe 
widerspricht aber fur mein Empfinden der 
kernigen Art der Regerschen Gedanken etwas. 
Im 6. Konzert fuhrte Ernst Boehe seine grofi 
angelegte, gehaltvolle „Tragische Ouverture 44 
selbst am Dirigentenpuit wirkungsvoll vor. 
H. G. Norens vielbesprochenes „Kaleidoskop" 
wirkte auch hier mit seiner temperamentvollen 
Frische und phantasiereichen und geistvollen 
Mannigfaltigkeit der musikalischen Gedanken 
und der Klan*fSrbungen hochst anregend. Von 
Klavier-, Violin- und Liederabenden seien 
genannt die von Angelo Kessissoglu, Bur- 
mester, Bogea Oumiroff, Hilda Saldern, 
Carl und Elisabeth Jentsch und Ludwig 
Lauenstein. Oscar Schroter 

W/IEN: Weihnachts- und Neujahrsruhe im 
^ Konzertsaal. Ein paarirrelevante Abende;ein 
paarderalljahrlichen Beruhmtheiten. Bemerkens- 
wert nur drei Novitfiten. Vor allem eine Serenade 
von Walter Braunfels, im Konzertverein unter 
Lowe sehr fein und warm interpretiert, die zu 
den angenchmsten Neuheiten der letzten Zeit 
gehort. Ein wirklich anmutvolles Stuck; eine 
schwarmerische Nachtmusik, ganz eigen in ihrem 
zart-geistreichen Kolorit; voll innig werbender 
Heiterkeir, ganz ohne Pathos, lieblich und scbalk- 
Jiaft zugleich, nur in ihrem langsamen Teil 'en 
Ernst all diesersonst so frohgemut sich auCernden 



Gefuhle. Keine verkappte Symphonie; eine wirk- 
liche Serenade, ohne jede falsche Bedeutsamkeit 
und doch gebaltvoller als manche tiefsinnig sich 
gebardende w Tondichtung a ; aber eine Serenade 
freilich, deren vier thematisch durchaus ein- 
heitlich und mit behutsamer Juwelierkunst ge- 
fugte, in reizendstem Orchesterwobllaut hin- 
flieftende Satze nur einer wirklich zartsinnigen, 
wahlerischen schonen Frau gesungen werden 
durfen. Beim Wiener Publikum kamen sie an 
die falsche Adresse; dem Sanger ward nicht 
„aufgetan a , alles blieb verschlossen und kalt. 
Es wird immer schwerer zu ergrunden, was die 
Leute wirklich horen wollen. Begreiflicb, wenn 
sie vor komplizierten, kuhn zu neuen Eroberungen 
vordrangenden Tonschopfungen zuruckscheuen; 
unbegreiflich aber, wenn es vor einem derart 
melodisch liebreizenden, bei aller Grazie und 
Leichtigkeit niemals flachen Stuck geschieht: es 
scheint wirklich so zu werden, dafi das MiQtrauen 
gegen die Melodie wachst, und daQ man sich 
furchtet, ihr Beifall zu spenden, um nur ja nicht 
dem vielleicht doch Banalen zu applaudieren. 
Immerhin hat man das bei Weingartners 
„Lustiger Ouverture" neulich getan: ein arg 
potpourrihaftes Stuck, mehr spaQig als lustig, 
sehr unbedenklich in der Thematik, die bis zum 
Operettenwalzer herabsteigt — vor allem aber 
durchaus kunstlich in seiner etwas zappeligen 
Schreibtisch-Heiterkeit und auch kunstlich auf- 
geputzt durch allerlei kontrapunktische Kom- 
binationen, die die geschickte Hand des Kom- 
ponisten ebenso zeigen wie die ganz virtuose 
Behandlung des Orchesters. Eine zweite Neuheit 
der Philharmoniker, Ferdinand Scherbers 
„Capriccio in Form einer Ouverture", kann, ob- 
gleich ebenfalls nicht ohne Gewandtheit der 
Instrumentierung, weder an Sicherheit noch an 
Rafflnement der klangmischenden Technik mit 
Weingartners Stuck wetteifern; es ist ihm nur 
in der Art der Stimmung Sbnlich, dieser ver- 
standesmaBigen Lustigkeit, die in Musik aus 
zweiter Hand ausgedruckt wird. Ein paar Srm- 
liche, asthmatische Motive, die nicht ohne Kunst 
durcheinandergewirbelt werden, ohne dali ein 
Moment anders packen wurde als etwa durch 
das Vergnugen,das man an einem hubsch laufenden 
Raderwerk hat. Nur dafi nichts durch diese 
Rader getrieben wird: kein Zeiger, der eine 
gute Stunde anzeigt; kein Fahrzeug, das zu neuen 
Landern hintrSgt. Ein Schulbeispiel fur jene 
„tonend bewegte Form", die noch lange keine 
Musik ist. Auch hier war ubrigens die Aufnahme 
freundlich: der Komponist durfte sich zeigen. 
Aber seben lassen kann er sich vorlaufig noch 
nicht. Richard Specht 



Alle Recnte, insbesondere das der Obersetzung, vorbehtlten 

POr die ZurQcksendung unverlangter oder nicht angeraeldeter Manuskripte, falls Ihnen nicht genGgend 
Porto beilicgc, Qbcrnirami die Redaktion keine Gtrantie. Schwcr leserlicbe Manuskrlpte werden uogcprOft 

zuriickgesandt. 
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Der Deutsche liebt die Musik urn ihrer selbst willen, — nicht 

als Mittel zu entziicken, Geld und Ansehen zu erlangeo, sondern 

weil sie eine gottliche schone Kunst ist, die er anbetet, und die, 

wenn er sich ihr ergibt, sein ein und alles wird. 

Richard Wag n er 
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BEITRAGE zur wagner-forschung 

UNVEROFFENTLICHTE STOCKE AUS w RIENZI", .HOLLANDER- UND 

„TANNHAUSER« 

VON EUGEN MEHLER IN STRASSBURG I. E. 



I. „Rienzi" und die Dresdener Theaterzensur 1 ) 

Die Geschichte der Annahme und Urauffuhrung des „Rienzi" ist durcb 
Glasenapps Darstellung in seinem „Leben Richard Wagners" 
(4. Aufl., Bd. I, S. 399 ff.) bekannt; Neues brachte auch die Auto- 
biographic des Meisters (Richard Wagner, „Mein Leben", Munchen, Bruck- 
mann 1911, S. 225/26, 256, 275 ff.) nicht. Der einzige Punkt, der bisher 
noch nicht klargelegt war, ist die T&tigkeit der Dresdener Theaterzensur, 
von der in Wagners Briefen an Ferdinand Heine (Richard Wagners Briefe 
an Th. Uhlig, W. Fischer, Ferd. Heine. Leipzig, Breitkopf & Hfirtel 1888) 
und Hofrat Winkler (Th. Hell) 9 ) des ofteren die Rede ist. Wie aus diesen 
Briefen hervorgeht, wurde die Annahme bzw. Auffuhrung des Werkes 
verzogert und erschwert durch den Anstofi, den die Zensur an der w religi5s- 
katholischen Partie des Textes* nahm, in so fern darin „Papst, Kirche und 
Priestertum direkt oder indirekt ins Spiel gezogen seien" (Glasenapp, a. a. O.). 
Wagner saumte nicht, sogleich alles das mitzuteilen, was er 9 in bezug auf 
AbMnderungen in diesem Punkte scbon ldngst vorbereitet hatte"; er auOert 
sich hieriiber gegen Heine: 8 ) 

„ich habe ihn [Winkler] erstlich darauf aufmerksam gemacht, daft es sicb hier mehr 
um das katbolische Kostum, als urn die katholische Idee handele; ich habe ihn darauf 
hingedeutet, 4 ) daft der Papst, — der ja noch dazu in einer Feme vom Schauplatz steht 
— in meinem Buche nicht als geistliche Macht auftrete, um Thesen und Dogmen 
aufzustellen Oder zu verwerfen, sondern vielmehr lediglicb nur als weltlicher Furst, 
der sein irdisches Besitztum gegen RSuberei und Anarcbie zu wabren bemuht sei, 
und eben nur als solcher, um endlich den zu kuhnen Verteidiger seines weltlichen 
Interesses loszuwerden, von seiner gefurchteten Macht Gebrauch mache. Dali gerade 
Rom der Schauplatz des Dramas ist, macht es allerdings historisch unmdglich, einen 
anderen Oberherrn als den Papst zu substituieren; da dieser aber nur durch seinen 
Abgesandten reprisentiert wird, wird bereits einerseits sein Eingreifen gemildert, — 
wenn ich nun freistelle, diesen Abgesandten und einen (Cardinal in einen gewohnlichen 
weltlichen Gesandten umzuwandeln, so durfte zunachst nichts weiter anstoDig bleiben, 
als der Bannfluch. Hat man aber nicht in Dresden den Bannfluch in der Judin, 
wenn auch bedeutend gekurzt, dennoch dem Wesen und der Bedeutung nach beibe- 
halten? Warum also nicht hier, wo ich es schon von Anfang herein fur gut hiert, 

2 ) Herrn Staatsanwalt von Ehrenstein und Fr3ulein Elsa Uhlig in Dresden 
spreche ich fur die liebenswurdige Oberlassung des Materials meinen Dank aus. 

2 ) Vgl. Altmann, Richard Wagners Briefe nach Zeitfolge und Inhalt (Leipzig, 
Breitkopf & Hanel 1905) No. 51, 57, 59, 60, 61, 64, 98. 

3 ) Uhlig, Fischer, Heine, S. 357. 

A ) MufJ wohl heilien: w hingewiesen a . 

13* 
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den Ausspruch desselben so kurz wie moglich zu balten? — Es gibt ja so vortreffliche 
Mittel, im Grande genommen alles geschehcn und vorgeben zu lassen, wenn nur 
gewisse eklatante Aufienseiten und Bezeicbnungen entfernt sind. Man hat die Huge- 
notten gegeben, — was will man mehr? Denn in ihnen, wenn das Kostum auch 
noch so sehr verdeckt ist, war doch die religiose-dogmatische Tendenz nun und 
nimmermehr zu vernichten. — Will man aber in meinem Rienzi durcbaus das Wort 
Kirche nicbt stehen lassen, nun — so mutt man sicb allerdings an den deutschen 
Kaiser wenden und ihn bitten, sich alles in die Scbuhe schieben zu lassen und den 
Bann als Reichsacht aussprechen zu lassen. — Priester und Geistliche sind docb 
wobl schon in feierlichen Prozessionen uber die Dresdener Buhne gegangen? al ) 

Welcher Art die Veranderungen waren, die die Textgestalt des „ Rienzi* 
unter dem Drucke der Dresdener Theaterzensur erlitt, zeigt ein altes 
Textbuch aus des Meisters Besitz, das vor einiger Zeit wiederaufge- 
funden wurde; es diente Wagner als Handexemplar und enthalt im Druck 
die verschlimmbesserten Stellen, wihrend der ursprungliche Text von 
Wagners Hand wiedereingesetzt ist. Auch die durchweg fehlenden Spiel- 
und Buhnenweisungen sind an den entsprechenden Stellen handscbriftlich 
nachgetragen, ein Beweis, welch grofle Bedeutung schon damals Wagner 
seinen Regiebemerkungen beimaO. 

Schon das Personenverzeichnis des alten Dresdener Textbuches 
weist raanche merkwurdige Veranderungen auf: Cola Rienzi, pfipst- 
licher Notar ist zu einem „romischen Notar 14 degradiert. Raimondo, 
papstlicher Legat, muB sich der dreifachen Metamorphose in einen 
„Abgesandten des Papstes in Avignon", 2 ) dann in einen „Kaiser- 
lichen Statthalter* und schlieGlich in einen „Abgesandter des 
Kaisers" unterziehen; in einem alten Regiebuch des Dresdener Hof- 
theaters steht er als „Filippo di Guardia, Abgesandter des Hofes 
von Avignon" verzeichnet. Die Gesandten der lombardischen Stadte, 
Neapels, Bohmens, Bayerns usw. sind schlechthin „Gesandte aus- 
wartiger Hofe", die Priester und Monche aller Orden „Barmherzige 
Briider" 2 ) oder „altere kampfunfahige Biirger" geworden (vgl. Uhlig 
S. 268). 

In der folgenden Ubersicht sei die unter dem Drucke der Dresdener 
Zensur entstandene Lesart der ursprunglichen gegeniibergestellt; die ver- 
gleichenden Seitenzahlen beziehen sich auf die Gesammelten Schriften, 
3. Aufl. (1897), Band I. 

Gesammelte Schriften: Altes Dresdener Textbuch: 

S. 35. Raimondo. Raimondo. 

Zur Ruhe ruf ich, der Legat. Zur Ruh' und Ordnung rufe ich. 

x ) Zu den Briefen an Heine vgl. Auktionskatalog der Firma Hugo Helbing- 
Munchen vom 11. Mai 1909 (Sammlung Edgar Hanfstaengl), der 25 Briefe Wagners 
an Ferd. Heine auffuhrt mit zum Teil erheblich abweichendem Wortlaut. 

2 ) Noch heute auf dem amtlichen Theaterzettel und in dem Textbuche des 
Dresdener Hoftheaters zu lesen! 
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Gesammelte Schriften 



S. 35. 



Orsini. 



Lest die Messe! 



Raimondo. 
Ich, der Legat des heil'gen Vaters! 

S. 36. Rienzi. 

1st dies die Achtung vor der Kirche, 

Die eurem Schutze anvertraut? 

Rienzi. 

schandet selbst 

Die Kirche; Petri Stuhl muB fluchten 
Zum fernen Avignon; — kein Pilger wagt's, 
Nach Rom zu zieh'n zum frommenVolker- 

feste, 

S. 39. Rienzi. 

Herr Kardinal, bedenkt, was Ihr verlangt! 

Kann stets ich auf die heil'ge Kirche bau'n? 

Raimondo. 
Halt* fest im Aug* das Ziel, und jedesMittel, 
Erreichst du jenes sicher, sei geheiligt! 

S. 48. Raimondo. 

Des heirgen Vaters Segen 

S. 55. Rienzi. 

So wiBt, — nicht Rom allein sei frei: 

Nein, ganz Italien sei frei ! 

Heil dem itaPschen Bunde! 

Allgemeiner Chor. 
Heil dem itaPschen Bunde! 

S. 56. Rienzi. 

Denn Rom ist frei und bluhe lang! 

S. 71. Chor der Frauen. 

Schutz', heil'ge Jungfrau, Roma's Sonne, 

Chor der Frauen. 
Maria, sieh' im Staub uns fleh'n! 

Irene. Adriano. 
O heil'ge Jungfrau! Hah' Erbarmen! 

S. 76. Baroncelli. 

Wir werden's buBen; — mit dem Papst 

Versteht der neue Kaiser sich. 

Baroncelli. 
Wifit noch, was mir nicht recht geffillt: 
Der Cardinal 1 ) ist abgereist. 

*) Lesart des Textbuches S. 62. 



Altes Dresdener Textbuch: 

Orsini. 

Lafit uns fechten! 

Raimondo. 
Ich, der Gesandte Eures Herrn! 

Rienzi. 
Ist dies die Achtung vor dem Frieden, 
Der eurem Schutze anvertraut? 

Rienzi. 

schSndet die 

Gesetze; fern von Rom mufi fluchten 
DesStaatesOberhaupt; — keinPilgerwagt's, 
Hierher zu zieh'n zum hohen Volkerfeste, 

Rienzi. 
Geehrter Herr, bedenkt, was Ihr verlangt! 
Kann stets auf Euren m&cht'gen Schutz 

ich bau'n ? 

Raimondo. 
Halt' fest im Aug' das Ziel, und jedes Mittel, 
Erreichst du jenes sicher, sei gestattet! 

Raimondo. 
Auch meines Herren Segen — 

Rienzi. 
So wiftt, — nicht Rom allein sei grofl: 
Nein, ganz Italien sei Rom! 
Heil seiner alten GroCe! 

Allgemeiner Chor. 
Heil seiner alten Grofie! 

Rienzi. 
Denn Rom ist grofl und bluhe lang! 

Chor der Frauen. 
Allmacht'ger, schutze Roma's Sdhne, 

Chor der Frauen. 
O, sieh' uns hier im Staube flehen! 

Irene. Adriano. 
Allmacht'ger Vater, nab' Erbarmen! 

Baroncelli. 
Wir werden's buBen; — mit den Nobili 
Versteht der neue Kaiser sich. 

Baroncelli. 
Wifit noch, was mir nicht recht gefallt: 
Raimondo auch ist abgereist. 
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Gesammelte Schriften: 

$.76. Cbor. 

Was sagst du? Aucb der Cardinal? 

(Was sagst du? Wie? Auch dcr Lcgat?) 

Baroncelli. 
Wohl weifl ich, dafi bei seiner Flucht 
Colonna an den Papst sich wandte, 
Und ihm versprach, der Kirche Scbutz... 

Cecco. 
[Und] was sagt [nun] der Papst zu seinem 

Tod? 

S. 77. Adriano. 

Der Kaiser droht, die Kirche zurnt. 

S. 78. Baroncelli. 

Ein feierlich Te Deum soil 
Heut danken fur den blut'gen Sieg. 

BaroncelM. 
Seht, welcher Zug! 

Cbor. 

Der Cardinal! 

Chor. 
Die Kirche fur Rienzi ! 



Altes Dresdener Textbuch: 

Cbor. 
Was sagst du? Auch Raimondo? 



Baroncelli. 
Wohl weifi ich, dafi bei seiner Flucht 
Colonna an den Kaiser sandte, 
Und ihm versprach, der Krone Scbutz . . 

Cecco. 
Was sagt er nun zu seinem Tod? 

Adriano. 
Der Kaiser droht, euch trifft sein Zorn. 

Baroncelli. 
Durch Prunk und Festlicbkeit soil heut 
Gedankt sein fur den blut'gen Sieg. 

Baroncelli. 
Seht, welch' ein Zug! 

Chor. 
Raimondo isfs! 

Chor. 
So ist er fur Rienzi? 



Es wirkt stellenweise geradezu komisch, wie alles, was an „Freiheit" 
oder „ Kirche" anklingt, hubsch abgemildert ist; begreiflicherweise durfte 
unter keinen Umstanden ein Vertreter des Papstes den ominosen Satz 
,Der Zweck heiligt die Mittel" so klipp und klar aussprechen. 

Von besonderer Wichtigkeit ist eine Stelle, deren Sinn in den beiden 
bisher bekannten Lesarten nicht klar zutage trat: „Der Staat verbleibe 
seinem Haupt" (Textbucher), bzw. „Der ganzen Welt gehore Rom" (Ges. 
Schr. I. 48). Die einzig sinnvolle Lesart ist von Wagner handschriftlich 
in das Textbuch eingetragen: ,Die heil'ge Kirche herrsche hier.* 
Von den beiden Lesarten: 1 ) 

„— Weh' dem, 

Der mir verwandtes Blut vergossen bat!* 

„— Weh' dem, 

Der ein verwandtes Blut zu rSchen hat!" 

zog Wagner die erstere vor. Auch Rienzis letzte Worte bringt das alte 

Dresdener Textbuch (wie die Ges. Schr.) in der einzig richtigen Fassung: 

„Elende! Unwert eures Namens, 
Der letzte Romer fluchet euch I 



*) Vgl. Textbuch [Neue vollstSndige Buhnenausgabe (mit der Original-Partitur 
ubereinstimmend). Berlin, Ad. Ffirstner 1901] S. 17. 
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Vcrflucht, vertilgt sei dicse Stadt! 

Vermodre und verdorre Rom I 

So will cs dcin cntartet* Volk! a 

Ober die bedcutsarae Pantomime schreibt Wagner an Fischer 
(a. a. O. S. 259): 

„Eine andere Schwierigkeit bietet die groOe tragische Pantomime im Finale dcs 
zweiten Aktes dar: — meinen Ansicbten nach konnen die Hauptpersonen derselben: 
Lucretia, Brutus, Tarquinius und Collatinus unmoglich anders, als durch Mitglieder 
des Schauspieles, welche im rezitierenden Drama abnlicbe Cbaraktere durcbzufuhren 
gewohnt sind, besetzt werden. Die Realisierung dieses meines Wunscbes wird wabr- 
scbeinlich auf grofie Schwierigkeiten und Hindernisse stofien, — deshalb lege icb 
Ihnen, verehrtester Herr, dieselbe dringend an das Herz und ersuche Sie instlndigst, 
Ihr Gewicht gutigst daran setzen zu wollen, damit meine Bitte wenigstens im wesent- 
lichen erfullt werde." 

Ober das gleiche Thema geht an demselben Tage auch ein Brief an 
Heine ab (a. a. O. S. 366): 

„Wegen der Besetzung der Hauptpersonen der tragischen Pantomime im zweiten 
Akte meiner Oper schreibe icb heute mit an Herrn Fischer; sie mussen, um damit 
meiner Intention zu entsprechen, durchaus durch Mitglieder des Schauspieles besetzt 
werden, die im rezitierenden Drama ahnliche Cbaraktere durcbzufuhren gewohnt 
sind. Dies durchzusetzen wird groOe Muhe kosten, und doch mufi es geschehen, 
wenn die Pantomime die beabsichtigte grofiartige Wirkung hervorbringen soil." 

Sie konnte nicht in der gewollten Form zur Darstellung gebracht 
werden, und Wagner sah sich gendtigt, folgendes Ballett 1 ) zur Ausfiihrung 
vorzuschlagen: 

Kriegerische Evolutionen, 1 ) ausgefubrt von Mfinnern in altrdmiscbem Kostume, 
welche mit ihren Schilden cine Testudo — Legionsdach — zusammensetzen. Zwei 
Gladiatoren treten auf und fordern sich zum Kampfe heraus; sie springen auf das 
Legionsdach und kSmpfen, bis der Eine von ihnen unterliegt. Midchen, von denen 
die eine HSlfte antik, die andere Halfte mittelalterlich gekleidet ist, treten auf; sie 
umschlingen die das Legionsdach bildenden Krieger mit Blumengewinden und Ziehen 
sie nach dem Vordergrunde: die Gladiatoren steigen herab und gesellen sicb zweien 
der mittelalterlich gekleideten Jungfrauen zu. Das Legionsdach selbst ldst sich auf: 
Gruppierungen. Darauf folgt ein festlicber Reigen, mit Einzeltlnzen untermiscbt, in 
welchem durch charakteristische Andeutungen die Vereinigung des alten mit dem 
neuen Rom gefeiert wird. Zum SchluB bilden die Krieger mit ibren Schilden eine 
Burg: aus dieser erhebt sich ein Turm, welcher zwei Frauen-Gestalten tragt, Minerva 
und die Schutzgottin Roms. Minerva segnet die letztere; von den Kriegern werden 
die neuen Fahnen Roms, blau und weifl, mit silbernen Sternen, entfaltet, welche durch 
Minerva geweiht werden. Scblufigruppe, allgemeiner Jubel der Zuschauenden. 

Orsini hat sicb mit einigen Nobili immer nSher an Rienzi gedrSngt: als die 
Blicke aller nur auf die Gruppe gerichtet sind, fuhrt er auf Rienzi einen DolchstoQ, 
Baron eel li hat mit Rienzi's Trabanten in einem Momente den Saal besetzt. Die 
Nobili sind uberwiltigt. 

Die dramaturgische Bedeutung und Wichtigkeit der Pantomime er- 
kannte man damals nicht im entferntesten; auch heute sieht man an unseren 

>) Vgl. Textbuch S. 38. 

") Vgl. Uhlig, Fischer, Heine, S. 267 unten. 
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grofleren Hof- und Stadttheatern 1 ) noch immer ein sinnloses Ballett mit 
^Evolution und Tanz". — 

Die alte, vermutlich erste Druckausgabe des Textbuches ist insofern 
auch von literarhistorischem Interesse, als sie den Grund legte zu all' den ublen 
„Arienbuchern*, wie den von den Koniglichen Schauspielen herausgegebenen 
„Arien und Gesangen aus ,Rienzi'" (Berlin 1875) und den Einrichtungen 
der Hoftheater von Dresden, Wien u. a. m. Noch heute endet in den 
Dresdener Auffilhrungen der dritte Akt mit der Wiederholung der Scblacht- 
hymne, so dafi die poetisch wie musikalisch gleich wertvolle Totenklage: 

,Jungfrauen weinet! Ihr Weiber klaget! 
Nicht wehrt der Tranen heiligem Strom!" usw. 

ganz in Wegfall kommt. 

Uber die Art und Weise, wie die einzelnen Theater den „Rienzi" 
zusammenstrichen, war Wagner wenig erbaut, so daC er sich bei Heraus- 
gabe seiner Gesammelten Schriften und Dichtungen (vgl. Bd. I, S. 3, 
Anm.) veranlaCt sah, den Text ungekiirzt und in dem ursprunglichen 
Wortlaut zum Abdruck zu bringen; ersah er doch 

„in der Vorfubrung dieses Opernbuches nach seiner voll stand igen Fassung auch 
ein Mittel zur Berichtigung des Urteiles Derjenigen, welche die Oper nur in der bei 
ihren jetzigen Auffuhrungen auf dem Theater beliebten Verstummelung kennen, und 
daher fiber die hierdurch plump gehauften, grotesken Effekte erschrecken". 

Wagners Handexemplar enthalt auflerdem auch die Verteilung des 
„Rienzi a auf zwei Abende: „Rienzis Grofle" (I. u. II. Akt) und „Rienzis 
Fall" (III., IV. u. V. Akt) 9 ); von diesen zweiabendlichen Auffuhrungen spricht 
Wagner in einem Briefe an die Schwester Cacilie vom 5.Januar 1843(Familien- 
briefe S.95); sie fanden statt am 23. und 24. Januar, 12. und 13. (19.?) Februar 
und 28. und 29. Marz 1843, 8 ) doch kehrte man fur die Zukunft wieder zur 
gekiirzten einabendlichen Fassung zuriick. 4 ) Aus dem gleichen Brief an die 
Schwester (Familienbriefe S. 91) geht hervor, daC auch in Prag die Zensur 
Schwierigkeiten machte; ja, noch im Jahre 1858 lehnte Miinchen den w Rienzi" 
ab, „weil er religiose Bedenken erwecke". 6 ) Die Herren des Lesekomitees 
hielten das „Sujet aus religiosen Riicksichten fur unzulassig"; also schon 



J ) Nur Munchen, Schwerin und StraBburg bilden eine ruhmliche Ausnahme. 

•) Ein Theaterzettel der auf zwei Abende verteilten Auffubrung des w Rienzi a be- 
flndet sich im Musikhistorischen Museum des Herrn F. Nicolas Manskopf in 
Frankfurt a. M. Vgl. die Wiedergabe bei Kienzl, Richard Wagner (Weltgesctaichte 
in Charakterbildern). Munchen 1904, S. 30. 

8 ) Vgl. auch Autobiographic I, 280. Zum zweiten Teil hatte Wagner ein w be- 
sonderes einleitendes Vorspiel" komponiert, das jedoch nicht erhalten zu sein scheint. 

*) Vgl. die Briefe an Rob. Schumann (Altmann Nr. 139), an Minna (Richard 
Wagner an Minna Wagner. Bd. I, S. 23) und an die Schwester Cacilie (Altmann Nr. 149). 

6 ) Wagner-Liszt, Briefwechsel Bd. II, S. 217 u. 220. 
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mit dem .Rienzi" uberflog Wagner — urn mit Herwegh zu reden — keck 
„ihres Hofbrauhorizontes Grenzen". 

Als Wagner wegen seiner Beteiligung an den Mai-Unruhen des 
J ah res 1849 aus Dresden fliichten muBte, wurde das Werk des „Hoch- 
verrfiters" vom Spielplane abgesetzt und erst am 25. August 1858 (abermals 
mit Tichatschek in der Titelrolle) wieder aufgenommen. 1 ) 



II. Der Auftritt der Gesandten im zweiten Akt des „Rienzi* 

Die grofie Empfangs-Szene des zweiten Aktes gedachte Wagner nach 
den ersten Auffuhrungen desWerkes einer Erweiterung zu unterziehen, in- 
dem die Gesandten Mailands, der lombardischen Stfidte, Neapels, Bohmens 
und Bayerns ihre Schreiben mit einer kurzen Ansprache an Rienzi uber- 
geben sollten: 

Der Gesandte Mailands. 
Heil dir und ewiges Gedeihn 
Wunscht Mailand dem erstand'nen Rom. 

Die Gesandten der Lombardei. 
Grufl jeder Stadt der Lombardei 2 ) 
Entbieten wir dem Schutzer Roms. 

Der Gesandte Neapels. 
Ruhm dir und hohe Ehre Rom 
Bezeigt Neapels Konigin. 

[Die Gesandten Bohmens und Bayerns. 
Von Deutschland her kommt dir der Grufi; 
Gedeihen Rom und Ehre dir! 

(nicht komponiert)] 

Wegen Besetzungsschwierigkeiten unterblieb die Ausfuhrung dieser 
kleinen Szene; die Musik zu diesen Stellen 8 ) hat sich erhalten in drei 
abschriftlichen Exemplaren der Partitur, befindlich im Wagner-Museum zu 
Eisenach, in der Koniglichen Hoftheater-Bibliothek zu Dresden und im 
Besitze des Verlages Ad. Furstner, fniher im Gebrauch des Hamburger 
Stadttheaters, wo das Werk unter Wagners Leitung zum ersten Male am 
21. Marz 1844 gegeben wurde. 4 ) 



J ) Vgl. C. Banck im „Dresdener Journal" No. 197 vom 27. August 1858. (Ober 
Banck vgl. Autobiographic I, 282.) 

2 ) Dresdener Regiebuch: Grufl jeglicher Lombarden-Stadt . . . 

•) Siehe die Musikbeilagen dieses Heftes. 

A ) Vgl. die Briefe an Minna vom 22. Mirz 1844 und an Direktor Cornet (Alt- 
mann No. 181). 
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III. Der ursprQngliche Scblufs der Ouverttire und des dritten 
Aktes des „Fliegenden Hollanders" 

Die Skizzen Wagners zum SchluB der Ouverture und des dritten 
Aktes veroffentlichte Dr. Edgar Istel in Nr. 49 des Jahrgangs 1909 der 
w Signale"; seine Ausfuhrungen legen den Werdegang der „ Hollander-* 
Komposition in kurz gedrangter Form erscbopfend dar. Die bier in der 
Beilage erfolgende Veroffentlicbung der beiden Stucke in der ersten Aus- 
fuhrung 1 ) geschieht lediglich der Vollstandigkeit und des Vergleiches 
halber. Zur Frage des Erlosungsthemas, das erst in den 1852 bzw. I860 9 ) 
binzutretenden SchluOtakten seine eigentliche Bedeutung erhalt, ware zu 
fcemerken, daB man es in der aufsteigenden D-dur Fanfare der Trompete: 




im Urkeim vorgebildet erbiicken kann (d. h. in der poetischen Idee, nicht 
als musikalisches Thema), doch erscheint hier das Thema noch sehr un- 
bedeutend und tritt aus dem Fortissimo des vollen Orchesters nicbt ber- 
vor; bemerkenswert ist, daQ es gleich der „Rheingold a -Fanfare 
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und dem Scbwertmotiv 
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einfach aus den Tonen des Dur-Dreiklangs gebildet ist. Die alten Schlusse 
finden sicb in den ersten Ausgaben des Klavierauszuges und der (auto- 
graphierten) Partitur. 8 ) 

IV. Zur Frage der „Tannhauser"-Schlflsse 

In seinem vor Jahren an dieser Stelle erschienenen Aufsatze ,Die 
drei verschiedenen Schlusse des ,Tannhauser'" — (»Die Musik* I. Jahrgang 
{1901/02], IV. Quartalsband S. 1844 ff.; vgl. die Zusatze Golthers und 
Sternfelds a. a. O. S. 2014—2016 und Erich Kloss, Ein Wagner- Lesebuch 
S. 183/84) — besprach Tappert die verschiedenen Textfassungen,*) ohne 
auf den musikalischen Teil der Frage einzugehen. Diese Zeilen sollen 



x ) Siehe die Musikbeilagen dieses Heftes. 

8 ) Vgl. Ashton Ellis, Life of Richard Wagner IV London 1904, S. 291—302. 

*) Das Strallburger Stadttheater besitzt noch ein geschriebenes Exemplar der 
ersten Fassung mit ganzlich verschiedener Instrumentation. 

A ) Wiederabgedruckt von Golther, Zeitschrift „Der Merker", II. Jahrgang (1911), 
Heft 19/20 (Sondernummer Bayreuth) S. 34flF. 
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Tapperts Arbeit dahin erganzen, die Musi k der verschiedenen .TannhSuser*- 
Schlusse zu veroffentlichen, also die Urfassung vom J ah re 1845 1 ) und die 
Ubergangsfassung (1846?) mit den Uberleitungstakten : „Er ist erlost! 
Wir tun es kund! a2 ) Zugleich ist es mir — dank dem liebenswiirdigen 
Entgegenkommen des Originalverlegers, Herrn Adolph Furstner, ermoglicht, 
die Einleitung zura dritten Akt(TannhausersPilgerfahrt) in der urspriinglichen, 
ungekurzten Fassung zum Abdruck zu bringen, 8 ) wie sie in der englischen 
Sonderausgabe der Partitur 4 ) und dem (nicht mehr im Handel vorliegenden) 
altesten Klavierauszug zu zwei Handen (bearbeitet von dem Weimarer 
Kammermusiker Goetze) sich findet; uber diese erste Fassung schreibt 
Wagner in den Gesammelten Schriften (V, 137): 

„Ich hatte mich bei der ersten Abfassung dieses Stuckes durch den von mir 
auszudruckenden Gegenstand bis zu rezitativartigen Orchesterphrasen verleiten lassen, 
von denen ich in der Auffuhrung fublte, daft ihr Ausdruck wobl mir, der ich das 
Pbantasiebild des geschilderten Vorganges im Kopfe hatte, nicht aber anderen ver- 
stindlich sein konnte." 

Auch folgende zwei Grunde mogen ihn zur Kurzung veranlaOt haben: 
ein auBerer, die Auffuhrungsdauer etwas zu vermindern, und ein innerer, 
dieWirkung der im Drama nachfolgenden Romerzfihlung Tannhflusers nicht 
vorwegzunehmen. 

Uber die urspriingliche Fassung des dritten Aktes aufiert sich Wagner 

eingehend in der Autobiographic: 5 ) 

„In der hier [Dresden 1845] nocb ausgefuhrten ersten Bearbeitung hatte ich 
die neue Versuchung der Venus, den treulosen Geliebten wieder an sich zu Ziehen, 
nur als einen visionaren Vorgang des in Wahnsinn ausbrecbenden ,Tannhauser* 
dargestellt; nur ein rdtlicbes DSmmern des in der Feme sichtbaren Horselberges 
sollte SuQerlich die grauenhafte Situation verdeutlichen. Auch die entscheidende 
Verkundigung des Todes der Elisabeth ging nur als ein Akt der divina- 
torischen Begeisterung des Wolfram vor sich; einzig durch das eben falls von sehr 
feme her vernehmbare Liuten des Totenglockchens, und durch den kaum bemerk- 
baren Schein von Fackeln, welche den Blick auf die entlegene Wartburg Ziehen sollten, 
ward die Veranlassung hierzu auch dem zuschauenden Publikum anzudeuten versucht. 
Der ganz schlieQlich aufrretende Chor der jiingeren Pilger, welchen ich damals den 
ergrunenden Stab selbst noch nicht zu tragen gab, und welche das Wunder somit 
nur durch Worte, nicht aber durch ein Sutteres Zeichen verkundeten, wirkte, da ich 
ihnen auch rein musikalisch durch eine zu lang andauemde, ungebrochene Mono- 
tonie in der Begleitung schadete, unentscbeidend und unklar." 



*) *) s ) Siehe die Musikbeilagen dieses Heftes. 

4 ) Konzertdirigenten seien nachdrucklichst auf diese bei Ad. Furstner, Berlin, 
im Druck erschienene Originalausgabe der Einleitung zum dritten Akt (TannhJusers 
Pilgerfahrt) erste Fassung (Partitur Mk. 6.— ; Orchesterstimmen Mk. 7,50; jede Dublier- 
stimme 60 Pfg.) aufmerksam gemacht. Auffuhrungen dieser ursprunglichen, 
ungekurzten Fassung im Konzertsaal sind sehr wohl berechtigt und von bochstem 
Interesse. 

6 ) Bd. I, S. 371. 
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Hierzu sind noch Wagners Ausfiitarungen aus der im J ah re 1852 
abgefafiten Schrift „Uber die Auffuhrung des jTannhiuser 4 u (Gesammelte 
Schriften V, 139/40) heranzuziehen: 

„Bei der ersten Abfassung hatte ich den SchluG schon vollkommen so im 
Sinne, wie ich ihn in der zweiten Bearbeitung ausfuhrte: nicht das Mindeste ist hier 
in der Intention gefindert, sondern diese ist nur eben deutlicher verwirklicht. Ich 
baute aber zu sehr auf gewisse szenische Wirkungen, die sich durch die Auffuhrung 
als unzureichend erwiesen: das blofte Ergluhen des Venusberges im fernsten Hinter- 
grunde konnte den beSngstigenden, zur Entscheidung vorbereitenden Eindruck, den ich be- 
absichtigte, nicht hervorbringen; noch minder vermochte die Beleuchtung der Fensterder 
Wartburg mit dem fernen Grabgesange (ebenfalls im allerweitesten Hintergrunde) den 
durch Elisabeths Tod eingetretenen entscheidenden Moment dem mit dem Gegen- 
stande literarisch und kunstlerisch unvertrauten, unbefangenen Zuschauer zur augen- 
blicklich deutlichen Kenntnift zu bringen. Die Erfahrungen hieruber waren fur raich 
so uberzeugend peinlich, daft ich in dem Erfolge des NichtverstSndnisses dieser 
Situation meine dringende Veranlassung zur Umarbeitung derSchluBszene finden mulite r 
die in nichts anderem als darin zu bestehen hatte, daft Venus selbst sichtbar und 
horbar im annahernden Zauberspuke erschien, und Tannhauser schlieftlicb an der 
Leiche der wirklichen, nicht nur angedeuteten Elisabeth sterbend niedersank. Wie 
nun der Erfolg dieser AbSnderung ein entschieden wirksamer auf das unbefangene 
Publikum war, so begreife ich doch sehr wohl, dafi demjenigen Kunstbeteiligten, der 
sich mit der ersten Erscheinung bereits vertraut gemacht hatte — und zwar dadurch, 
daft er vermoge genauer Kenntnift der Dichtung und der Musik aufterhalb der Dar- 
stellung die Anleitung zum VerstSndnisse der Situation sich verschaffte — , diese 
Anderung storend erschien." 

Weiterhin ist es — namentlich fiir den Regisseur — von hohem 
Interesse, Wagners wechselnde bzw. sich entwickelnde Auffassung und 
Anordnung der Spiel- und Buhnenweisungen zu verfolgen. In der Ur- 
fassung vom Jahre 1845 — (Venus erscheint nicht wieder, 1 ) das Toten- 
glocklein erklingt von der Wartburg, Elisabeths Tod andeutend, die Leiche 
der Elisabeth wird nicht auf die Buhne getragen, die jiingeren Pilger 
kommen ohne den griinenden Priesterstab zuruck, in dem Gesange der 
alteren Pilger fehlen noch die Strophen: „Heilig die Reine . . ." bis 
w Dem sie des Himmels Heil erfleht!") — heifit es beziiglich des Venusberges: 

„Der Horselberg, der in immer zunehmender rosiger Glut ergluht, erscheint 
nach und nach durchsichtig, so daft man in ihm wie tanzende Gestalten zu erblicken 
vermag;" 
weiterhin: 

„Die zauberische Erscheinung des Horselberges erbleicht allmahlich vor der 
anbrechenden Morgendammerung* 

und zum SchluD : 

„Die Sonne geht auf, die ganze Gegend ergluht im feurigsten Morgenrot. Die 
jiingeren Pilger, von denen eine Anzahl auf dem Seitenwege bei dem Marienbilde 
aufgetreten ist, verteilen sich uber Tal und AnhShe, so daft beides von ihnen an- 
gefullt ist. Von der Wartburg her auf dem Bergwege sieht man die alteren Pilger 

') Vgl. Ad. Stahr, Weimar und Jena (Meyers Volksbucher) I, 112 Anmerkung. 
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ihncn entgcgenziehen. — Wolfram kniet neben Tannhftusers Leiche, betend, die Augen 
gen Himmel gerichtet." 

In einer Ubergangs fassung (1846?) erscheint Venus wieder und 
singt, auf der Wartburg ertont das Totenglocklein, die Leiche der 
Elisabeth wird nicht auf die Biihne getragen, die jiingeren Pilger bringen 
„einen mit griinem Laub geschmiickten Priesterstab hoch in ihrer Mitte"; 
„sie alle sind mit griinen Zweigen geschmiickt.* 1 ) Jedoch fehlt der grofie 
allgemeine SchluBgesang: „Der Gnade Heil . . ."; vielmehr ist der SchluB 
rein instrumental (Pilgerchor-Thema in Trompeten und Posaunen) aus- 
gefiihrt. Die den Auftritt der jiingeren und alteren Pilger und den Sonnen- 
aufgang betreffenden Buhnenweisungen entsprechen dem Sinne nach denen 
der ersten Fassung. Wagner legte groOen Wert darauf, daO der voile 
Sonnenaufgang klar in die Erscheinung trete; in einem Briefe an 
Uhlig vom 12. September 1851 (Uhlig, Fischer, Heine S. Ill = Altmann 
No. 430) heifit es: 9 schoner, glfinzender, allmahlicher Sonnenaufgang" und 
auch in der 1852 verfafiten programmatischen Erlftuterung zur Ouvertiire 
<Ges. Schr. V. 178) weist er darauf hin, daB „die Sonne prachtvoll auf- 
geht". Die sehr schone Spielweisung, daB Wolfram betend, mit gen Himmel 
gerichteten Augen neben TannhSusers Leiche kniet, fehlt in dieser wie 
in alien spateren Bearbeitungen. Unsere heutigen Spielleiter und Dar- 
steller sollten sie entschieden aufgreifen! In einer weiteren Ubergangs- 
fassung (1847) — von Tappert als dritter SchluB bezeichnet 2 ) — wird die 
Leiche der Elisabeth auf die Biihne getragen, jedoch fehlt der Chor der 
jiingeren Pilger: „Heil! Heil! Der Gnade Wunder Heil! B ; die, Spiel- und 
Biihnenweisung besagt: 

w Tannhauser ist von Wolfram zum Sarge geleitet worden, uber Elisabeths 
Leiche hingebeugt, sinkt er entseelt langsam nieder; er stirbt. Alle senken die 
Fackeln zur Erde und loschen sie aus: Morgenrot erhellt vollends die Szene. u 

Der Landgraf und die Sanger, die alteren Pilger und die jiingeren 
s auf dem vorderen Bergvorsprung einziehend" singen: w Er ist erlost! 
Wir tun es kund!" und vereinigen sich sodann zu dem gemeinsamen 
Schlufigesang: „Der Gnade Heil . . ." wie in der endgiiltigen Fassung. 

Es kann nur als ein Versehen Wagners ausgelegt werden, dafi 
sowohl in der letzten Dresdener Fassung vom Jahre 1847 (vgl. Klavier- 
auszuge von Brifiler und Kogel), wie in der Wiener 8 ) vom Jahre 1875 
(Klavierauszug von Rubinstein), als auch in den Gesammelten Schriften 
(Bd. II S. 40) des griinenden Priesterstabes keine Erwahnung getan wird; 

x ) Diese Regiebemerkung findet sich in einer der altesten Ausgabcn des Text- 
buches (im Besitze des Verfassers; vermutlich der gleichcn, die Golther in dem 
Bayreuth-Heft des w Mcrker tt anfuhrt). 

*) Vgl. dagegen Golther, Bayreuth-Heft des „Merker a , S. 37, Anmerkung. 

s ) Vgl. Istel, Das Kunstwerk Richard Wagners (Leipzig 1910), S, 40. 
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nur die franzosischen Ausgaben der Partitur (S. 393), *) des Klavier- 
auszuges mit Text (S. 378) 1 ) und des Textbuches (S. 46)*) enthalten die 
Regiebemerkung: 

v Les jeunes pterins descendent de la colline; ils envahissent la scdne 
portant triom phalement la crosse couverte de verdure." 3 ) 

Im Jahre 1853 neigte Wagner wieder in einzelnen Punkten der 
ersten Fassung zu; er schreibt am 13. August an Louis SchindelmeiGer 4 ) : 

„. . . Aus Dresden wirst Du noch eine Anderung des Schlusses von Tannh. 
erbalten: demnach erscheint die Leiche der Elisabeth nicht, der Landgraf und die 
Singer treten auch nicht auf; dagegen die jungeren Pilger mit ihrem Gesange — wie 
in der ersten Bearbeitung. Dagegen bleibt — notwendig — Alles, die ganze Venus- 
partie usw. bis zu: ,Heilige Elisabeth, bitte fur mien*, wo dann der fruhere Schlufi 
eintritt. Die jungen Pilger tragen den grunenden Priesterstab in ihrer Mitte. — Vor- 
her wird der Tod Elisabeths nur durch Fackelschein auf der Wartburg, Totenglockchen 
und Mannergesang von daher (also von der Hone her) angedeutet." 



*) Paris, A. Durand & fils. 

*) P. V. Stock, Paris 1901. 

*) Im Wortlaut des Textes stimmen ubrigens die musikalischen Ausgaben mit 
der literarischen nicht uberein. 

*) R. W. Briefe an Freunde und Zeitgenossen (Berlin 1909), S. 139 = Altmann 
No. 710. 
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MUSIK UND SZENE BEI WAGNER 

EIN BEISPIEL AUS „TRISTAN UND ISOLDE* UND ZUGLEICH EIN KLEINER 
BEITRAG ZUR CHARAKTERISTIK GUSTAV MAHLERS ALS REGISSEUR 

VON ALFRED HEUSS IN LEIPZIG 



Der und jener wird sich noch des Artikels iiber das Thema: Musik 
und Szene bei Richard Wagner im 1. und 2. Oktoberheft 1910 
(Jahrgang X, 1 und 2) der „Musik a erinnern. Es wurde dort aus- 
gefuhrt, daft sich die Wagnersche Musik im allgemeinen nicht zur direkten 
szenischen Ubersetzung eigne, weil sie rein seelische Zwecke verfolge, daO es. 
aber immerhin einegrofie Zahl von Beispielen in seiner Musik gebe, in denen 
Wagner von der Schilderung des szenischen Vorganges bei Erschaffung seiner 
Musik ausgegangen sei, wie ferner auch Beispiele vorhanden seien, wa 
innere Wesensschilderung mit der aufieren zusammenfalle, in welchen 
Fallen dann naturlich auch eine szenische „Ubersetzung" stattzufinden habc 
Dies nur zur Orientierung fiir diejenigen, die mit dem Thema nicht vertraut sind. 
Die meisten Stellen, in denen Wagner szenische Musik schreibt, finden 
sich, wie schon damals bemerkt wurde, im „Rheingold a , die wenigsten be- 
zeichnenderweise in „Tristan und Isolde", obwohl auch hier solche vor- 
kommen. Voneinersolchen soil hier auch die Rede sein, wenn es sich auch urn 
einen Fall handelt, der in der Praxis schon lange klargestellt ist. Es blieb aber 
Gustav Mahler vorbehalten, von der Praxis, der Tradition abzuweichen, und 
deshalb verdient die betreffende Stelle eine kurze Untersuchung, wobei ein zeit- 
genossischer Bericht fiber Wagners Absichten treffliche Dienste leisten kann^ 
Wenn im ersten Akt Brangane auf den Befehl Isoldes sich zu Tristan 
begibt, damit dieser vor Isolde erscheine, so schreitet sie nach Wagners 
Vorschrift verschamt dem Steuerbord zu, an den arbeitenden Seeleutei* 
vorbei. Die Musik (kleine Partitur S. 54 — 56) nimmt von Brangane keine 
Notiz, sondern lenkt die Aufmerksamkeit einzig auf die Seefahrt und die 
Schiffsleute. Wir horen 14 Takte lang nichts als die ruhig regelmaBigen, 
frischen Motive der Heimfahrt, die zum erstenmal in dem Gesang des 
jungen Seemanns am Anfang des Aktes auf die Worte: „Frisch weht der 
Wind der Heimat zu" erscheinen, und uns hier von der ruhig frischen 
Fahrt eine Vorstellung geben sollen: 

usw. 







Es ist selbstverstandlicb, dafi diese Musik die Matrosen unmittelbar 
nichts angeht, sie also nicht den Zweck hat, irgendwie die Arbeit der 
Matrosen zu schildern. Neben dieser Musik horen wir aber noch einige 
andere Motive im Streichorchester, die noch regelmaCiger und vor allem 
ganz monoton gehalten sind, namlich nichts als den „verzierten a Ton c: 
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Diese durchaus seelenlosen, bloB rhythmischen Motive erhalten 
musikalisch einzig dadurch Bedeutung, daO sie neben dem andern, melo- 
disch-rhythmischcn Motiv erklingen, was auch bewirkt, daO ihre Rhythmik 
viel schMrfer und deutlicher zum Ausdruck kommt. Es ist, nebenbei 
gesagt, eine Stelle, die zu besonderen musikpsychologischen Untersuchungen 
reizen kann. Uns geht einzig an, was Wagner mit den beiden Motiven 
auf c wollte und nach welchen Prinzipien er sie bildete. Wer schon 
beobachtet hat, wie die Stelle auf besseren Theatern ausgefuhrt wird, weiB 
im allgemeinen auch Bescheid. Die Matrosen Ziehen genau bei dem Motiv 
auf dem dritten Viertel an Tauen, wfihrend sie die Zeit innerhalb der zwei 
ersten Viertel des Taktes dazu benutzen, das Tau weiter vorn — eben falls 
in strengem Rhythmus — zu fassen, um dann eben wieder beim dritten 
Viertel scharf anzuziehen, Soweit die Praxis, die, wie wir sehen werden, 
auf personlichen Anweisungen Wagners beruht. Denn in der Partitur 
selbst finden sich keine naheren Angaben tiber die Art der Besch&ftigung 
der Matrosen, einer der Falle, wo man froh zu. sein hat, dafi Wagner 
selbst die Einstudierung des Werkes hatte iibernehmen konnen. 

Wir hatten somit in dem Beispiel einen Beit rag aus der Kunstmusik 
zu dem Kapitel: Arbeit und Rhythmus, aber doch nur insoweit, als der 
Rhythmus der beiden Motive als solcher in Frage kommt. Denn so pri- 
mitiv sie sind, es handelt sich dennoch um keine ^primitive" Musik, 
d. h. um eine mehr oder weniger beliebige, wenn nur scharf rhythmisierte 
Musik, die den Zweck hat, den Rhythmus der Arbeitsbewegungen durch 
den entsprechenden musikalischen Rhythmus zu unterstutzen. Denn die 
beiden Motive gehen, wie wir nun naher auszuftihren haben, auf das 
Wesen der betreffenden Arbeit genauestens ein, sie beschreiben zugleich 
die Arbeit, auf deren Rhythmus ihr eigener beruht. 

Wir beginnen wieder mit dem zweiten Arbeitsmotiv, das von den ersten 
Violinen und den Violoncelli gebracht wird, wahrend die Pauke rhythmisch 
und dynamisch verstarkt. Der aus drei Tonen bestehende Vorschlag mit 
dem plotzlichen scharfen Halt auf dem Ton c (scharf deshalb, weil das C 
einen Akzent von Wagner erhalten hat) erweckt ganz den Eindruck eines 
straffen Ziehens, dessen Wirkung in einem bestimmten Ruck, der betonten 
Note c, zum Ausdruck kommt, d. h. bei dem Vorschlag wird das Tau 
scharf angezogen, die Wirkung dieser Arbeitsleistung besteht in dem ruck- 
weisen Heben des an dem Tau befestigten Ankers. Ursache und Wirkung, 
Arbeit und Leistung sind hier musikalisch geschildert. Naturlich konnte 
man dariiber streiten, ob es sich gerade um das Ziehen eines Ankertaues 
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handle, so genau diese Tatigkeit mit der Musik ubereinstimmt, aber, wie wir 
nachher horen werden,hat Wagner selbst diese Deutung seiner Musik gegeben. 

Und nun das erste Motiv. Es „beschreibt a zunachst einmal einen 
Sehvorgang, namlich das Vorwartsgleiten der Hande am Tau zu dem 
Zwecke, dieses zwecks neuen Anziehens weiter vorn zu fassen. Der lange 
Ton c zeigt uns gleichsam die Strecke, die die Hande zuriicklegen, Wir 
sehen auch, daB die Matrosen ganz gemachlich arbeiten (auch die Tempo- 
vorschrift heifit gemachlich), weil sie fur das Vorwartsgleiten der Hande 
doppelt soviel Zeit sich nehmen wie fur das Anziehen des Taus; arbeiteten 
sie aufgeregt — etwa bei hoher See — so wiirde das Verhaltnis 1 : 1 sein, 
d. h. sie konnten sich zwischen den einzelnen Kraftleistungen nicht soviel 
Zeit gonnen. Man bemerke ferner, daB der Ton c auch hier einen Akzent 
erhalten hat. Dieser zeigt den ersten Moment des Hingleitens an, den 
ersten Ruck. Im Ubrigen handelt es sich urn kein passives Nachlassen 
oder Hingleiten, sonst wiirde ja auch das Tau von dem Gewicht des Ankers 
zuriickgezogen werden und die geleistete Arbeit ware nutzlos. Und deshalb 
ist auch dieser Ton c nicht kurz, im Gegensatz zum Arbeits-c, sondern er 
wird gehalten, im buchstablichen Sinn: auch das Tau wird gehalten. 

So primitiv rein musikalisch die beiden Motive auch sind, ihre Bildung 
beruht doch auf scharfsterNaturbeobachtung; sie wollen, nebensachlich wie sie 
gebracht sind, auch nichts als einen naturalistischen Vorgang einfach, aber mit 
absoluter Deutlichkeit schildern,wie jaWagner — man denke nuran seine Vogel- 
stimmen im ^Siegfried" — in solchen Fallen eingehendste Naturstudien machte. 

So selbstverstandlich die Bedeutung dieser Motive nun auch erscheinen 
mag, es ist dennoch gut, daB wir durch Wagner selbst iiber ihre szenische 
w Ausl6sung" unterrichtet sind, und zwar indirekt durch Gustav Floerke, 
der in seinem Buche: „Zehn Jahre mit Bocklin. Aufzeichnungen und 
Entwiirfe" die Worte anfiibrt (S. 243 der zweiten Auflage), die Wagner 
bei einer Probe von w Tristan und Isolde" bei unserer Stelle an die Dar- 
steller der Seeleute gerichtet hat. Floerke erfuhr die Worte durch einen 
Munchener Namens Bayersdorfer, der in der Probe zugegen gewesen war. 
Der Bericht Floerkes enthalt manche Irrtumer auBerer Art, wohl hervor- 
gerufen durch Floerkes wenig genaue Kenntnis musikalischer Verhalt- 
nisse, sowie durch die lange Zeit, die zwischen der Erstauffiihrung von 
„Tristan und Isolde" und der Erzahlung Bayersdorfers oder ihrer Fixierung 
durch Floerke (es geht dies nicht klar hervor) liegt. So soil Wagner selbst 
die Generalprobe dirigiert haben, die im Residenztheater stattgefunden 
habe. 1 ) Indessen ist dies nebensachlich, und ich gebe die Stelle, wie sie 



J ) Diese ganzen Irrtumer beheben sich, wenn angenommen wird, daB es sich 
nicht gerade um die Generalprobe handelt. Tatsachlich fanden die Proben im Residenz- 
theater statt, wo anfanglich auch das Werk zur Auffuhrung kommen sollte. Ober 
diese hier nebensachlichen Fragen ftndet man das Nahere naturlich bei Glasenapp. 

XIL 10. 14 
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bei Floerke steht. Sie ist zugleich dafur interessant, wie griindlich damals 
Wagners musikalische Prinzipien etwa miflverstanden wurden, indem eine 
gaoz vereinzelte »naturalistische" Stelle den Beweis ergeben sollte, diese 
Kompositionsmethode wMre uberhaupt Wagners System. Desbalb seien 
auch die paar nicht direkt zu unserem Fall gehdrenden w Folgerungen a 
Floerkes angefiihrt, zur Erheiterung ! Floerke scbreibt in der Anmerkung: 

„Bei dieser Gelegenheit durfte auch folgendes interessieren: Bayersdorfer 
erzihlt von der Generalprobe zu ,Tristan und Isolde 4 , die Wagner selbst dirigiert. 
Die Musik macht schon 28 Takte [ein Rechnungsfehler; es sind genau die Halfte, 
14 Takte], dieselbe Figur von zwei Takten Erfindung [dies stimmt genau], ein natu- 
ralistisches Ankeraufwinden von wirksamer Eintonigkeit. Da schaut der Meister auf 
und merkt, daft die Kerle auf der Buhne [es war im Munchener Residenztheater] das 
Aufwinden vergessen. Er schreit sie an: ,Wollen Sie wohl an die Winde! Wenn man Sie 
nicht winden sieht, hat ja die ganze Musik keinen Sinn . . .!' ,Das wollenwir uns merken,' 
sagt Bayersdorfer. — Und so ist die ganze geistreiche Musik. Wie hStte Wagner z. B. 
den ,Don Juan* angefangen? Keine Rub' (unruhige Figur) bei Tag (kikeriki, heller 
HornstoB) und Nacht (dumpferdito),Nichts, was mirVergnugen (titiritirili) macht, Scbmale 
Kost (armseliges Tellerklappern) und wenig Geld (Klappern kleiner Munzen), usw." 

Uns gehen nur die Worte Wagners an, die einen durchaus glaub- 
wiirdigen Eindruck machen. Auch daO Wagner iibertreibt, wenn er sagt, 
dafi die ganze Musik keinen Sinn habe, begreift sich leicht, da es sich 
urn eine hervorgesprudelte Bemerkung handelt. Denn, wie wir bereits 
gesehen, bezieht sich der melodische Teil der Musik auf das frisch 
dahinsegelnde Schiff, wenn er auch notig ist, um den Arbeitsmotiven zu 
voller musikalischer Wirkung zu verhelfen. Eins greift in das andere, 
und so bekommt wirklich die ganze Stelle keinen rechten Sinn, wenn die 
Seeleute nicht bei der Winde stehen und das Tau anziehen. Indessen, 
die Stelle ist szenisch so einfach verstandlich, dafi, zumal nach dem Ge- 
sagten, keine weiteren Bemerkungen gemacht zu werden brauchen. 

Ich war nicht wenig erstaunt, als mir vor einiger Zeit mitgeteilt 
wurde, daB Gustav Mahler bei seiner Neuinszenierung von .Tristan und 
Isolde" an der Wiener Hofoper (1903) jegliche Arbeitsbewegung der See- 
leute verbannt habe, obgleich fruher das Ziehen der Taue auch in Wien 
bewerkstelligt worden sei. An femeren authentischen Einzelheiten wurde 
mir von weiteren Wiener Kreisen noch folgendes mitgeteilt: Samtliche 
Seeleute seien vollstandig ruhig, niemand bewege sich, die Schiffsmann- 
schaft (auBer Kurwenal) stehe an den Geraten, bei der Arbeit, aber ohne 
zu arbeiten; es ist vollstandige Windstille markiert, das Schiff scheint in 
heiBer Sonne ruhig zu fahren. Nur an der Haltung jedes einzelnen erkennt 
man die gespannte Aufmerksamkeit fur die Arbeit. Erst wenn Kurwenal 
aufgesprungen ist, um die Antwort zu sagen, tritt einige Bewegung ein, 
Segel und Taue werden leicht reguliert. — Man kann da nur sagen: Das ist 
ja wieder ein echter Mahler. Um jeden Preis etwas anderes als was all- 
gemein fur richtig angesehen wird. Es ist ganz derselbe Mahler, der die 
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erste Szene des „Fidelio a im Zimmer des Rocco spielen lafit, und der, 
noch viel ubler, dem phantastischen Hoffmannschen Marchen wieder Gehor 
geschenkt hat, als liebte Donna Anna den Don Juan. 1 ) Dafi aber ein Mahler 
eine derartig handgreifliche Musik wie hier im „Tristan a nicht verstehen 
kann, obwohl er sogar durch die iibliche Buhnenpraxis die notigen Finger- 
zeige zum Verstandnis der Stelle erhalten hatte, das scheint doch klar 
genug anzuzeigen, daC fiber das und jene Prinzip der Wagnerschen Kunst 
selbst bei ersten Musikern und Wagnerdirigenten keine Klarheit herrscht. 
Der Fall verdient auch wohl etwas naher beleuchtet zu werden. 

Bei Mahler drangen sich einem besonders zwei Momente auf: Verachtung 
der Tradition und eine auffallende Geringschatzung des „Rationalen" in der 
Musik, beim kiinstlerischen Schaffen uberhaupt. Beides kann durchaus 
berechtigt sein: Tradition ist sehr oft nichts als hergebrachter Schlendrian, 
gegen den ein selbstandiger Kopf sich wenden wird, wie es auch vorkommen 
kann, daft auf das .Rationale" in der Kunst zu groCes Gewicht gelegt 
wird, was dann bei dem und jenem eine Gegenwirkung hervorrufen kann. 
Indessen sind mir schaffende Kunstler etwas verddchtig,dieaufdas 19 Rationale M 
so etwas wie einen HaC werfen und es, wenn's anginge, am liebsten in der 
ganzen Kunst, im Schaffen wie im GenieDen, moglichst ausgeschaltet haben 
mochten, verdachtig deshalb, weil dies gerade anzeigt, daO ihnen das 
.Rationale" sehr viel zu schaffen macht und es von ihnen als ein zwie- 
spfiltiges Element empfunden wird. Unter den groDen Meistern ist mir auch 
nicht ein einziger bekannt, der mit diesem ihm selbstverstandlich erschei- 
nendenFaktor kiinstlerischen SchaffensirgendwieaufdemKriegsfuOgelebt hatte. 

Und was den Wert der Tradition betrifft, so hat man bekanntlich 
zwischen einer guten und schlechten Tradition zu unterscheiden. Ein 
sinnender, nachdenklicher Mensch wird je nachdem den Wert der Tradi- 
tion nicht tief genug einschatzen konnen, weil er weiB, dafi mit ihrem 
Verlust Unwiederbringliches verloren gehen kann. Neues wird der Mensch 
immer schaffen konnen, aber er soil sich trotzdem iiberlegen, das Alte 
leichten Kaufes fiber Bord zu werfen, in dem Bestreben, einzig sein 
.Neues" rficksichtslos zur Geltung zu bringen. Selbst eine verdorbene 
Tradition kann Richtiges enthalten, und da gilt es denn, dieses erkennen 
zu lernen, die reine Quelle ausfindig zu machen. 1st aber einmal eine 
solche fiberhaupt verschfittet, dann mag man zusehen, ob sie wieder entdeckt 
wird. Und das kann einen wertvollen, unwiederbringlichen Verlust bedeuten. 

Es liegt mir nun sicher nicht daran, auf die an und fur sich ja wirklich 
nicht sehr wichtige .Tristan tt stelle als solche ein besonderes Gewicht zu 
legen, gewissermaCen aus der Mficke einen Elefanten zu machen, aber 
erstens laflt sich an kleinen Dingen oft das Typische sehr gut studieren 



*) Siehe Paul Stefan, Gustav Mahler. 2. Auflage, S. 75. 
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und zweitens hat man nicht immer das Material, das eine Frage ent- 
scheidend behandeln ISfit, so hiibsch beieinander wie es hier der Fall ist. 
Und noch etwas lafit sich anfuhren: Fur einen Mann wie Mahler gab es, 
zumal wenn es sich urn einen „Tristan a handelte, iiberhaupt nichts Neben- 
sachliches; auch „Kleinigkeiten tt wendete er seine ganze Sorgfalt zu. 

Es mag auch Mahler nicht leicht geworden sein, sich uber Wagners 
genaue Vorschrift „arbeitende Seeleute" hinwegzusetzen. Denn wenn 
mit etwas nicht zu spafien ist, so sind es die in der Partitur enthaltenen 
Regievorschriften Wagners, die eingetragen wurden, als sich der Meister 
in unmittelbarster Verbindung mit seinem Werke befand. Aus der mit- 
geteilten Wiener Charakteristik geht auch hervor, wie sich Mahler mit 
der Vorschrift abzufinden suchte. Wie wenig gliicklich, leuchtet ohne 
weiteres ein. Denn kann es etwas weniger Naives geben, als dadurch den 
Eindruck der Arbeit zu erwecken, dafi die Arbeiter, Leute aus dem Volke, 
mit gespannter Aufmerksamkeit auf die ihnen vertraute Arbeit blicken, 
die nur durch die Tatigkeit ihrer Hande usw. getan werden kann? Das 
Ganze ist nichts als ein denkbar gesuchter Ausweg, sich mit Wagners 
Vorschrift, nicht aber seiner Musik auf einen vertraglichen Fufi zu stellen. 
Immerhin wird gefragt werden miissen, was Mahler wohl bewogen hat, 
von der ublichen Auffassung der Musik abzuweichen. 

Er mochte wohl zunachst iiberhaupt keinen rechten Grund ein- 
sehen, was und warum die Seeleute arbeiten, und sein Ausweg, die 
Seeleute gespannt auf die Arbeit blicken zu lassen, ist sicherlich ein nach- 
traglicher KompromiD. Warum Wagner die Seeleute arbeiten lafit, dariiber 
IMOt sich Authentisches nicht ohne weiteres vorbringen. So viel ist ja 
sicher: Wenn ein Musiker des 19. Jahrhunderts fiber das Leben und 
Treiben der Seeleute an Bord eines Segelschiffs genaueste praktische 
Kenntnisse hat, so ist es Wagner. Als ein direkter Grund fiir das Anker- 
aufziehen auf hoher See in „ Tristan* konnte etwa folgendes angegeben 
werden: Man hat an Bord gesehen, dafi man bald oder doch in abseh- 
barer Zeit das Land erreichen wird und beschaftigt sich damit, die Anker 
bereit zu halten. Vielleicht hatte man sie fallen gelassen, um zu unter- 
suchen, ob man noch tiefes Meer unter sich habe, und zieht sie jetzt 
wieder auf, indem Wagner vielleicht davon ausging, dafi man zu Tristans 
Zeiten das Lotblei noch nicht gekannt habe. Dem sei, wie ihm wolle, durch 
Wagner wissen wir ja selbst, dafi er mit der Musik die Tatigkeit des 
Ankerwindens illustrieren wollte. 

Wenn Mahler von den Vorschriften Wagners und der Tradition ab- 
wich, so gibt es hierfiir nur zwei Erklarungen: Entweder hielt er es un- 
moglich, dafi Wagner in einem so innerlichen Werke wie w Tristan" szenische 
Illustrationsmusik treibe, oder er legte die in Frage stehende Musik anders 
aus. Es ware moglich, dafi sich Mahler die regelmafiigen Figuren als an 
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die Planken des Schiffes schlagende, leichte Wellen erklarte, die man des- 
halb horen konnte, weil sozusagen Windstille — kleine Wellen wirft das 
Meer sozusagen immer — herrscht. Irgend eine Erklarung der Motive 
mufl sich Mahler unbedingt zurecht gemacht haben, denn sein Vorgehen 
ware sonst einfach unverstandlich. Eine andere Erklarung der Motive 
lafit sich wohl auch nicht denken, und man darf sagen, daC, waren 
Wagners Absichten ganz unbekannt, man iiber die mutmaClich Mahlersche 
Erklarung der Motive immerhin streiten konnte; es gabe jedenfalls so fort 
viele, denen Mahler als unfehlbar, als Autoritat galte. Die Sache ist eben 
die, daB eine derartige Stelle, so eindeutig sie vom Autor auch gemeint 
ist, mehrdeutig erklart werden kann, je nachdem man sich zu ihr stellt; 
kurz, Zankapfel bietet die Erklarung der Musik in Hiille und Fiille. 

Die Erklarung, daB Mahler es fur unmoglich hielt, Wagner habe in 
diesem Werk szenische Illustrationsmusik getrieben, verliert dadurch 
etwas an ihrer Wahrscheinlichkeit, weil die andere, sagen wir Mahlers 
Erklarung der Motive, ja auch darauf hinausliefe, daB Wagner etwas 
AuBeres geschildert habe. Aber immerhin, das monotone Geplatscher 
von Wellen zu schildern erschien Mahler vielleicht musikalischer als die 
Schilderung menschlicher Arbeitsbewegungen. Denn das erscheint auf 
alle Falle bezeichnend, daB Mahler die traditionelle Erklarung, von der er 
naturlich nicht wuBte, daB sie auf Wagner fuBte, nicht verstand und ver- 
stehen wollte und nun wohl mit Aufbietung seines ganzen Scharfsinns 
eine andere Erklarung suchte und fand, die — wir wollen sie nicht weiter 
beleuchten — allermindestens gesucht ist, zu Widerspriichen mit Wagners 
Regievorschriften fiihrt und uns eines originellen Beitrags von w szenischer a 
Musik beraubt. Es steckt letzten Endes iiberaus viel Reflexion in 
Mahlers „Erklarung a und sonstigem Vorgehen, das fernab jeder Naivitat 
liegt, weil gerade das Naheliegende, das Gegebene nicht erkannt oder 
doch als schlechte Tradition angesehen wurde. Warum, darf man hier 
sagen, in die Feme schweifen, wenn das Gute so nahe liegt? 

Der Fall zeigt aber, daB es Mahler doch sehr darum zu tun war, 
um jeden Preis etwas anderes als das Herkommliche zu bieten, eine 
Methode, die unter Umstanden viel Gutes zutage fordern, die aber, selbst- 
herrlich betrieben, uns auch um den Verlust einer auf den Willen und 
die originalen Vorschriften des Autors gegriindeten Tradition bringen 
kann. Vor allem sehen wir aber auch, daB in der Erkenntnis selbst 
scheinbar naheliegender Absichten Wagners auch ernstesten und hoch- 
bedeutenden Musikern starke Fehler unterlaufen, und daB es somit gilt, 
das Thema: Musik und Szene bei Wagner gerade auch im Hinblick auf 
die Praxis ernstlich ins Auge zu fassen. 
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AUTOGRAPHE REGIEBEMERKUNGEN 
WAGNERS ZUM „FLIEGENDEN HOLLANDER" 

ZUM ERSTEN MALE VEROFFENTLICHT 
VON EDGAR ISTEL IN MUNCHEN 



Im Sommer 1912 schrieb mir der Wagnerschriftsteller Gottlieb Feder- 
lein in New York, der erste Verfasser eines von Wagner selbst ver- 
anlaBten Leitfadens zum „Ring«, er konne sich uber den von mir in 
der „Musik tt (10. Wagnerheft, X. 20, w Wie Wagner am Ring arbeitete*) mitge- 
teilten Verlust der „Rheingold ft partitur nicht beruhigen und entsinne sich nun 
genau-, daD er in den 70er Jahren die Originalpartitur des Werkes noch auf der 
Koniglichen Generalintendanz durch Vermittlung des Frhr. von Perfall 
in Handen gehabt habe. Dies brachte mich auf die Vermutung, die Partitur 
konne versehentlicb vielleicht doch unter die Notenbestande des Hof- 
theaters geraten sein, und ich fragte deshalb nach dem Verbleib der 
Partitur sowie anderer Wagner-Reliquien, soweit sie nicht im Besitz des 
Konigs seien und mir von der Administration des koniglichen Vermdgens 
bereits zuganglich gemacht worden waren, direkt bei der Generalintendanz 
an. Ich erhielt darauf das folgende vom 22. Juni 1912 datierte Schreiben: 

„Euer Hochwohlgeboren beehre ich mich auf Ihre geschitzte Zuschrift vom 
20. ds. mitzuteilen, daft die fragliche Rheingoldpartitur nicht im Besitze der Hof- 
theaterbibliothek ist und uber deren Verbleib auch keinerlei Angaben gemacht werden 
konnen. Die hier in Benutzung stehende Partitur ist eine gedruckte bzw. gestochene. 
Musik- oder Inscenierungs-Material mit eigenhindigen Beitragen Wagners ist in der 
Hoftheaterbibliothek — mit Ausnahme eines Hollinderauszuges, der handschriftliche 
Anmerkungen Wagners enthalt — nicht vorhanden. Ebenso wenig existieren im 
hiesigen Archiv irgendwelche Briefe Wagners. Die Generalintendanz ist demnach 
leider nur in der Lage, Ibnen die Einsichtnahme des HollSnderauszuges in den 
Bibliothekriumen des Hoftheaters freizustellen." 

w Merkwurd'ger Fall 1 *, dachte ich mir, aber des Ratsels Losung wurde 
mir erst, als ich die jetzt unter der vortrefflichen Leitung des Oberstabs- 
sekretars Binter stehenden, leider recht ungeniigenden Bibliothekraume 
betrat. Herr Binter, dessen wohl erst von kunftigen Historikern genugend 
geschatzte mustergultige Ordnung wohltuend von dem an manchen anderen 
Theaterbibliotheken zu findenden Chaos absticht, setzte mir auseinander, 
daQ seine Vorganger in der Verwaltung, von keiner Sachkenntnis getriibt, 
das wertvollste Noten- und Briefmaterial derart verkommen lieDen, daD 
es aufs sorgloseste verloren, verschleudert oder gar — „annektiert - werden 
konnte. Zahlreiche kostbare Stucke aus der Wagnerzeit sind so in 
friiheren Jahren spurlos verschwunden, meist wohl auf dem Wege der 
„Annektion", wie das Verschwinden eines wichtigen Briefes Wagners an 
Vogl beweist; dieser Brief, von Herrn Binter sorgsam wieder den Akten 
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einvcrleibt, war nach kurzer Zeit schon — noch in der Ara Possart — von 
irgendeinem Mitglied des Theaters, dem das Aktenstuck gleichfalls zuginglich 
gewesen, ohne viel Umstande n annektiert M worden! Man war in diesem 
Punkte in der ,guten alten Zeit" wenig bedenklich. Nicht immer dachten 
die Betreffenden wohl daran, sich damit irgendwie unrechtmaBig zu be- 
reichern, zumal damals noch kaum ein schwunghafter Handel mit Wagner- 
autographen existierte. Oft war es sicher nur die Sorge urn ein kunst- 
lerisch wertvolles, der Beschmutzung und Verschleuderung ausgesetztes 
Stuck, die einen Kampen aus der Wagnerzeit bewog, ein vielleicht 
schon stark ramponiertes, im Dienst befindliches Stuck mit Wagnerschen 
Randbemerkungen zuruckzubehalten und dafur ein neues sauberes Exemplar 
einzuliefern. Ob nicht auf diesem Wege auch die „Rheingold "partitur ver- 
schwunden ist, ja vielleicht sogar in aller Stille ihren Weg nach Bayreuth 
zuruckgefunden hat? Antwort auf diese etwas heikle Frage wird man ja 
wohl von niemandem erhalten konnen; hoffen wir also immer noch, daft 
die unersetzliche Partitur sich wenigstens in wurdigen Handen befindet 
und nach langen Zeiten einmal wieder ans Tageslicht kommt. 

Erfreulich ist jedenfalls, dafi dank der Fiirsorge des Herrn Binter 
der v Hollander*klavierauszug mit seinen wichtigen handschriftlichen Be- 
merkungen in letzter Stunde aus dem dienstlichen Betrieb gerettet und — 
sicher vor ,annektierenden* Liebhabern — dem Archiv dauernd einverleibt 
wurde. Die Wichtigkeit dieses Auszuges, der leider neben Wagners Ein- 
tragungen noch eine ganze Reihe durcheinander geschmierter Bemerkungen 
der verschiedenen, sich oft einander anulkenden Regisseure enthalt, geht 
aus den einleitenden Worten Wagners zu den im funften Bande der 
Gesammelten Schriften enthaltenen n Bemerkungen zur Auffuhrung der 
Oper ,Der fliegende Hollander" hervor. In diesen Bemerkungen wendet 
sich Wagner lediglich an die Darsteller, wahrend er die eigentliche szenische 
Regie nur mit einigen wenigen, aber bedeutungsvollen Worten streift: 

„Namentlich bedurfen die Schiffe und die See einer aufierordentlichen Auf- 
merksamkeit des Regisseurs: er flndet alle notigen Angaben an den entsprechenden 
Stellen des Klavierauszuges oder der Partitur. Die erste Szene der Oper hat die 
Stimmung hervorzubringen, in welcher es dem Zuschauer moglich wird, die wunder- 
bare Erscheinung des ,fliegenden Hollander 4 selbst zu begreifen: sie mufi daher mit 
vorzugsweiser Liebe beliandelt werden; das Meer zwischen den Scharen mufi so wild 
als moglich dargestellt sein; die Behandlung des Schiffes kann nicht naturgetreu 
genug sein: kleine Zuge, wie das Rutteln des Schiffes durch eine anschlagende starke 
Welle (zwischen den beiden Versen des Steuermannliedes) mussen sehr drastisch 
ausgefuhrt werden. Besondere Aufmerksamkeit fordert die Beleuchtung und ihr 
mannigfacher Wechsel: urn die Nuancen des Wetters im ersten Akte wirksam zu 
machen, ist die geschickte Benutzung von gemalten Schleierprospekten, die bis in 
die Mitte der Buhne zu verwenden sind, unerlaBlich." Zuletzt bittet Wagner noch 
urn genaue Beachtung seiner zerstreuten szenischen Angaben und uberlafit die Art 
der Ausfuhrung „vor allem auch der Erflndungskraft des Dekorateurs und Maschinisten". 
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Diesen beiden wichtigsten Fragen: Meer und SchifP einerseits, Be- 
leuchtung anderseits wenden sich vorzugsweise Wagners autographe An- 
gaben in dem Munchner Klavierauszug zu, und diese Erganzungen sind 
um so wertvoller, als sie voile zwolf Jahre nach Abfassung der 1852 in 
Zurich geschriebenen „Bemerkungen" ausgesprochen wurden. 

Mit dem ^Hollander" war es Wagner in Miinchen eigen gegangen: 
im Jahre 1841 bereits hatte Wagner dem Munchner Intendanten von Kiistner 
die Dichtung iibersandt, erhielt aber die Antwort, das Werk eigne sich 
nicht fur deutsche Theaterverhaltnisse und den Geschmack des deutschen 
Publikums (!!). 

Erst am 12. August 1855 hielt Wagner mit „Tannhauser* seinen 
Einzug ins Munchner Hoftheater und errang damit (unter Franz Lachner) 
einen groCen Erfolg, der ihm aber mit „Lohengrin ft (18. Februar 1858) 
merkwiirdigerweise nicht treu blieb. Dann sollte noch im gleichen Jahre 
1858 der B Rienzi B folgen, wurde aber wegen religioser Bedenken (!) zuriick- 
gestellt und erst in der Ara Ludwigs II. am 27. Juni 1871 aufgefiihrt. Erst 
Ende Juli 1860 wandte man sich wegen des Hollander* von Miinchen aus 
an Wagner. Der Meister antwortete in einem von Paris, 20. August 1860 
datierten, an Lachner gerichteten Briefe, 1 ) in dem er von der 
„Schwache" spricht, daD ihm „gerade diese friihere Arbeit besonders lieb 
geblieben" sei. „Sie enthalt populare Elemente, wie sie in keiner meiner 
anderen Kompositionen vorkommen und da, wo sie sehr gut besetzt werden 
kann, habe ich Grund, keinen Mifierfolg zu befiirchten." Aber Lachner, 
der den charakteristischen Ausspruch tat: „Wo man die Partitur aufschlagt, 
weht einem der Wind entgegen" schien dem Werke nicht sonderlich wohl- 
gesinnt, und so blieb der ^Hollander" liegen, bis ihn ein Machtspruch 
des jungen Konigs Ludwig II., der am 16. Juni 1861 noch als Kronprinz 
zum ersten Male mit tiefem Gefiihl den „ Lohengrin" gehort hatte, im 
Jahre 1864 ins Leben rief. Nun mufite sich auch Lachner gefalliger zeigen, 
und in einem Brief Wagners an Lachner vom 13. Mai 1864 (mitgeteilt 
von Rockl) erbat er „Konferenzen, namentlich fur die Szene". 

Von dieser szenischen Arbeit Wagners, der die am 4. Dezember 1864 
schlieDlich stattfindende Munchner Erstauffuhrung auch selbst dirigierte, 
gibt nun der Klavierauszug namentlich im Hinblick auf Meer, Schiffs- 
bewegungen und Beleuchtung einen Begriff, so sparlich leider auch 
diese Eintragungen ausgefallen sind. Aber immerhin: fur zukunftige Auf- 
fiihrungen des w Hollander" sollte kein Regisseur diese authentischen An- 
gaben des Meisters unbeachtet lassen. 

Eingetragen sind die autographen Bemerkungen in einen alten Meser- 
schen Klavierauszug. Da diese langst vergriffene Ausgabe schon ziemlich 



*) In der eben crschienenen 2. Auflage des Rocklschen Buches „Ludwig II. 
und Wagner**, Miinchen 1913, erstmals mitgeteilt. 
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gelegt wurde. Ab Seite 611 Takt 4 treten folgende VerMnderungen ein. 
Der Hollander singt: 
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Se - gel auf! An - ker los! 

Seite 612 Takt 1 lautet nun: 



m^M=m 



Sagt Le - be- 



h^sm 



Von da ab also alles einen Halbton tiefer. — 



Merkwiirdige Erinnerungen tauchten in Wagners Seele anlaBlich der 
Munchner w Hollander a -Auffuhrungauf: in der Ansprache an das Orchester 
gedachte er der einstigen Ablehnung, weil das Werk nicht fiir das deutsche 
Publikum geeignet gewesen sei, und am Tage nach der Auffuhrung 
schenkte er dem koniglichen Conner ein unscheinbares zerschlissenes 
Heftchen: die Instrumentationsskizze des ^Hollander", geschrieben zu Paris 
w in Not und Sorgen", wie es am SchluC des ergreifenden Dokuments heiBt. 1 ) 
Wagner selbst, einst dem Ahasverus des Meeres vergleichbar, hatte nun 
endlich eine neue Heimat gefunden. 



*) Erstmalig von mir publiziert in No. 49 der „Signale« 1909: Die Urgestalt 
des .Fliegenden Hollander". 
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Max Koch: Richard Wagner. Zweiter Teil 1842-59. Mit drei Abbildungen 
und einer Briefnachbildung. (Aus: Geisteshelden, fuhrende Geister, heraus- 
gegeben von Ernst Hofmann, Band 60/1.) Verlag: Ernst Hofmann & Co., 
Berlin 1913. (M. 6.—.) 
Der zweite Band von Kochs Wagnerbiographie, deren erster Band in der 
„Musik a XXIII (1907), Seite 102 besprochen wurde, behandelt in zwei Hauptabschnitten 
die Jahre in Dresden und die Jahre von Zurich, Venedig und Luzern, d. h. die Zeit vom 
Sommer 1842 bis Herbst 1859. Der Verfasser charakterisiert die Eigenart seines Buches 
mit den Worten: „Die Einordnung der gewaltigen Personlichkeit in einen weiteren literar- 
und kulturgeschichtlichen Rahmen, wie ich sie im ersten Band versucht habe und nun 
weiterfuhre, gibt meiner Darstellung ihr GeprSge und hoffentlich ihre selbstindige Be- 
rechtigung gegenuber den anderen, groBeren und kurzeren Wagnerbiographieen. Der 
Forderung, den groBen Meister als eine nur in sich selbst beruhende Erscheinung, un- 
beriihrt von alien Voraussetzungen und von Zeitstromungen, darzustellen, vermag ich, 
selbst wenn sie von noch so hochverehrter Seite gestellt wird, meiner ganzen geschicht- 
lichen Auffassung und Uberzeugung gemaB auch kunftig keineswegs zu entsprechen." 
Koch wendet die Grundsatze der literarhistorischen Wissenschaft an, maBvoll und ver- 
standig, unbeschadet seiner tiefen Verehrung, Liebe und Bewunderung fur Richard 
Wagner. Das Buch sucht nicht etwa den beliebten Mittelweg zwischen Begeisterung 
und Kritik, es ist vielmehr aus fester, unbeirrbarer Uberzeugung geschrieben und ge- 
winnt sich infolge seiner besonderen Stellung die voile Anerkennung der verschiedensten 
Vertreter der Wagnerliteratur. Der Verfasser hatte fur seinen zweiten Band eine Fulle 
von wichtigen neuen Quellen zur Verfugung, worunter die Autobiographic und die Tage- 
bucher und Briefe an Frau Wesendonk an erster Stelle stehen. Die Autobiographic ist 
nach Kochs Ansicht fur den Wagnerbiographen fortan von derselben Wichtigkeit, wie fur 
den Schilderer von Goethes Jugendzeit das VerhSltnis zu Dichtung und Wahrheit: „allein 
fur Wagners Autobiographic fehlen naturgemSfi noch alle kritischen Quellen- und Zu- 
verlassigkeitsprufungen, wie sie im Laufe der Jahrzehnte massenhaft und bis in alle 
Einzelheiten fur Dichtung und Wahrheit ausgefuhrt worden sind. a Wie bei Goethe be- 
hauptet aber das unmittelbare Zeugnis der jeweiligen Gegenwart, insbesondere der Brief 
den Vorrang vor einer spateren, gereifteren und ruckblickenden Gesamtdarstellung, die 
Ereignisse der Vergangenheit von wesentlich neuen Gesichtspunkten aus beurteilt. Als 
Historiker strebt Koch nach moglichst gerechtem Urteil fiber Personen und Dinge. So 
gleich bei Liittichau, der sich in der Wagnerliteratur „des allerschwarzesten Leumunds 
erfreue". Wie alle hofischen Intendanten hatte gewiB der Jagdjunker von Luttichau kein 
Verstfindnis fur die Kunst an und fur sich. Aber daB er immerhin von Wagners Person- 
lichkeit, die fur den hofischen Gesch2ftsbetrieb des Theaters oft sehr unangenehm werden 
muBte, tiefere Eindriicke gewann und seinen Kapellmeister, soweit er ihn einigermafien 
verstand, zu fordern oder doch zu halten suchte, darf nicht ganz ubersehen werden. 
Von Wilhelmine Schroeder, Tichatschek und anderen entwirft Koch ein moglichst objek- 
tives Bild aus den sich widersprechenden Zeugnissen. Das Verhaltnis zwischen Wagner 
und Liszt gibt zu lehrreichen Vergleichen mit Schiller und Goethe Veranlassung. 
„Gleichsam mit der zur Notwehr notigen Waffe stattete die Natur Wagner mit jener grofi- 
artigen Einseitigkeit und leidenschaftlichen Zahigkeit aus, ohne welche er seine geschicnt- 
liche Aufgabe nimmer zu losen vermocht hatte. — In solchem rucksichtslosen Ringen 
kann die zarte Schonheitslinie nicht immer gewahrt bleiben, trfigt der Charakter manche 
Flecken davon. Liszt, der Immerstate, der, von seinem eigenen Kummer schweigend, 
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teilnahmsvoll die Klagen des Freundes zu stillen sucht, weit mehr gibt, als seine Mittel 
eigentlich erlauben, erscheint dabei als der liebenswiirdigere, der vornehmere Charakter 
gegenuber dem mit unbegrenzter Naivitiit fordernden, nicht zur Dankbarkeit geneigten 
Wagner." Vor allem war Wagner gegen sich selbst riicksichtslos. Urn seines Zieles 
willen setzte er alle personlichen Vorteile zuriick. Den strengen Maftstab legte er wie 
an sich selbst so auch an andere. Er mulite sich und sein Ideal durchkampfen. Aber 
dieser Kampf ist niemals personlich, sondern immer sachlich, er entspringt der vollen 
Hingabe an ein hones Ziel, das verwirklicht werden mufi. So wird Wagners Leben und 
Wirken durch seinen genialen Willen tragisch. Mit volier Klarheit hebt Koch die anfangs 
fdrdernde, hernach hemmende Einwirkung der Furstin Wittgenstein auf das Freundschafts- 
verhaltnis zwischen Liszt und Wagner hervor. 

Kochs Buch ruckt als erste Wagnerbiographie zwei Frauengestalten in den Vorder- 
grund, Jessie Laussot und Mathilde Wesendonk. Der Literarhistoriker weifl aus Goethes 
Leben die Bedeutung solcher Erlebnisse auf die Dichtung vollauf zu wurdigen. Wohl 
sagt Wagner, das innerliche Schauen des Dichters habe „nichts mit den aufieren Erleb- 
nissen zu tun, die es nur triiben konnen, so dafi eher dasjenige, was man im Leben 
nicht findet, im kunstlerischen Bilde sich darbietet". Das ist vollkommen richtig, in- 
sofern eine bloCe Umsetzung der Wirklichkeit in die Dichtung dem groCen Meister fern 
liegt. Demnach durfen auch nicht allzuviel Einzelheiten der Dichtung biographisch 
gedeutet werden. Der Dichter fugt oft gerade das hinzu, was die Wirklichkeit versagte, 
also „was er im Leben nicht fand a . So war Frau Jessie gewifi keine Sieglinde und 
Frau Mathilde keine Isolde, aber aus dem Erlebnis verklarte sich die so wahre und doch 
iiber alle Wirklichkeit erhabene Dichtung. Der Vergleich laflt sich noch weiter spinnen: 
hier Hunding, der die Frau in starrem Zwange halt, dort Marke, der so vollig anders 
als der Konig der mittelalterlichen Sage im Drama erscheint. Und doch ware es fast 
lacherlich, Eugen Laussot und Otto Wesendonk als das Urbild der Gestalten der Dichtung 
zu bezeichnen, an die sie wohl bestimmte Zuge, etwa wie Kestner und Brentano an 
Albert in Goethes Werther, abgeben mochten. Nur mit uberaus zartem Gefuhl und 
sorgfSltigster Erwagung der Tatsachen lalit sich das Verhaltnis von Wahrheit und Dichtung 
abmessen. Koch deutet feinsinnig und gerecht an, ohne zu ubertreiben oder gar zu pressen. 

Koch versucht auch in Mathilde Wesendonks eigenen Dichtungen einige Er- 
innerungen an das Erlebnis zu erweisen, wie mir scheint, mit Gluck. Er arbeitet das 
Bild der edlen Frau uberhaupt selbstfindiger heraus, als dies in der Ausgabe der Briefe 
geschehen konnte. Sehr richtig erkennt er in der „Nausikaa a einige Zuge der Ver- 
fasserin, deren ganze Natur viel mehr in einer solchen stillen, duldenden Liebe sich 
spiegelt, als in der heroischen Isolde. Den so naheliegenden Vergleich mit Goethe und 
Frau von Stein fiihrt auch Koch an: „im ubrigen sei bei einem Vergleiche beider Lebens- 
beziehungen nicht blofi die von keinem Hauch getrubte Reinheit in dem geistig so 
innigen Verkehre des Zuricher Liebespares hervorgehoben, sondern im Gegensatze zu 
Frau von Steins jederzeit selbstsuchtigem und vielfach kleinlichem Verhalten der groBe 
opferbereite Zug in Mathildens entsagender, stets fur den Geliebten selbstlos sorgender 
Liebe." Und die funf Gedichte erinnern an eine andre Frau aus Goethes Leben, an 
Marianne von Willemers Beitrage zum westostlichen Divan. Dem Verhiltnis zu Mathilde 
Wesendonk verdanken wir das venezianer Tagebuch, dem Koch hohen poetischen Wert 
beimiBt: B Wagner hitte seine Dichternatur bekundet, selbst wenn wir bloB diese Tage- 
buchblitter von ihm bes2Ben.* Das Tagebuch begleitet als wundervolles Stimmungs- 
bild das Werden des zweiten Tristanaktes, aus der Leidenschaft sicb allmablich dlmpfend 
und beruhigend. Jeder Brief Wagners, das Tagebuch und endlich der Lebensbericht 
sind Wahrheit und Dichtung, Kunstwerke geboren aus der Stimmung des Augenblicks, 
hier noch von leidenschaftlicher Wirrnis befangen, dort zu beschaulicher Betrachtung 



(V 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



222 DIE MUSIK XII. 10: 2. FEBRUARHEFT 1013 

geklfirt, genau wie bei Goetbe. Wir musscn diese Zeugnisse nur ricbtig vcrstchcn leraen. 
Sebr scbdn beschliefit Kocb das Tristankapitel mit den Worten Goethes: 

die Leidenschaft bringt Leiden! — Wer bescbwichtigt 

beklommenes Herz, das allzuviel verloren? . . . 

Da scbwebt bervor Musik mit Engelschwingen, 

verflicht zu Millionen Ton' urn T5ne. 
Die Schriften und Dicbtungen Wagners sind mit literarhistorischer Grundlichkeit 
behandelt, wobei die Quellenfrage gebubrend berucksichtigt ist, nicht um zu erweisen, 
dafi Wagner, sofern er aus seinen Vorlagen dies oder das entnahm, unselbstandig ver- 
fuhr, sondern im Gegenteil um zu zeigen, wie selbstandig und eigenartig das Wagnersche 
Kunstwerk im Verhfiltnis zu etwaigen Vorlagen dasteht. Hollander, Tannh&user, Lohen- 
grin, Ring und Tristan werden so auf ihre Vorlagen und ihre Eigenart untersucbt. Hier 
war kaum Neues von Belang beizubringen, es gait die vorbandene wissenschaftliche 
Literatur in ihren wicbtigiten Ergebnissen zusammenzufassen und klar darzustellen. Gut 
ist die Bemerkung fiber Wagners Prosaskizzen, die wir aus seiner Jugend zur Hocbzeit, 
dem Liebesverbot, der Barenfamilie, den Faluner Bergwerken, hernach zum Ring und 
Wieland, zu Meistersingern, Tristan und Parsifal besitzen, w&hrend fur den Hollander 
Heines ErzShlung eine derartige Grundlage bot. Aus diesen Skizzen entnebmen wir 
Wagners dicbterisches Verfahren, der sicb selber seinen Stoff erz&hlr, um zu erkennen, 
ob die Hauptsache auch klar berauskomme. Zu den Meistersingern besitzen wir sogar 
die Doppelfassung des ersten Entwurfes und der spateren Wiederaufnahme (diese in 
doppelter Niederschrift); fur den Tristan und Parsifal feblt leider die Urfassung. Ein 
Vergleich mit Schillers dramatischem Nachlafi, der ebenfalls aus lauter Prosaskizzen 
besteht, zu denen sich allmahlich erst die einzelne Szene gesellt, wfire sehr reizvoll. 
Auch die Faustparalipomena Goetbes entbalten ganz entsprechende Entwicklung, namentlich 
im zweiten Teil. Die Gliederung der Handlung aus dem Epischen zum Dramatischen 
und die Hervorhebung der leitenden Idee lassen sich verfolgen. Der spracbliche Aus- 
druck bildet sicb nach und nach zur endgultigen Form, die aber oft erst nacb langem 
Suchen sich ergibt. Die Vertonung brachte schlieBlich meist nur unwesentliche 
Anderungen, manchmal sogar einzelne weniger glucklicbe Wendungen. 

Daft Koch das gesamte Material zuverlassiger Urkunden sorgsam und kritisch 
verwendet, versteht sich von selbst. Auch die Wagnerliteratur ist in groftem Umfang 
herangezogen und im Anhang wiederum zu einer Bibliographic verarbeitet, an der ich 
nur wie beim ersten Band einige auszeichnende Sterne befremdlich flnde. Warum z. B. 
Kostlius unfruchtbare und ganzlich veraltete Schrift uber den Ring (1877) zwei Sterne 
bekommen bat, also dem Leser als ein auQergewohnlich wichtiges und wertvolles Werk 
vorgefubrt wird, verstehe ich nicht. Uber Aufnahme und Bewertung einzelner Schriften 
lafit sich auch sonst streiten. Koch schreibt anschaulich und fesselnd, seine Erzihlung 
ist ausfuhrlich genug, um nichts Wesentliches zu ubergehen, sie vermeidet allzu breite 
Ausfubrlichkeit und verliert sich nirgends in unwichtige Einzelheiten. Die Darstellung 
ist sachlich, wissenschaftlich und entbehrt doch nicht wobltuender WSrme. Man merkt, 
daft das Buch aus echter Liebe und tiefem Verstandnis geschrieben ist. Den dritten und 
letzten Band hofft der Verfasser bis zum 100. Geburtstag Wagners abzuschliefien. 

Gerhard Schjelderup: Richard Wagner und seine Werke. Ein Volks- 
buch. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig 1913. (Mk. 5.—.) 

Schjelderup schrieb 1908 ein Buch uber Wagner in norwegischer Sprache. Die 
deutsche Bearbeitung ist ein stattlicher Band geworden, worin der Verfasser als be- 
geisterterVerehrer boher Kunst dem Meister zur hundertjihrigen Geburtstagsfeier buldigt. 
Sein Ziel ist eine moglichst vollstandige, nicht zu umfangreiche Wagnerbiographie, die 
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gleichzeitig ernst kunstlerisch und doch jedem Laien zuglnglich sein soil. Der Lebens- 
beschreibung und Weltanschauung Wagners ist der Hauptteil des Bucbes gewidmct, die 
einzelnen Werke sind als bekannt vorausgesetzt und nur kurz behandelt. Wenn irgend 
mdglich bat Wagner selber das Wort: ausfuhrliche Zitate aus seinen Briefen und Schriften, 
geschickt und wirkungsvoll ausgewihlt, sind zum fortlaufenden Bericht aneinanderge- 
reiht, der Verfasser beschrankt sich meist nur auf den verbindenden Text. Schjelderup 
hat seine Aufgabe sehr gut gelost; der Leser gewinnt eine anschauliche und richtige 
Vorstellung von Wagners Persdnlichkeit. Der Verfasser halt sich nur an die besten 
Quellen, neben den Schriften Wagners an die Biograpbieen von Glasenapp und Chamberlain 
und fur die letzten Bayreuther Jahre an die Aufzeichnungen von G. A. Kietz (1905) und 
R. Fricke (1906). An zwei Stellen falit Schjelderup seine Eindrucke zu einer seibstandigen 
Charakterisierung zusammen (S. 181 ff. und 441 ff.). Er legt besonderes Gewicht auf 
das Verhaitnis Wagners zu Mathilde Wesendonk. Die Briefe und Tagebuchbiatter sind 
ausgiebig herausgezogen, damit in diesem Punkt Wagner selber den zuruckhaltenden 
Bericht seiner Autobiographic berichtige und erganze. Die Bedeutung jener Zuricher 
Jahre hat Wagner mit den Worten geschildert: „jene eine hochste Blutenzeit hat in mir 
eine solche Fuile von Keimen getrieben, daB ich jetzt nur immer in meinen Vorrat zu- 
riickzugreifen habe, urn mit leichter Pflege mir die Blume zu erziehen"; w daB ich den 
Tristan geschrieben, danke ich Ihnen aus tiefster Seele in alle Ewigkeit." An diesen 
klaren, unzweideutigen und durch die Tatsachen erwiesenen AuBerungen muB festgehalten 
werden, sogar gegen spatere abschwachende Bemerkungen des Meisters. Hier wider- 
spricbt Schjelderup der Auffassung Chamberlains und Glasenapps in durchaus wurdiger 
und ernster Weise. Er wirft die Frage auf, ob die hernach eintretende, vollstandige 
Anderung der Beziehungen zwischen Wagner und Frau Wesendonk „Erkaltung der 
inneren Gefuble oder edle Resignation" gewesen sei. Und dem Einwand, die liebliche, 
anmutige junge Frau und Mutter habe gar nicht die geistige Bedeutung besessen, einen 
Dichter zu hohen Eingebungen anzuregen, begegnet Schjelderup mit dem Satz: „die wirk- 
liche Bedeutung der Frau Wesendonk ist ja vollkommen nebensachlich, das Idealbild 
ihrer Personlichkeit in der Vorstellung Wagners allein maBgebend." Mit besonderer Auf- 
merksamkeit verfolgt der Verfasser auch die weiteren Beziehungen zwischen Wagner 
und Wesendonks und sucht die Beweggrunde, die dem Meister in seiner hochsten Not 
im Marz 1864 das Zuricher Asyl verschlossen, zu verstehen, keineswegs zu rechtfertigen 
oder zu entschuldigen. Die Verherrlichung Mathildens ist fur Schjelderup kein AnlaB, 
die Gestalt der groBen Frau, die des Meisters Genossin und mitschdpferische Freundin 
ward, auch nur im geringsten zu verkennen. Er wird beiden Personlichkeiten, die wie 
ein Schicksal in das Leben Warners eingriflfen, vollauf gerecht. w Ware nicht bei der 
groBen Entscheidung seines Lebens die allbesiegende, hochherzige Liebesmacht in Gestalt 
jener einzigen, hochgesinnten, in jeder Stunde seines Daseins dankbar von ihm ver- 
gotterten edlen Frau in dieses sonst leere und ode Dasein getreten, urn dem Heimat- 
losen, uberall Verkannten und Vertriebenen durch ihre Hingabe Haus, Heim und alles 
zu bereiten, dessen der Kunstler bedurfte, alle GroBmut seines koniglichen Beschutzers 
ware zu spat gekommen und vergeblich gewesen. Nie hatte die Welt ein Bayreuth 
erblickt, nie ware der Ring des Nibelungen vollendet, nie der Parsifal gedichtet worden. 
Ihre Liebe zu ihm hatte recht eigentlich den Grundstein des Festspielhauses gelegt, 
sie hatte das Haus Wahnfried mit allcm darin Lebenden errichtet. a Sein Glaubens- 
bekenntnis spricht der Verfasser also aus: „Wagners Leben zeigt groBe und reine 
Linien — ich fuhle mich jedenfalls von Bewunderung, Ehrfurcht und Liebe zu dieser 
gewaltigen Personlichkeit tief ergriffen und spure keine Lust, an kleinen Schatten Kritik 
zu uben, die eigentlich nur dazu dienen, das blendende Licht seiner erhabenen Erscheinung 
umsomehr hervorzuheben. a „Wer sich mit Wagners Personlichkeit ernstlich beschaftigt, 
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wird in tiefer Liebe und Ehrfurcht empfinden, daft einer der wenigen Auserwahlten vor 
ihm stcht, ein warmherziger, edler Mensch, ein leuchtendes Genie, dessen ganzes Streben 
auf die hochsten Ziele gerichtet, dem es ein tiefes Bedurfnis war, der Menschheit die 
herrlichen Gaben seines Wesens in reichster Fulle zu scbenken, ein Genie, das den 
schonsten aller Traume von einer seligen Zukunft traumte, und eine tiefe Regeneration 
der leidenden und kSmpfenden Menschheit sehnlichst erhoffte." 

Gegen Schjelderups Darstellung hatre ich nur wenig einzuwenden. Befremdlich ist mir 
seine vollige Verkennung der Kapitulation (S. 418). Daft im „FaIl Wagner* so viel Geistvolles 
stehe, muft ich ableugnen; ich bekenne mich in diesem Punkt vollig zu Chamberlains Urteil : 
B nfirrtsche Broschuren von abstoftender Trivialitat." Bei Wagners Tod stort die theatralische 
Beschreibung aus d'Annunzios Roman. Hier sprechen die schlichten Zeugnisse, die bei 
Glasenapp jetzt in so reicher Fulle vorliegen, viel ergreifender. Schjelderup erzahlt in 
kurzen, fortlaufenden Kapiteln; eine iibersichtliche Gliederung des Stoffes in groflere 
Abschnitte ware besser gewesen. Das Fehlen eines Namen- und Sachverzeichnisses 
ist zu beanstanden. 

Unter den beigefugten Bildern erwahne ich eine Psyche mit den Zugen von Mathilde 
Wesendonk und eine schone Aufnahme der Zuricher Villa auf dem grunen Hugel. Im 
Anhang wird ein bisher unbekanntes Gedicht von Cornelius abgedruckt, worin er am 
15. Juni 1862 seine Eindrucke vom Besuch im Hause Wesendonk schildert. 

Druck und Austattung des Buches lassen zu wunschen ubrig, die Korrektur ist 
ohne genugende Sorgfalt gelesen. Gleich im Inhaltsverzeichnis stort die falsche Schrei- 
bung Parsival. 

Georg Braschowanofft Von Olympia nach Bayreuth. Eine Geistes- 
stadiodromie. Historische Darstellung und kunstkritische Erlauterung der 
beiden Kulturstatten mit besonderer Berucksichtigung ihrer kunstphilo- 
sophischen, kulturhistorischuniversellenBedeutung. Xenienverlag, Leipzig 1912. 
(Mk. 4.—.) 

Braschowanoff ist ein begeisterter klassischer Philologe. Sein Buch iiber Wagner 
und die Antike („Musik a X, 1, 57ff.) gab davon Zeugnis. Auch das neue Buch ist eine 
Sammlung von Aufsatzen, die in den „Bayreuther Biattern" erschienen und jetzt zu einem 
Band vereinigt sind. Der Verfasser geht freilich nicht geschichtlich zuwege. Das 
Thema liefte sich wohl so gestalten, daft alle Anregungen, die Wagner aus der Antike 
empfing, genau nachgewiesen und Vergleiche zwischen Olympia und Bayreuth angestellt 
wurden. Braschowanoff urteilt rein Ssthetisch und nimmt, wie Wolzogens schones 
Geleitwort treffend ausfuhrt, der Antike gegenuber etwa den Standpunkt von Wagners 
ersten Kunstschriften ein. Er bietet Ssthetische Erorterungen allgemeiner Art fiber das 
Thema Olympia und Bayreuth. „Mythologie, Bewegung, Rbythmus bilden den pythischen 
Dreifuft, auf welchem die idealistische Lebenasthetik der Zukunft aufgestellt werden muft, 
um ihre Wahrheitsorakelspruche zu spenden: Die Mythologie gewfihrt ihr den idealen 
Weisheitsborn, die Bewegung den lebendigen Begeisterungsschwung, der Rhythmus den 
ordnenden Gestaltungssinn." Das vorliegende Buch versenkt sich in eine Betracbtung 
des olympischen Wcrkes, des „Agon a , der als Urweltmotiv der asthetischen Bewegung 
bezeichnet wird. „01ympia und Bayreuth sind die beiden leuchtenden Kunststitten, wo 
dies Weltprinzip der schonen Hervorbringung und Bewegung von Gestaltqualitaten zum 
feierlichsten Ausdruck gelangte." Braschowanoff erkennt das Wesen der griechischen 
Asthetik in der agogischen Bewegung zur Schonheit. Und dann wendet er sich als fein- 
sinniger Musiker zur Betrachtung des Rhythmus in der Musik, in der Poesie, in der 
Orchestik, Plastik, Architektonik, Graphik. Der Inhalt des Buches ist in einer Be- 
sprechung schwer anzudeuten; diese kurze Anzeige kann nur auf die Wege hinweisen, 
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die der Verfasser in schwungvoller Begeisterung wandelt, urn Olympia und Bayreuth 
samt der vermittelnden KulturstStte von Weimar zu begreifen. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 

Erich von Schrenck: Richard Wagner als Dichter. (Mk. 3.50.) Verlag: 
C. H. Beck, Munchen. 

Sebastian R6ckl:Lud wig II. und Richard Wagner. I. Teil. (Mk.4.— .) Ebenda. 

Das Wagner-Jahr 1913 wirft bereits seinen Schatten voraus, in beangstigend rascher 
Folge wachsen jetzt, zur Weihnachtszeit, schon die neuesten Sprofilinge der uberdies so 
kindergesegneten Wagnerliteraturfamilie heran. Wie viele davon werden das Jubilaums- 
jahr uberleben? Der Verlag Beck bringt gleich ein Zwillingspaar zur Welt, allerdings 
von sehr ungleicher Konstitution; denn wahrend der eine ein sehr schwacblicher, alltag- 
licher Knirps ist, prSsentiert sich der andere als kerngesunder, lebenskrSftiger Junge. 

„Es ist Zeit, daB der panegyrische Ton aufgegeben werde und jene bei aller Ver- 
ehrung doch kritische Behandlung Platz greife, wie sie gerade den GroBten gegenuber 
sonst geubt wird," mit diesem gewifJ erfreulichen Vorsatz tritt Erich von Schrenck 
an die Frage heran: Ist Richard Wagner ein Dichter? Nach kritischera Abwagen aller 
Fur und Wider bei dem Aufbau, dem Gehalt und der (hSufig beanstandeten) Sprache der 
Wagnerschen Texte erfolgt eine bedingungslose Bejahung. Weniger glucklich als diese 
allgemeine Untersuchung finde ich die sich daran anschlieQenden Einzelerorterungen. 
.Die Romantik" reicht bei weitem nicht an Istels prachtiges Buchlein „Die Blutezeit der 
musikalischen Romantik" heran, und die Textzergliederung der einzelnen Werke bietet 
dem Kenner zu wenig und bleibt — namentlich beim „Ring a und den w Meistersingern a , 
die im Gegensatz zu dem weit uberschatzten .Parsifal" sehr schlecht wegkommen — 
dem Laien zuviel schuldig. Das Erfreulichste an dem sonst kaum Neues bietenden Buch 
ist das meist gegluckte Bestreben des Verfassers, den Wagnerschen Dichtungen moglichst 
objektiv gegenuberzutreten — leider ist er durchweg an der Oberflache des behandelten 
Themas stecken geblieben. 

Hocherfreulich dagegen ist die zweite, fast auf den doppelten Umfang gebrachte 
Neuauflage von Sebastian Rockls wertvoller Spezialforschung „Ludwig II. und Richard 
Wagner". Der Verfasser bringt gegen fruher eine Menge unbekannten bedeutungsvollen 
Materials bei. Ein neues einleitendes Kapitel stellt an Hand der Briefe Wagners an 
Lachner die Beziehungen des Meisters zur Munchener Hofbuhne von 1864 dar. Hierbei 
erlebt man wieder einmal das nun beinahe schon gewohnte aber doch betrubliche Scbau- 
spiel, dafi Wagners Darstellung der Autobiographic, in der namentlich Lachner sehr ubel 
bedacht wird, durch seine eigenen Briefe auf den Kopf gestellt, Lugen gestraft wird. 
Die sich anschliefiende gewissenhafte, streng objektive Schilderung des Munchener 
Hexensabbaths 1864/65, gegen fruher durch viele neue Dokumente gestutzt und erweitert, 
ist jetzt wohl nahezu luckenlos und darf kunftighin als authentisch gelten. In einem in 
Aussicht gestellten zweiten Teil soil die Geschichte dieser seltenen Freundschaft zwischen 
Konig und Kunstler zu Ende gefuhrt werden. RSckls Buch bedeutet in der Tat eine 
willkommene Bereicherung der Wagnerliteratur. Dr. Julius Kapp 
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A us deutschen Musikzeitschriften 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 39. Jahrgang, No. 46 bis 40. Jahrgang, 
No. 2 (22. November bis 10. Januar 1913). — No. 46. „Das Wesen des Secco- 
Rezitativs und Georg Hartmanns Bearbeitung von Mozarts ,Figaro'. a Von Rudolf 
Cahn-Speyer. „Nicht die ... hauflge Abweichung von Mozarts Originalnoten 
soil der Bearbeitung Hartmanns zum Vorwurf gemacht werden, da ja im Secco- 
Rezitativ die spezifisch musikalische Erfindung keine so grofie Rolle spielt; 
gravierend ist nur die Stilverletzung." Diese erblickt Verfasser darin, dafi Hart- 
mann „die kleinen Intervalle, welche bei Mozart die grofien Intervallschritte in eine 
Anzahl kleinerer auflSsen, weglfifit, indem er im Deutschen silbenarmere Worte 
wahlt und somit nur den grofien Schritt ubrig behfilt. Dadurch geht der Parallelis- 
mus der Intervalle im Rezitativ und in der gesprochenen Rede verloren, und es 
entstehen hauflg melodische Gebilde, beides Momente, die dem Wesen des Reci- 
tativo secco geradezu widersprechen". „Das gr5fite Bedenken aber mufi es ber- 
vorrufen, dafi Hartmann die Harfe zur Begleitung der Rezitative in ausgedehntem 
Mafic heranzieht . . ." Dadurch erhalten „die Akkorde, welche nur als neutrale 
harmonische Stutze fur das Secco-Rezitativ gedacht sind, eine ausgesprochene und 
stilwidrige koloristische Betonung." — „0ber den Vortrag der h-moll Sonate von 
Liszt." Von Artur Schlegel. VorschlSge fur die Ausfuhrung des Werks. — 
No. 47. „Zu Johann Ludwig Dusseks Lebenslauf." Von Max Unger. (Fortsetzung 
in No. 48.) Beitrfige zur Lebensbeschreibung des einst gefeierten Pianisten und 
Komponisten. — »Das Kunstwerk der Zehntausend." Von Karl Storck. Aus 
der genauen Beobachtung von Auffuhrungen im Freien, vor allem der vielen Volks- 
festspiele in der Schweiz, hat sich dem Verfasser „die Auffassung von dem Kunst- 
werk der Zehntausend herausgebildet. tf Er regt Spiele elementaren Charakters an 
(anknupfend an die Jahreszeiten). w Diese Veranstaltungen konnten wirklich Volks- 
feste werden, Feste fur das ganze Volk, nicht fur einzelne Stfinde. Die Feste 
konnten Brucken werden zwischen den Kluften, die uns im geistigen und sozialen 
Leben scheiden." — „Philipp Scharwenkas Klaviermusik." Von Hermann Wetzel. 
„Fasse ich mein Urteil uber die Klavierstucke zusammen, so mochte ich sie 
Bluten des romantischen Spatsommers nennen, der mit Schubert beginnend bis 
zu Brahms und unserer Zeit sich hinzieht. AlleWerke dieser Epoche kennzeichnet 
die Scheu vor eigenwilliger Verletzung der rein musikalischen, von alien Slteren 
Grofimeistern geheiligten Formprinzipien. Alle diese Meister wissen, daft das 
Neuartige eines Kunstwerkes nicht in der gewaltsamen Umanderung des Kunst- 
materials zu suchen ist, sondern in der Offenbarung eines neuen schlichten, all- 
gemeingultigen Empftndens. Sie alle wissen, dafi ein neues Empfinden erst in 
Jahrhunderten erwachst, und zwar bei Menschen, die am wenigsten daran denken, 
es neu zu gestalten. Sie wissen, dafi Grimassenschneiden, die Stimme verstellen, 
gar neue Wort- oder Klangbildungen ertufteln, geschwollen sprechen nur Kenn- 
zeichen eines aus Jugend oder Naturanlage unreifen Empfindens sind. Alle diese 
Meister zogen es vor, lieber bescheiden und klein zu erscheinen, denn als Schein- 
genie ein zweifelhaftes Modedasein zu fuhren. Dieser Gesinnung wegen gehort 
Scharwenka zu ihnen, und er ist ein guter Meister in ihrem Kreis. 4 * — „Das 
SOjahrige Jubilaum des Breslauer Orchestervereins." Von Paul Schwers. — 
w , Ariadne auf Naxos' in der Dresdener Hofoper." Von Hermann Starcke. „. ..ein 
musikalisches Meisterstuck, die Partitur der , Ariadne*, etwas hervorragend Selt- 
sames und Eigenartiges, aber durch das Versagen des Buches kein ganzes Kunst- 
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werk, keine Schopfung von allgemeinercm, bleibendem Erfolge. Dank den Musen 
ist Richard Straufi der Mann, der auch einmal so etwas obne sonderlichen Schaden 
vertragen kann. a — No. 48. „Reklame mit Titeln." Von Friedrich Schwabe. 
Uber die Gepflogenheiten unserer SSngerwelt, die mit den Titeln „Kammersanger a 
und „Hofopernsanger a nacbgerade ein Unwesen treibe, das in hohem Grade an- 
fecbtbar sei. „Vom Standpunkt der Kunst macht ja ein Titel nichts aus, und Kenner 
werden sich durch einen solchen ihr Urteil nicht triiben lassen. Der Gimpelfang 
gilt dem groflen, ach so urteilslosen Publikum, dem jeder ordengeschmuckte 
Kammers3nger identisch mit einem grofien Kunstler ist. 4 * — No. 49. „Musik und 
Baukunst." Von H. Gold m an n. Referat uber einen von Mr. Stat ham in 
Manchester gehaltenen Vortrag. — „Freiheit der Kritik." Ein Ruckblick auf die 
Zwistigkeiten im Frankfurter Musikleben. Von Paul Schwers. — „ Artikulation 
und Phrasierung." Von Theodor Wiehmayer. Uber die grundsfitzliche Ver- 
schiedenheit der beiden Begriffe. „Phrasierung ist Sinngliederung, Artikulation 
ist Gruppierung innerhalb einer Phrase. Oder wenn wir eine Parallele wollen: 
Phrasierung ist in der Tonsprache das, was man in der Wortsprache unter Inter- 
punktion versteht; Artikulation dagegen ist etwa gleichbedeutend mit der beson- 
deren Aussprache einzelner Worter eines Satzes. Ebenso wie sich in der 
Deklamation ein Zusammentreffen von guter, ausdrucksvoller Interpunktion mit 
schlechter, salopper Aussprache denken lSBt, so kann man auch in der Musik 
einen Tonsatz zugleich gut phrasieren und schlecht artikulieren, oder umgekehrt* 

— „Zu den VorschlSgen in der Matthduspassion." Von Curt Sachs. — „Musik- 
instrumente aus dem alten Agypten." Von Johannes Conze. — No. 50. ^Deutsche 
Orchestik." Eine Anregung von Roderich von Mojsisovics. „Eine Schule fur 
deutsche Orcbestik dachte ich mir etwa folgendermaflen: Nach dem Grundsatze 
Rutz', etwa in der Art wie bei Isadora Duncan, eine Bewegungslehre, die schon 
wirkt und auf rhythmischer Grundlage sich aufbaut. Auf diese Bewegungslehre 
muOte auch spacer der Gesellschaftstanz Bezug nehmen. (Die Deutschen tanzen 
auch den Walzer anders als die Franzosen!) Andererseits konnte hier der Aus- 
gangspunkt eines deutschen Ballets und einer deutschen Pantomime liegen. 
Hierbei ist aber zu bedenken, daft das Wesen der deutschen Pantomime nicht in 
erster Linie auf stummes Spiel der einzelnen Person Rucksicht zu nehmen h&tte, 
sondern mehr in der Art der alten, symbolischen Volkstanze, also gruppenweise 
aufzufassen ware. Ich erinnere an alte Formen der Totentanze in Scblesien, die 
auch eines derb-humoristischen Einschlages nicht entbehren und nur in der 
Massenbeteiligung moglich sind. Hieran, an diese alten Volkstanze und Brauche 
h&tten die Dichter deutscher Balletpantomimen, wofur ich jedoch Bierbaums 
treffendes Tanzspiel [,Pan im Busch 4 ] verwendet sehen mochte, anzuknupfen. Hier 
bote sich Stoff in Hulle und Fulle fur Dichter, Komponisten und deutsche Ballet- 
meister. Auch w3re die gelegentliche Verwendung des Chores als Tanzchor (etwa 
im antiken Sinne) oder als unsichtbarer Chor zu erw&gen. Gerade solche alt- 
deutschen Tanze b6ten reiche Gelegenheit zur Verwendung des Chores. Ich glaube 
also, daC hier wirklich ein Feld off en 13ge, dem deutsche Kunstler (aber nicht 
wieder nichtgermanische!) manche Seite abgewinnen konnten, ein Feld, das boden- 
stSndige Kunst, an der es uns heute so mangelt, bervorzubringen imstande ware, 
und das eben dadurch gerade der deutschen Musik neue Bahnen eroffnen wurde." 

— ^Richard Wagner und die Frauen." Besprechung des Kappschen Buches von 
Ludwig Frankenstein. — „Clara Schumann und Johannes Brahms." Von Eugen 
Segnitz. (Schlufi in No. 51/52.) Uber das Freundschaftsverhaltnis der beiden 
Kunstler. — „Ethel Smyth, Suffragette und Komponistin." Von L. Andro. 

15* 
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„. . . schlieBlich hat Ethel Smyth mit ihrer Person noch zwei Sachen bewiesen: dafl 
Englander musikalisch sein konnen . . . und daft Frauen komponieren konnen . . ." 

— w Friedrich Rosch." Von Paul Schwers. „. . . wir alle, die wir seit Grundung 
der Genossenschaft und Grundung der Anstalt fur musikalisches Auffuhrungsrecht 
,mit dabei* gewesen sind und mit eigenen Augen und Ohren beobachten konnten, 
wie das alles ward, wir wissen, was Sie der sozialen Sache der deutschen Kom- 
ponisten an Geisteskraft und Arbeitsenergie geopfert haben, wir wissen, aus 
welcbem Gefuhl volliger Uneigennutzigkeit heraus Sie vom ersten Tage an bis 
heute Ihre Dienste unentgeltlich der groflen Sache zur Verfugung gestellt haben . . ." 

— No. 51/52. „Der EinfluB Hugo Riemanns auf Max Reger." Von Curt Herold. 
„Gerade das Charakteristische der Regerschen Muse weist auf Riemannsche Ab- 
stammung. Mit diesem Urteil will ich Reger nicht etwa verkleinern; Anregungen 
allein ergeben noch lange kein Kunstwerk, erst die Fahigkeit des Gestaltens 
macht den Kunstler. Andererseits aber finde ich es angebracht, zu Riemanns 
Ruhme, gleichzeitig aber auch zum besseren Verstandnis der Regerschen Eigenart, 
einmal darauf hinzuweisen, wie tief der Regerstil in den Riemannschen Lehren 
wurzelt." — „Zur Frage der stldtischen Orchester.* Von Fritz F. Steffin. 
„Wollen ... die Stadte die sichere Gewfihr haben, daB die von ihnen fur Kunst 
aufgebrachten Gelder einzig und allein in diesem Sinne verwendet werden, so 
mussen sie die finanzielle Verwaltung der Orchester selbst in die Hand nehmen. 
Das stadtische Orchester muB eben ohne Rucksicht auf Mehr- oder Minder- 
einnahmen sich zur Aufgabe machen konnen, nur hochste, reine Kunst zu bieten 
als Gegenpol zu den sich in erschreckender Weise mehrenden Vergnugungen 
niedrigster Art. Durch billige Preise mufi jeder Burger in die Lage versetzt 
werden, sich den Eintritt zu diesen Veranstaltungen verschaffen zu konnen, damit 
das Interesse fur die Musik als Kunst auch uber die Liedertafeln hinaus in der 
Allgemeinheit erweckt wird. Das wSre eine Kulturtat von grofiter Bedeutung." — 
Jahrgang 40, No. 1. „Asthetische Anmerkungen zu Arnold Schonbergs , Pierrot 
Lunaire'." Von Paul Riesenfeld. Schonberg „mag wohl das, was er innerlich 
ehrlich erlebt, auch auBerlich ehrlich ausdrucken. Man kann aber in der Kunst 
immer Treu' und Redlichkeit uben und doch mehr als einen Finger breit vom 
rechten Wege abweichen. Pierrots Weg ist nicht der rechte, sondern ein Abweg; 
er fiihrt nicht in kulturfahiges kunstlerisches Neuland, in das ich ihm gem folgen 
mochte, sondern in ein von Irrlichtern umkreistes, chaotisches, unfruchtbares 
Geiande, das an Oasen nicht reich genug ist, um einen Aufenthalt dort begehrens- 
wert zu machen." — r Julius Rietz. a Zum 100. Geburtstage (28. Dezember 1912) 
des Kunstlers. Mit unverofiPentlichten Briefen. Von Johannes Reichelt. — 
^Siegfried Ochs und die Matthauspassion." Von Kurt Singer. „Es ist das Kenn- 
zeichen ganz groQer Werke, vom Hauch der Zeit unbeschadigt zu bleiben; sie 
trotzen Witterung und Zeitwechsel, aber sie mussen auch vom lebendigen FluB 
des Geschmacks und der Schonheitsgesetze, vom ewig neu sich fugenden Fundament 
asthetischer Forderungen einen Abglanz an sich und in sich tragen. Die Gegen- 
wart darf sich, mu(X sich in der Interpretation ewiger Werke spiegeln. So will es 
die Geschichte, so will es der Fortschritt unserer Erkenntnisse und unserer kunst- 
lerischen Erlebnisse; und darum war die Auffuhrung der Matthiuspassion unter 
Siegfried Ochs die echteste und zugleich bei aller elementaren Wirkungskraft 
schlichteste Darbietung, die wir je gehort haben; sie war ein einziger Entrustungs- 
ruf gegen jede kleinste Willkur oder Sensation. Sie war dabei eine hocbst persdn- 
liche, weihevolle und Bach wurdige Feier. Sie war, mag sich einer zu dem bewuDt 
durcbgefuhrten Stil feindlich oder freundlich stellen, wie er immer wolle, ein 
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musikhistorisches Ereignis ersten Ranges." — „Die Jahrhundertfeier der k. k. 
Gescllschaft der Musikfreunde in Wien." Von Wilhelm von Wymetal. — 
No. 2. „Ein neu entdecktes Lied von Beethoven." Von Georg Kin sky. Ober 
dieAuffindung w einesbisherga"nzlich unbekannten oder jedenfalls llngst verschollenen 
Liedes aus Beethovens erster Periode in eigenhandiger Niederschrift." Der Text 
stammt von Matthisson; es ist das erste der drei „An Laura" betitelten Gedichte. 
Beethovens Komposition des Liedes durfte etwa in diejahre 1790—1792 fallen.— 
„Opernubersetzungen. a Von Heinrich Moller. Besprechung der Gustav Brecher- 
schen Broschure. (Die Abhandlung ist bekanntlich zuerst in der „Musik" er- 
schienen.) — „Max Bruch." Zu seinem 75. Geburtstage (6. Januar). Von Arnold 
Ebel. „Es sei bei dieser Gelegenheit einmal wieder der alten Mfir entschieden 
entgegengetreten, Bruch entstamme einer judischen Familie und habe bis zu seiner 
Umtaufung Baruch geheillen! Das ist eine grobe irrtumliche ,Auffassung', die 
Dr. Kohut in einem Werk uber fuhrende Geister des Judentums unterlaufen ist, 
und die trotz Bruchs sofortigen energischen Protestes in der zweiten Auflage des 
Werkes noch nicht berichtigt war!!" 
S1GNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 70. Jahrgang, No. 47 
bis 71. Jahrgang No. 2 (20. November 1912 bis 8. Januar 1913). — No. 47. 
„Richard StrauB — Giacomo Meyerbeer." Von August Spanuth. Parallele 
zwischen den beiden Tonsetzern. „Beiden ist ... ein ungewohnliches Assi- 
milationstalent nachzuruhmen, das es ihnen ermoglicht, ihrem Publikum gerade 
das zu geben, worauf es zeitlich am meisten erpicht ist, also eine ganz aufler- 
gewohnliche Disposition, der jeweiligen modernsten Geschmacksneigung entgegen- 
zukommen. Beide haben sich erst aus ganz heterogenen Stilarten zu dem durch- 
gerungen, was dann ihre eigentliche Physiognomie ausmacht. Beide sind iiber- 
ragende Meister des technischen Apparats, sind Pfadfinder auf dem weiten Gebiete 
der Instrumentation. Beide neigen zu kuhnen, absonderlichen, aber stets ,klingen- 
den* Klangkombinationen, desgleichen zu krassen, manchmal brutalen dynamischen 
Effekten. Beide endlich besitzen eine geheime Formel fur extrem-sinnliche, form- 
lich hypnotisierende Wirkungen der Musik, und beide lieben einen groften, 
komplizierten Apparat zu entfalten. Die Liste solcher gemeinschaftlichen Eigen- 
tumlichkeiten konnte noch verlangert werden . . ." — No. 48. „Ungekurzter Bach 
und irritierte Kritik." Von August Spanuth. Bemerkungen zu der Siegfried 
Ochsschen Auffuhrung der MattMuspassion und ihrer Aufnahme durch die Presse. 
„Es ware unrecht zu verschweigen, dafi auch manches Schone und Zutreffende 
uber die Auffuhrung geschrieben worden ist, aber im allgemeinen stachen die 
kritischen Besprechungen von. den gewohnlichen Alltagsbesprechungen soviel 
weniger ab, als diese erste ungekurzte Auffuhrung, die erste des Berliner Phil- 
harmonischen Chors uberhaupt, von sonstigen Matthaus-Passions-Auffuhrungen . ..** 
w Das Werk selbst und die vom heiligsten Ernst durchtrankte Auffuhrung brachten 
eine Weihe-Atmosphare mit sich, die man bei mancher Routine-Auffuhrung in 
der Kirche gewifi nicht zu spiiren bekommt. Und grade darum mulite es be- 
fremden, daB von dieser Weihe-Atmosphare, die ein jeder im Saale spuren konnte, 
so gut wie gar nichts in die Spalten der berichtenden Zeitungen ubergegangen ist. 
Schon darum ware aber eine Wiederholung der Auffuhrung dringend zu wiinschen; 
vorher sollte sich allerdings der Leiter der Auffuhrung, Prof. Siegfried Ochs, 
in einem ausfuhrlichen Aufsatze uber das, was er anders macht, als wir's gewohnt 
gewesen, vernehmen lassen. Er ist nicht der Mann, der sich Eigenmachtigkeiten 
mit seinem geliebten Bach zu erlauben pflegt, er wird also wohl imstande sein, 
aus den Ergebnissen seiner Bach-Studien Grunde fur alle die ,Nuancen' anzugeben, 
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die einige von uns irritiert zu haben scbeinen. Und wer dann Gegengrunde vor- 
zubringen hat, sollte sie nicht zuruckbalten, damit auch die Theoretiker ihre Freude 
haben." — „GDT gegen AMMRE." Von August Spanuth. Uber den Zwie- 
spalt zwischen der Genossenschaft Deutscher Tonsetzer und der Anstalt 
fur mechanisch - musikalische Rechte G. m. b. H. „Wie man sich nun auch 
zu der Angelegenheit stellen mag, eins steht jedenfalls fest: bei Fortdauer 
des Zwistes zwischen GDT und AMMRE bezahlen die deutschen Komponisten 
die Kriegskosten." — No. 49. „Operettenda"mmerung. a Von Georg Pauly. 
(Schlufi in No. 50.) „Man glaube doch nicht, dafi das Publikum schuld sei an 
den . . . MiBstSnden. Man mag ihm vorwerfen, was man will: tiber Mangel an 
Theaterfreudigkeit kann man sich heute nicht bei ihm beklagen. Es nimmt 
hin, was man ihm bietet und trostet sich uber den Mangel an guten Operetten bei 
Possen und im Lichtbildtheater hinweg. Trotzdem wird dem Autor, der zuerst 
wieder eine richtige Operette schreiben wird, ein Erfolg beschieden sein, der den 
der ,Lustigen Witwe' noch in den Schatten stellen wird. Hier harrt eine Aufgabe 
der Losung, die wirklich des Schweifies der edelsten Tondichter wert ist: die 
deutsche Operette wieder auf den Rang eines Kunstwerkes zu erheben, den sie einst 
einnahm." — No.50. „Weingartner nicht kontraktbriichig." Von August Spanuth. 
Uber die Verurteilung des „Berliner Lokalanzeigers", der Weingartner in einem 
Artikel als „kontraktbruchig a bezeichnet hatte. — „Das hundertjabrige Jubilaum der 
k. k. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien." Von Moriz Scbeyer. (Schlufi in 
No. 51.) — No. 51. „Musik und Tanz." Von August Spanuth. Handelt von den 
Bemuhungen um eine musikalische und choreographische Erneuerung der Tanz- 
kunst, wie sie besonders in den Darbietungen des Russischen Ballets und den 
Kompositionen Igor Strawinsky's zutage tritt. — No. 52. „Abendlandische Musik 
im fernen Osten." Uber das musikalische Leben in Japan. ,Junge tatenfrohe 
Musiker . . . werden in Japan noch nicht finden, was sie suchen; ein kurzerer Aufent- 
halt von zwei bis drei Jahren aber wird gewifi interessant und lehrreich sein, aber 
eine kunstlerische Zukunft kann das Land einstweilen noch niemandem versprechen." 
— 71. Jahrgang, No. 1. „Am Jahresschlufi." Von August Spanuth. „Mussen wir 
am Jahresschlufi zugeben, dad wir nicht in einer grofien musikalischen Zeit leben, 
so bringt uns der Ruckblick doch den Trost zu wissen, dafi die musikalische Gegen- 
wart jedenfalls geschaftiger ist, als irgendeine fruhere Zeitperiode. GeschSftigkeit 
aber verrSt Leben, und wo Leben, da ist Hoffnung." — No. 2. „Eine musikalische 
Ariadne-Statistik." Von Erich Steinhard. „Die Musik lieh dem Drama das viel- 
farbige Kleid ihrer Formen. Mehr als funfzig Kompositionen der , Ariadne* sind 
bekannt geworden in der Gestalt von Opern, Melodramen (Mono- und Duodramen), 
Oratorien, Kantaten fur Soli, Chor und Orchester, Balletten, Parodieopern (Ope- 
retten) und Ouverturen. Ihre Schopfer sind der Volkszugehorigkeit nach in bunter 
Reihe: Italiener (fast zur Halfte), dann Deutsche, Franzosen und Osterreicher." — 
^Jubilaumsberechtigung nach zehn Jahren." Von August Spanuth. Glossen zum 
Jubilaum des Berliner Generalintendanten Grafen v. Hulsen-Haeseler. „Es wird 
in Berlin kaum einen unabhSngigen Opernbesucher geben, der wahrend der letzten 
Dekade einen bejubelnswerten Aufschwung der Berliner Hofoper wahrgenommen 
hStte und konstatieren mochte; der ganze Jubilaumsenthusiasmus kann also nur 
der erfullten Beamtenpflicht des Intendanten gegolten haben. Ist es denn ein solch 
seltener, ungewohnlichen Jubel herausfordernder Fall, dafi ein preufiischer Beamter 
zehn Jahre hindurch seine Pflicht tut? Noch dazu, wenn es ihm so Ieicht gemacht 
wird, wie dem preufiischen Generalintendanten?" Willy Renz 
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A GRAM: Die Oper feierte ein frohes Wieder- 
sehen mit der ausgezeichneten Koloratur- 
sangerin Strozzi, die als Butterfly und Tra- 
viata ihre Unentbehrlichkeit fur unsere Oper 
erwies. Von Novitaten sei eine, fur unsere 
Verhaltnisse ganz ausgezeichnete Aufffihrung 
des Massenet'schen „Gaukler unserer lieben 
Frau a mit Jastrzebsky, Vuskovich und 
Lesie genannt. Kapellmeister Z una stand mit 
seinem Apparat auf bedeutender kunstlerischer 
Hone. Ernst Schulz 

A UGSBURG: In das ziemlich .beschrankte 
" Repertoire der Oper brachte Mitte Dezember 
der neu einstudierte „Rosenkavalier tt von 
Strauft die dringend erwunschte Anregung und 
Abwechselung. Die Gesamtauffuhrung, von 
Georg Bruno mit Schwung geleitet, darf als 
bisheriger Hohepunkt der Saison angesehen 
werden. In der Partie des Baron Ochs zeigte 
sich der Gast des Abends, Albin Swoboda 
vom Hoftheater in Stuttgart, als gesanglich und 
darstellerisch bestens beschlagener Vertreter 
des grotesken Junkers. Die Damen Perthold, 
Sandow und Fortelin setzten besonders das 
Juwel der Partitur, das Terzett des dritten Auf- 
zuges, in bluhenden Klang um. — Neben den 
sonstigen landlSufigen Werken flgurierten als 
seltenere „K6nigskinder a von Humperdinck und 
„Der polniscbe Jude a von Karl Weis. Beide 
Opern konnten des ofteren unter reger Teil- 
nahme des Publikums wiederholt werden. Die 
einzige bisherige NovitSt, Massenet's Mirakel 
in drei Aufzfigen „Der Gaukler Unserer Lieben 
Frau", darf wohl kaum auf langeres Leben im 
Rampenlicht hoffen. Die kindliche, gunstigsten- 
falls Lourdespilger interessierende Handlung 
dieser Mdnchsoper steht textlicb auf zu 
schwachen Fulien, und auch musikalisch konnen 
einige intim-lyrische Blfiten die Erfindungs- 
armut des ganzen Werkes nicht wettmachen, 
um so weniger, da auch die klanglichen Reize 
des Orchesters auffallig dunn gesat und wenig 
originell sind. Otto Hollenberg 

OARMEN: Bei der ausgesprochenen Vorliebe 
" des Theaterpublikums fur musikafische Ge- 
nfisse hatten Oper und ihre leichtfertige Ge- 
fahrtin Operette ein schweres Arbeitspensum 
zu bewSltigen. Aufier den altbekannten Stutzen 
des Spielplans gab es vier ausnahmslos trefflich 
vorbereitete Neuheiten. „Oberst Chabert", 
dessen zweifellos nicht geringer innerer Wert 
auch hier unter der Sensation der Handlung 
leiden mufite, und ^Jasmin", ein Akt von Roth- 
stein, dessen unwiderruflicher Heimgang nach der 
zweiten Auffuhrung niemand betrubte, wurden 
von Wilhelm ReuB, dem gutbeanlagten tem- 
peramentvollen zweiten Kapellmeister geleitet. 
„Der Schmuck der Madonna" und „K6nigs- 
kinder 14 zeugten fur Robert Hegers ernste und 
gediegene Weise, die einen Hohepunkt in der 
Auffuhrung von „Tristan und Isolde** fand; das 
Liebespaar wurde von U rlus und der heimischen 
Kahler vorzuglich gegeben. Ein Gastspiel 
Knupfer und Boehm-van Endert in den 
Opern „Rosenkavalier a und „Faust a erregte 
groBe Teilnahme. Eine ganze Anzahl schoner 
Stimmen sind gewonnen wordenj die Koloratur- 
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sangerin Vogel, Paula Lowe, Frances Ge- 
raldi, der Bassist Niklaus, ein ausgezeichneter 
Fasolt, der jugendliche Heldentenor Menges, 
der Heldenbariton Kerzmann haben Anspruch 
auf lobende ErwShnung; unter den Anfangerinnen 
versprechen die Sopranistin Kampf und die 
Altistin Morro Erfreuliches; die Spielleitung ist 
bei Heydrich in guter Hand. Schmerzen ver- 
ursacht der Theaterleitung nur die trotz dreier 
Gastspiele noch ungeloste Heldentenorfrage. 
In Erwartung des Schlagers unterhalt die Ope- 
rette ihre zahlreichen Conner mit dem „Musi- 
kantenmSdel" und der „Geisha tt und macht ihre 
fortgesetzten v Autoliebchen a - und „Polniscbe 
Wirtschaft u -Sunden durch die klassische „Fleder- 
maus" wieder gut. Dr. Gustav Ollendorff 
DERLIN: Es war nicht eben aufregend in diesen 
^ letzten Wochen. Berlin W nebst angrenzen- 
den Gebieten blieb das Zentrum der Opern- 
pflege. Die schwer atmende Kurfurstenoper 
warf „Stella maris" von Alfred Kaiser als 
Koder aus und versuchte durch die bewahrte 
Anleihe in Dresden — diesmal Helena Forti 
und Fritz Soot — den Kredit beim Publikum 
zu bessern. Ob's gelang? Die an dieser Stelle 
bereits wiederholt auf Herz und Nieren geprufte 
Oper — sie kann soviel Senkblei nicht vertragen 
— beruhrt mit ihrem undurchgefiihrten Verismo 
unsere Epidermis kaum. Die beiden G3ste zu 
horen, stellte sich als Endzweck heraus. Sie 
miihten sich, jeder in seiner Art, aus ihren 
Partieen Funken zu schlagen. Und sie geflelen. 
Was nach der Premiere mit dem Stuck geschah, 
entzieht sich (glucklicherweise) der Kenntnis der 
Kritik, die fiber solche Vorgange zur Tages- 
ordnung ubergeht. Sie wird auch bei dem 
„TiefIand a -Fiasko des Deutschen Opern- 
hauses nicht lange verweilen. Es gait, den 
Stamm von Repertoirestucken zu festigen. Diese 
abgenutzte Jubelgreisin des Spielplanes, ein Opfer 
der Ausbeutung, wllre mit einer Verjungungskur, 
die ihre allzu realen Werte hervorhebt, vielleicht 
wieder auf die Beine zu stellen. Brutalitfit, 
Stimmkraft und Menschendarstellung — diese 
vor allem — wfiren eine erfolgreiche Arznei. In 
einem Hause, wie dem Charlottenburger, mit 
seiner erbarmungslosen Dampfung des Wirk- 
samen sind die Dosen zu verdoppeln. Aber sie 
wurden halbiert. Pedro-Merkel, im Gregorschen 
Drill zum glaubhaften Darsteller herangereift, 
sah seine Gesangskunst in diesem echogeseg- 
neten Raume scheitern. Elsa Bland gefiel sich 
inTheaterei undlnterjektionen. Eduard Sen filler 
war ein fast biedermannischer Sebastiano. Das 
ubrige eindruckslos. Wie der Klang sich ver- 
flfichtigte, so klafften Risse im Ensemble. Unten 
aber, im Orchester, wurden dank Rudolf Krasselt 
die einzigen Ruhmestaten des Abends vollfuhrt. 
Das bedeutet viel und entscheidet doch hier 
nicht. Meinen Glauben an die sichere Zukunft 
des Hauses kann auch diese mifigluckte Jagd 
nach einem Zugstfick nicht erschfittern. Die 
unermfidlichen Streifzuge fuhrten zu Tschai- 
kowsky*s „Eugen Onegin", diesem liebens- 
werten Ausdruck moskowitischen Volkstums; 
bewuBt unokonomisch im Aufbau, lyriscb, ver- 
traumt, einfach, mit einigen Aufschreien; in der 
! Musik voll trauriger Schonheit, die hier ins 
I Elegante, dort 4uch. einmal ins Alltagliche ab- 
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irrt; im Orchester voll Klangreiz und Feinheit. 
Kann sie je die Grenzpfahle fur lange Zeit uber- 
schreiten? Wird sie, Kaviar furs Volk, je in 
ihrem innersten Kern hier erfaBt werden? Und 
wieder halite das Intime vergrobert durch den 
Raum. Das Fremde zum Allgemeingultigen zu 
prSgen, reicht die ublicbe Routine nicht bin. 
Selbst eine beweglicbe, musikalische, geschulte 
Sangerin wie Hertha Stolzenberg wird den 
lyrischen Werten des Werkes gegenuber ratios, 
und ihre schauspieleriscben Surrogate, ihr be- 
deutender Stimmfonds konnen das Kolorit nicht 
aufbringen. So blieb die Tatjana ein Attentat 
gegen die eigene Personlichkeit der Sangerin 
und versagte. Auch dem Onegin beizukommen, 
ist dem ungelenken Eduard Sen filler nicht ge- 
geben. Alexander K i re h n e r ist einer der prach- 
tigsten Tenore und auch des Ausdrucks der 
Leidenschaft fa big. So traf sein Lenski fast ins 
Schwarze. Gustav Wunderwald stellte dieses 
pseudorussische Ensemble in einen sehr echten 
Rahmen; das Zimmer Tatjanas, der Schauplatz 
der Duellszene waren famos entworfen. Auch 
der Spielleiter Dr. Hans Kaufmann waltete 
mit Geschick seines Amtes. Ignaz Waghalter, 
sonst sehr tuchtig, sturmte oft gegen die Stimmen. 
Kurz: Eugen Onegin, durch die Brille des deut- 
schen Mittelstandes gesehen. 

Adolf WeiBmann 

BOSTON: Wir sind jetzt mitten in der Musik- 
saison. Zwei oder drei Klavierkonzerte 
regnen taglich auf uns herab, drei Orchester- 
konzerte und fiinf Opern in jeder Woche ver- 
vollstandigen die Unverdaulichkeit des Bostoner 
Musiklebens. Die Opernsaison hat ihren grofiten 
Erfolg mit Offenbachs ^Hoffmanns Erzahlungen", 
die mit bisher in Amerika nicht gesehenem 
Glanze gegeben wurden. Die Mise en scene ist 
etwas, was dem Opernhause Kredit verleiht. 
Man wird demnSchst Charpentiers „Louise a in 
demselben groBen Stil herausbringen. Etwas 
Seltsames ereignete sich in Puccini's „Tosca". 
Der zweite Akt von Puccini's Oper, in dem 
Baron Scarpia Tosca mit seinen Antragen ver- 
folgt, wurde mit zu viel Feuer gespielt. Nicht 
das geringste wurde der Phantasie uberlassen. 
Herr Marcoux und Mary Garden wurden 
vom Mayor gewarnt, daft dem Opernhause 
die Lizenz entzogen wurde, falls diese Szene 
nicht weniger feurig gespielt wurde. Scarpia in 
„Tosca a furchtet weder Gott noch Teufel, aber 
er furchtete Mayor Fitzgerald, und die nfichste 
Vorstellung von w Tosca u war so harmlos wie 
Glucks „Orpheus a . Louis C. Elson 

DRAUNSCHWEIG: Das Hoftheater sucht eine 
" hochdramatische Sangerin als Ersatz fur die 
nach Wiesbaden gehende Gabriele Englerth. 
Sechs Bewerberinnen stellten sich bis jetzt vor, 
ohne dafi auch nur eine annahernd genugte. 
Im ubrigen interessierte der Spielplan nur wegen 
der Besetzung wichtiger Rollen mit unseren 
vielen neuen Kraften, von denen sich Charlotte 
Linde, Albine Nagel und Gertrud Diedel- 
LaaB auszeichneten. Die Weihnachtszeit be- 
scherte der Jugend das Marchen „Zwerg Nase 
und die Krauterhexe" in dramatischer Form von 
unserem Hausdichter Paul Diedicke, mit an- 
sprechender Musik (Ballet, Lieder, Duos und 
Instrumentalsatze) von Max Clarus; der gut 
getroffene kindliche Ton verhalf dem Werke zu 
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grofiem Erfolge. Das Wagner-Jahr wurde mit 
den „Meistersingern a eroffnet; fur die beiden 
jugendlich-dramatischen Sangerinnen Elb und 
Nagel sprang Erna Fiebiger in letzter Stunde 
ein, ohne jedoch groften Eindruck zu hinterlassen. 
Als Ehrengast erschien Wilhelm Herold (Pedro) 
in „Tiefland a . Ernst Stier 

OREMEN: Urn den verschiedenen Geschmacks- 
° richtungen Rechnung zu tragen, warwfthrend 
der Weihnachtszeit das Repertoire ziemlich 
vielseitig gestaltet; auch „Die Fledermaus* von 
Straufi fehlte nicht. Bei einer vorzuglichen 
Besetzung durch ersle Krafte elektrisierte die 
prickelnde Musik wie immer, wenn die lustige 
Operette sich herbeilSfit, auf der ernsten Opern- 
buhne zu erscheinen. — Von den sonstigen 
Auffuhrungen entsprach Wagners w Ring a den 
mit Recht zu stellenden Anforderungen in hohem 
Mafie. In der B G6tterdammerung a erwies sich 
neben Alois Hadwiger (Siegfried), Adolf 
Permann (Gunther) und Olga Burchard- 
Hubenia (Gutrune) Hertha Pfeilschneider 
als hervorragende Wagners&ngerin. 

Prof. Dr. Vopel 
DRESLAU: Carl Braun von der Oper in 
" Charlottenburg hat als Hagen und Mephisto 
bei uns gastiert. Imponierte der Albensohn 
Brauns durch die urwuchsige Kraft seines pracht- 
vollen Organs, so verbluffte der geschmeidige 
Teufel des jungen Kunstlers durch die spitze 
Eleganz seines bravourosen Vortrages. Die 
deutsche Buhne zahlt nicht viele Bassisten, die 
so schone naturliche Mittel mit einer so reifen 
Gesangstechnik vereinen. Als Darsteller ist 
Carl Braun ebenfalls hochbegabt, nur vorlSufig 
mehr ein Freund reich nuancierten Spiels, als 
groBzugiger Gestaltung. Neben diesem in- 
teressanten Gastspiel brachte der verflossene 
Monat als erwahnenswerte Ausbeute nur noch 
eine Neustudierung der „Hugenotten a , die 
sich in der Hauptsache freilich im hergebrachten 
Rahmen hielt. Die Amputation des funften 
Aktes wurde ebenso beibehalten, wie so mancher 
Mangel der Inszenierung. Das Balletkorps, das 
fruher der Konigin von Navarra und ihren Hof- 
damen einige Pas vorgetanzt hatte, markierte 
zum ersten Male ein dezentes Schwimmfest. 
Das war der einzige erkennbare Regie -Fort- 
schritt. Von den Solisten standen Barbara Kemp 
(die unterdessen fur die Berliner Hofoper ver- 
pflichtet worden ist) als Valentine, Paul Hoch- 
heim als Raoul und Rudolf Wittekopf als 
Marcel auf der Hdhe ihrer Aufgaben. Risa 
Hirschmann erwies als Konigin von neuem 
ihre Begabung fur die kleinen Virtuositaten des 
Ziergesanges, blieb aber der stolzen Represen- 
tation der selbstbewuBten Monarchin alles 
schuldig. Von der kunstlerischen Sorgfalt, auf 
die der Meister der w groBen Oper** entschiedenen 
Anspruch hat, war bei dieser Neubelebung 
seines Hauptwerkes nicht allzuviel zu spiiren. 
Gerade Meyerbeer sollte heutzutage gut oder 
gar nicht aufgefiihrt werden. Dr. Erich Freund 
ORUNN: Dem „Rosenkavalier" war auch bei 
" uns eine warme Aufnahme beschieden, 
wahrend Waltershausens „Oberst Chabert" sanft 
abfiel. Als dritte Novitat wurde uns kiirzlich 
„Tantchen Rosmarin", eine heitere Oper von 
Karl Hans Strobl, Musik von Roderich von 
Mojsisovics, vorgefuhrt. Einer vergilbten 
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Novelle von Zschokke hat StrobI den StofT fur 
sein Libretto entnommen, deren abstruses Motiv 
einer Gestaltung zum Opernbuch kaum forder- 
lich ist. Mojsisovics bat sich bisher in kleineren 
Kompositionen erfolgreich versucht. Fur die 
Oper scheint seine Begabung nicht zu reichen, 
ganz abgesehen davon, daB er auf diesem neuen 
Gebiet ofifensichtlich mit technischen Schwierig- 
keiten zu kSmpfen batte. 

Siegbert Ehrenstein 
ORUSSEL: Mit Mozarts „Zauberflote a haben 
" die franzosischen Buhnen nie etwasanzufangen 
gewuBt: wohl war man sich uber die schone 
Musik einig — aber das Libretto fand man kindisch 
und possenhaft, nur auf die Schaulust eines un- 
gebildeten Publikums berechnet, und so wurde 
denn auch die Oper nach dieser Seite hin aus- 
gebeutet, der Text mit allerhand lokalen SpSBen 
„verbessert und erg5nzt a , die Personen umgetauft 
— wenn das auch nicht zur Musik paBte. Jetzt 
hat man endlich eine neue Obersetzung getreu 
nach dem Original angefertigt, und so wird dem 
Publikum wohl nach und nach ein Licht auf- 
gehen, daB diese „Albernheiten tt eine religiose und 
philosophische Tendenz verfolgen, die man unbe- 
dingt verstehen muB, um Handlung und Musik 
richtig beurteilen zu konnen. Die Direktoren des 
Monnaie-Tbeaters, Kufferath und Guid6, 
die seit Jahren bahnbrecbend in der Restituierung 
der klassischen Meisterwerke Glucks und unlSngst 
von „Fidelio a und „Oberon a vorgegangen sind, 
haben auch hier wieder das Verdienst, aufklfirend 
gewirkt zu haben. Otto Lohse aus Leipzig 
leitete die ersten Auffuhrungen (zugleich auch 
die 25. Auffuhrung von „Fidelio a im Laufe eines 
Jahres); man konnte da seine helle Freude an 
der stilvollen Wiedergabe der Partitur haben, 
um so mehr, als die Besetzung eine ausgesucht 
vortreffliche war und Dekorationen und Regie 
(das Werk wird in zwei Akten gegeben) wie 
immer auf der Hone ihrer Aufgabe standen. 

Felix Welcker 
BUDAPEST: Die neue Leitung des Opern- 
" hauses hat es fur ihre selbstverstSndliche 
Pflicht erachtet, gleich zu Beginn ihrer Tatigkeit 
auch der heimischen Muse ihre Reverenz zu 
erweisen. Als zweite Neuheit der Saison wurde 
das Mfirchenspiel „Aschenbrodel a , das Werk 
zweier junger ungarischer Autoren, heraus- 
gebracht. Das Textbuch von Karl Bakonyi 
folgt der klaren Gliederung des deutschen Volks- 
marchens, die Fabel ist schlicht und naiv erzahlt, 
aber mit mehr UmstSndlichkeit als poetischem 
Empfinden. Halb Operette, halb Austattungs- 
stuck, bleibt die Dichtung vieles der duftigen, 
romantischen Stimmung des Marchens schuldig. 
Die Musik Akusius Buttykay's, eines unserer 
Besten, laBt sich in einzelnen schmissigen, aber 
banalen Walzern, in den Unisonochorsatzen zu 
Konzessionen an den Galeriegeschmack herbei, 
findet aber sofort wieder ihre distinguierte, in- 
haltsreiche Eigenart: die zarte lyrische Warme, 
uppig knospende Melodik, rhythmischen Geist, 
das prUchtige, in sanften Farben doch gluhende 
Kolorit. Die Auffuhrung, in der Frau Kosary 
als Vertreterin der Titelpartie mit freundlichem 
Erfolg auf der Opernbuhne debutierte, fand eine 
herzliche Aufnahme. Eine bemerkenswerte 
kiinstlerische Tat, von modernem Theatergeist 
und hochstem artistischen Empfinden bestimmt, 
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war die Reprise von Verdi's ^Troubadour". 
Oberregisseur Dr. Hevesi hat vor allem im 
Text, in der Darstellung, in der szenischen Be- 
lebung der Massen das Drama wieder rekon- 
struiert: eine Aktion voll Leben und Leiden- 
schaft, voll Farbe und Energie. Der gleiche 
treibende Pulsschlag ging durch den Gesang 
der Solisten, durch das von Herrn Abrinyi 
mit temperamentvoller Rhythmik beherrschte 
Orchester. Der reiche melodische Schwung, 
die innere Glut, Schonheit und Kraft der Musik 
traten gleich hinreiCend in Erscheinung. Dazu 
kam eine Ausstattung von so vollendeter 
stilistischerEigenart,sobezaubernderStimmungs- 
pracht, wie man sie auf unserer Buhne noch 
nicht geschaut hatte. Diese Modernisierung des 
Dekorationswesens, durch die wir den Anschluft 
an die groBen fiihrenden Buhnen Deutschlands 
gewonnen haben, ist das Verdienst des Re- 
gierungskommissars Grafen Binffy, der sSmt- 
liche Entwiirfe selbst gezeichnet hatte, und der 
eben im Begriffe steht, eine Inszenierung der 
„Zauberflote a und der w Entfuhrung aus dem 
Serail" vorzubereiten, die trotz Munchen vor- 
bildlich fur eine stilgemaBe Buhnenbelebung 
der beiden Werke zu werden verspricht. Die 
Auffuhrung des „Troubadour a vereinigte uber- 
dies vier der schonsten Stimmen des Theaters, 
jene der Damen Medek (Leonore) und Fodor 
(Azucena), der Herren Kornyei (Manrico) und 
R6zsa (Luna), zu einem prfichtigen Ensemble. 
— In der mit arbeitsfreudiger Energie betriebenen 
Aufrollung des Novitatenprogramms erschien 
nun auch — nach „Elektra a und dem w Rosen- 
kavalier" — Richard Straufi* w Salome a auf 
der Buhne der koniglichen Oper, von der die 
religiosen Bedenken des fruheren Unterrichts- 
ministers das Werk bisher ferngehalten hatten. 
Sonderbarerweise gereichte die Vertrautheit des 
Publikums mit dem Stil dem Eindruck der No- 
vitSt zum Nachteil. Der rafflnierte Bluff ver- 
puflfte. Allerdings blieb die von Stefan Kerner 
geleitete Auffuhrung namentlich im orchestralen 
Teil den geistvollen, zuweilen freilich auch seelen- 
vollen Intentionen des Tondichters manches 
schuldig. Die Titelpartie sang das schone Frfiu- 
lein Domotor. Eine kindlich-naive, von jeder 
perversen Disposition freie Salome, deren leicht 
gefugter Sopran vom Orchester an den ent- 
scheidendsten Stellen verschlungen wurde. Ein 
vortrefflicher Herodes war Herr Gdbor, ein 
wurdeernster Jochanaan Herr Szemere. Das 
herrliche, von alien bisherigen Formen ab- 
weichende Szenenbild war von dem Komponisten 
selbst approbiert worden. — Die unerlSBliche 
Erganzung des Kunstlerensembles wurde mit 
dem Versuch der Losung der Dirigentenfrage 
in Angriff genommen. Graf B^nffy hat nach 
einem sehr erfolgreichen Probegastspiel (mit 
der Leitung von „Tosca a , ^Butterfly* 1 und „Aida a ) 
den vorziiglichen italienischen Kapellmeister 
Egisto Tango — der langere Zeit an der Berliner 
Komischen Oper gewirkt hat — engagiert. 
Tango ist jedoch nur fur wenige Monate der 
Saison frei, und so bleibt die endgiiltige, griind- 
liche Sanierung des Wnnstinstitutes noch immer 
dem grolizugigen Orchesterleiter vorbehalten, 
den man nicht finden kann oder will. 

Dr. B61a Di6sy 
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CHEMNITZ: Das Ereignis der Spielzeit war 
die „Zauberflote a , die Oberregisseur D i e n e r 
fur die Chemnitzer Buhne kunstlerisch bedeutsam 
neu eingerichtet und inszeniert hat. Sonst gab 
sich der Spielplan wenig anregend. Die gute 
neuere deutsche und die klassische Oper mull 
immer noch hinter den groberen AuslSndern 
zuruckstehen. Es ist zu hoffen, daB der neue 
Direktor Tauber, dessen sichere Hand allent- 
halben schon spurbar ist, den Plan fordernd 
beeinfiussen wird. Als Neuheiten kamen die 
blutrunstige „Tosca a , die man ablehnte, Kienzls 
undramatischer, melodischer „Kuhreigen" und 
die Pantomime „Der verlorene Sohn" von Andre" 
Wormser heraus. Einer Anzahl minderwertiger 
Wagner-Auffuhrungen unterMalata folgten zu- 
letzt qualitativ bessere unter Dr. Ottzenn, dem 
zweiten Kapellmeister. R. Oehmichen 

"PvANZIG: Der diesjahrige Spielplan hat sich 
U bis jetzt, mit Ausnahme der ausgegrabenen 
Oper „K6nig fur einen Tag" von Adam, von 
alien Novitaten ferngehalten. Desto eifriger 
war die Operette, auf deren Gebiet fast keine 
der „wertvollen Neuschopfungen" unberuck- 
sichtigt blieb. Von GSsten vermochte Walter 
Kirchhoff auf kurze Zeit das Interesse an der 
Oper zu beleben. Karl Frank 

pvESSAU: Auch die dieswinterliche Spielzeit 
*~* wurde am 1. Oktober mit einem Werke 
Richard Wagners eroffnet. Man hatte den „Tann- 
hauser" gewShlt, dem des weiteren noch die 
„Meistersinger a und „Der fliegende Hollander** 
folgten. Neu einstudiert erschienen „Waffen- 
schmied",„HansHeiling a ,,,MaurerundSchlosser a 
und Auber's „Stumme von Portici", in der des 
ofteren Adelaide Andrejewa-Skilondz von 
der Berliner Hofoper als Elvira mit starkem Er- 
folge gastierte. Eine kunstlerische Tat bedeutete 
die Neuinszene von Richard S traufi' „Ariadne 
auf Naxos a . SSmtliche Dekorationen und Ko- 
stume waren in prachtigster Art genau nach dem 
Stuttgarter Muster hergestellt. Der musikalische 
Teil kam mit Margarete Si ems (Dresden) als 
Zerbinetta unter Franz Mikoreys ausgezeich- 
neter Fubrung zu vollster Geltung. — „Das 
Nothemd", ein Btihnenspiel in drei Aufzugen, 
Dichtung und Musik von Victor von Woikowsky- 
Biedau erlebte am 26. Januar im Herzoglichen 
Hoftheater unter Franz Mikorey seine Urauf- 
fuhrung. Das in jedweder Beziehung ganz vor- 
ziigliche Textbuch behandelt den alten Glauben an 
geheimnisvolle^nhochsterNotschutzendeKrafte, 
die der Zauber unberuhrter weiblichcr Reinheit 
in ein Linnengewand webt. Die Handlung selber 
spielt im Mittelalter, wodurch der Autor einen 
wirkungsvollen Hintergrund fiir die Entwickelung 
seines dramatischen Motivs gewinnt. Weniger 
bedeutungsvoll als das Buch erscheint die Musik. 
Der Komponist wandelt, abgesehen von etlichen 
eingestreuten Landsknechtsweisen, fast durchweg 
in Wagnerschen Bahnen und verzichtet so auf 
eine personliche Eigennote. Die Auffuhrung 
ging flott vonstatten und hinterliefi beim grolien 
Publikum sichtlich einen lebhaften Eindruck. 
Der anwesende Komponist wurde lebhaft gerufen. 

Ernst Hamann 
FvRESDEN: Nach einer Neueinstudierung von 
Ly Ernst von Dohnanyi's Pantomime „Der 
Schleier der Pierrette", die dem musikalisch 
wertvollen Werke wieder^ einen vollen Erfolg 
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brachte, erlebte die einaktige Spieloper „Tante 
Simona" von demselben Komponisten im K6- 
niglichen Opernhause ihre Urauffuhrung. Das 
Textbuch von Viktor Heindl bietet eine drama- 
tisierte Anekdote in buhnenwirksamer Auf- 
machung, kann aber innere Anteilnahme eben- 
sowenig erwecken wie die Musik, die zwar mit- 
unter anmutig und leichtflussig, oft aber auch 
zu larmend und zu geschwatzig ist. Obwohl 
der Tonsetzer sich bemuht, allerlei komische 
Instrumentaleffekte anzubringen, mangelt seiner 
Musik die ungezwungene naturliche Heiterkeit, 
der Herzton, der das eigentliche Wesen des 
Humors ausmacht. Mit Irene von Chavanne, 
Marie Keldorfer, Minnie Nast, Fritz Soot 
und Carl Perron in den Hauptpartieen gab die 
Auffuhrung unter Schuchs Leitung dem durch 
die Rokokokostume besonders gefalligen Werk- 
chen einen so glanzenden Rahmen, daft ein 
freundlicher Achtungserfolg zustande kam, und 
der Komponist einigen Hervorrufen Folge 
leisten konnte. Doch ist die wenig belangreiche 
Kleinigkeit bereits wieder vom Spielplan ver- 
schwunden. F. A. Geifiler 

pvUISBURG: Durch die Eroffnung des neuen 
*-^ Stadttheaters ist Duisburg mit einem Schlage 
mit in die vordere Reihe der rheinischen Theater- 
stadte getreten. In diesem grolien, wurdigen 
Rahmen kann nun vor allem einmal der Opern- 
spielleiter B^la Duschak seine hervorragenden 
Krafte entfalten und Auffuhrungen wie B Carmen M , 
„Tiefland a , w Lohengrin a usw. zu wahren 
Sehenswurdigkeiten gestalten. Dali fiber dem 
Ausstattungsglanz die musikalischen Werte 
nicht zu kurz kommen, da fur sorgt namentlich 
unser tuchtiger Dirigent Alfred Frohlich, dem 
ein gutes, reichlich besetztes Ensemble und 
ein treffliches verstSrktes Orchester zur Ver- 
ffigung stehen. In dem deutsch-patriotischen 
musikalischen Schauspiel „Theodor Korner* des 
sehr kosmopolitischen Belgiers Henri Alfred 
Kaiser sang unser neuer, stimmlich wie dar- 
stellerisch sehr begabter lyrischer Tenor Jacques 
Sorr^ze den Titelhelden. Die sturmische Be- 
geisterung der Dusseldorfer Urauffuhrung ver- 
mochte aber der talentvoll komponierte Patrio- 
tismus dieser Oper trotz der ausgezeichneten 
Auffuhrung nicht zu wecken. Andererseits hat 
aber das Duisburger Publikum, dem bisher aus- 
gesprochen moderne Opern zu selten geboten 
wurden, v. Waltershausens interessante Musik- 
tragodie „Oberst Chabert a entschieden nicht 
ganz nach Gebuhr gewurdigt. Frau Boehm- 
van Endert hatte mit ihrem Gastspiel als 
Mignon viel Erfolg, trotzdem sie keine geborene 
Vertreterin dieser Partie ist. Karl Martin 

ELBERFELD: Die Saison hat im weiteren 
Fortgange das nicht gehalten, was der Anfang 
verheiBen; der plotzliche Abgang des ersten 
Kapellmeisters Hans Willcken und des Re- 
gisseurs Hans Lange muQte storend in den 
ruhigen Betrieb eingreifen. Da der Dresdener 
Tenor Adolf Loltgen als Saisongast gewonnen 
worden, mufite sich auch in der Gestaltung des 
Spielplans eine gewisse AbhSngigkeit von 
Dresden geltend machen. In muheloser Ver- 
wendung seiner glanzenden Mittel wurde Loltgen 
in der von WalterGaertner(Koln) temperament- 
voll geleiteten „Meistersinger a -Auffuhrung als 
Walter Stplzing, sowie als Bajazzo und Evangeli- 
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mann sehr gefeiert. Karl Armster und Karl 
Schroder, ehemalige Mitglieder unserer Oper, 
waren als Hollander, Escamillo, Konigssohn, 
Don Jose" gern gesehene Gaste. Neben diesen 
vortrefflichen Vorstellungen, denen auch „Ca- 
valleria" sowie w HSnsel und Gretel" beizuzahlen 
sind, erfuhr Lortzing in seiner „Undine a und dem 
„Waffenschmied a leider eine recht stiefmutter- 
liche Behandlung. In der Operette gab es Altes 
und Neues. Von Opernneuheiten hat von 
Waltershausens starkes Talent bekundender 
Boulevardsketch vom „Oberst Chabert" hier 
nicht sonderlich gefallen, besser Heinrich Zoell- 
ners w 0berfall", durch den ein volkstumlicher 
Zug geht. Jacques Sorreze (Dusseldorf) be- 
scherte uns als Lohengrin statt des Wagnerschen 
Gralsritters einen franzosisch posierenden Kreuz- 
ritter. F. Schemensky 

GRAZ: Der Spielplan der Oper ist von einer 
geradezu beschamenden Fadenscheinigkeit. 
In der ersten H31fte des Dezember war wenigstens 
durch das Gastspiel des einstigen Grazer Stars 
Carola Jovanovic von der Wiener Hofoper in 
ihrer Glanzrolle in „Madame Butterfly 44 und 
durch das Auftreten Mattia Battistini's in 
w Rigoletto" und„Maskenbali a einigeAbwechslung 
geboten worden. Battistini entziickte nicht minder 
durch seine auserlesene Technik, als durch sein 
temperamentvolles Spiel. Am SchluB von 
„Maskenball a gab der Kunstler ein Beispiel echt 
italienischer Impulsivitat. Als der Beifall Siede- 
grade angenomme nhatte, stellte er sich vor den 
Vorhang und — sang den Prolog aus „Bajazzo a . 
Diese Art, sich fur Beifall zu bedanken, ist 
jedenfalls auBergewohnlich. In der zweiten 
Halfte des Dezember und in der ersten Halfte 
Januar ereignete sich buchstablich gar nichts, 
auBer man betrachtet eine Neueinstudierung 
von ^Hoffmanns Erzahlungen" als Ereignis. 

Dr. Otto Hodel 
LJANNOVER: AnderKoniglichenOpergastierte 
** Marguerite Sylva von der w Op6ra Comique** 
in Paris als Carmen und errang mit ihrem echt 
rassigen, uberaus naturlichen Spiel und ihrem 
wohldisziplinierten, kunstvoll geschulten Gesang 
einen sturmischen Erfolg. — Verschiedene En- 
gagementsgastspiele im Heldentenorfach — 
Schoenert aus Munchen, Vogl aus Mainz und 
Decker aus Dusseldorf — blieben bislang noch 
ohne entscheidenden Erfolg. Drei Gastspiele des 
Baritonisten John Forsell als Don Juan, Scarpia 
und Telramund brachten diesem Kunstler reichste 
Ehren ein. L. Wuthmann 

l/'ARLSRUHE: Die mit grofler Spannung er- 
**> wartete Erstauffuhrung der StrauB-Hofmanns- 
thalschen „Ariadne auf Naxos" vermochte 
wenig Begeisterung fur die neueste Schopfung 
der beiden Autoren zu wecken. Die Verbindung 
der abgeblaBten Moliere'schen Komodie „Der 
Burger als Edelmann" mit der gewiB immer 
geistreichen, in einzelnen Szenen sich schwung- 
voll erhebenden und prfichtig klingenden, wenn 
auch im ganzen die Tonsprache friiherer Werke 
nicht uberragenden StrauBschen Musik erwies 
sich als wenig glucklich, so daft die Aufnahme 
eine sehr kuhle war. Trotz der durchaus 
ruhmenswerten Wiedergabe, die unter Leopold 
Reichweins zuverlassiger und vornehmer 
Fuhrung und der guten Besetzung der Haupt- 
rollen mit Beatrice Lauer-Kottlar (Ariadne), 
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May Scheider(Zerbinetta) und Pancho Koch en 
(Bacchus) hochgestellte Anspruche befriedigte. 
Unseren erkrankten Heldentenor Hans Tanzler 
vertrat mit starkem kunstlerischen Erfolg Rudolf 
Berger (Berlin) als Walther Stolzing und Lohen- 
grin, in welchen Partieen er vor allem durch 
seine schonen Stimmittel und die frische Art 
seines Vortrags bestach. Eine geradezu ideale 
Verkorperung erfuhr die Tristan-Partie durch 
Alfred v. Bary (Munchen); ausnehmend schon 
sang der Bassist Bender von der Munchner 
Hofoper den Konig Marke, wahrend Anna Bahr- 
Mildenburg als Isolde nicht durchweg be- 
friedigte. Um das freiwerdende Fach einer 
KoloratursSngenn an unserer Hofbiihne bewarb 
sich als „K6nigin der Nacht" erfolgreich Mary 
Rudy (Basel). Franz Zureich 

I/'IEL: Die neue Saison wurde im Stadttheater 
"> mit der Auffuhrung von Wagners „Rienzi a 
eroffnet. Damit begann zugleich ein neuer Ab- 
schnitt der einheimischen Theatergeschichte. 
Unser schones neues Stadttheater, das an Stelle 
des alten Hauses in der SchuhmacherstraBe vor 
einigen Jahren auf dem Neumarkt errichtet ward, 
hat hinsichtlich seiner Leitung schon mancher- 
lei Wechsel erfahren mussen. Mit Beginn der 
Saison ist Direktor Carl A 1 wing als der neue 
Mann dort eingezogen. Damit ist zugleich 
das Theater, das bisher in stSdtischer Regie 
stand, ihm als Pachtung iibergeben. Soweit sich 
bis jetzt fiber den neuen Direktor urteilen lafit, 
besitzt er auBer dem erforderlichen Wagemut 
tuchtiges, mit ernstem Wollen gepaartes Konnen. 
Durch Engagierung tuchtiger Kapellmeister 
(Neubeck, Grau) und durch die Erneuerung 
des Engagements unseres vortrefflichen Or- 
chesters der Musikfreunde sorgte der neue 
Direktor fur die notige Fundierung der Oper. 
Unter den Solisten beflndet sich gleichfalls 
manche tuchtige Kraft, so z. B. Otto Kempf 
und Betty Martel, die sich gelegentlich zweier, 
in kurzen Intervallen einander folgenden Neu- 
auffuhrungen, Kaisers ^Stella maris" und von 
Waltershausens w Oberst Chabert a , ansehnliches 
Verdienst erwarben. Diesen schliefien sich noch 
an Marta Weber und Theodor Heuser, die 
in Wolf-Ferrari's „Scbmuck der Madonna" (Ma- 
liella, Rafaele) Respektables leisteten. Noch 
seien erwahnt die gelungenen Auffuhrungen von 
w Lohengrin a (mit Erna Den era als Elsa), „Ent- 
fuhrung", ^Hollander", „Madame Butterfly**, w Zar 
undZimmermann**. Willy Orthmann 

KOLN: Im Opernhause hat jetzt, anderen 
Wagnerschen Werken sich anschliefiend, 
der ^Lohengrin** eine glSnzende Neuinszenierung 
durch Fritz R6mond erfahren, der da wiederum 
als Regisseur Ausgezeichnetes geschaffen und 
die schonen kostspieligen Dekorationen in hochst 
schatzbare Erganzung mit der lebensvollen Be- 
tatigung von Solisten und Choren gebracht hat. 
Unter Gustav Brechers feinfuhlig ins Detail 
gehender musikalischer Leitung sind die Rollen- 
inhaber die alten geblieben. Paul Hiller 
I EIPZIG: Eine w AVda"- und „Tristan**-Vor 
" stellung fuhrte Anna von Bahr-Milden- 
burg von der Wiener Hofoper als Amneris und 
Isolde nach Leipzig. Ihre Amneris absorbierte 
das Interesse lediglich durch eine namentlich 
im vierten Akt unvergleichliche GroBe und Inten- 
sitSt musik-theatralischenGestaltens. Gleichwohl 
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behaupteten sich Frl. Sand en (A'ida) und Herr 
Urlus (Radamcs) neben ihr mit hohen Ebren. 
Die Isolde vermochte die Gastin dagegen stimm- 
lich noch weniger auszufullen. Wie Rossini's 
„Tell", verlangt auch die „AYda a dringendst 
nach einer Neuinszenierung unter dem Ober- 
regisseur der Oper. L. Pierroth (Breslauer 
Stadttheater), mehr Bariton wie Bafi, gab zum 
Ersatz Rapps auf Engagement den Daland 
(„Fliegender Hollander"), ohne stimmlich seinem 
Hollander-Partner (Buers) gewachsen zu sein 
oder die in Charakter, Wesen und Gesang 
gerade in dieser Rolle so ausgezeichneten 
Leistung Rapps zu erreichen. Willy Buers, 
unser erster Bariton, scheidet Ende Januar auf 
arztlichen Rat aus dem Opernpersonal aus. Man 
bedauert lebhaft, daB wieder eine sehr schone 
Stimme Leipzig verloren geht, obwohl man auf 
die regelmaflige Mitwirkung des Kunstlers oft 
mehr wie dem Publikum erwunscht und der 
Intendanz ohne Schwierigkeiten moglieh ver- 
zicbten mulite . . . Wenn ich dies schreibe, 
sehe ich den redaktionellen Rotstift ob diesen 
„lokalen Verhaltnissen" schweben. Wenn ich 
aber bekenne, dali hohere Pflichten mir die 
Feder fuhren? Wenn ich damit meinen, in 
Heft 8 an dieser Stelle begangenen Irrtum 
eingestehen muft, dali „ATda** nach wie vor 
durch Operndirektor Otto Lohse dirigiert wird? 
Wenn ich aber meinen Unkenruf vom drohen- 
den Niedergang der Leipziger Oper gleich damit 
fortsetzen muft, dali, nach der letzten Auffuhrung 
zu schlieBen, nun auch schon der von uns im 
vorigen Heft noch nicht erwa*hnte „Fliegende 
Hollander" zu den in fruheren Jahren stets vom 
ersten Kapellmeister (Hagel, Pollak) und, was 
ich sogar bezweifle, nur ganz ausnahmsweise 
einmal vom zweiten (Porst) dirigierten wichtigen 
Werken gehort, die mit den in meinem fruheren 
Bericht erwahnten in die Hande des zweiten 
Kapellmeisters abwanderten? Nach Mitteilung 
der Operndirektion sind diese Werke entweder, 
wie „Don Juan" und w Zauberfl6te a , seit Lohses 
Amtsantritt noch nicht wieder im Spielplan er- 
schienen (allein die „Zauberflote" winkt und 
„Figaros Hochzeit 44 ward wieder aufgenommen) 
oder bei seinem Amtsantritt bereits dem zweiten 
oder („Schmuck der Madonna 44 ) dem dritten uber- 
tragen gewesen. Das erste ist in Erinnerung an den 
schonen Mozart-Zyklus unter Pollak beklagens- 
wert und bedenklich genug. Dem zweiten ist 
ganz einfach zu entgegnen, dali das, soil der 
Titel des verantwortlichen Operndirektors, 
des Leiters der Oper, nicht zur blofien Urn- 
schreibung fur „erster Kapellmeister 44 werden, 
diesen nicht von der Pflicht entbindet, schon 
bei seinem Amtsantritt Remedur zu schaffen 
und wichtige, dem ersten Kapellmeister zu- 
kommende Werke auch selbst zu leiten. Wer 
den ^TannhUuser 44 , den „Rosenkavalier a , den 
„Schmuck der Madonna 44 unter Pollak gesehen, 
wird von einem Fortschritt der Leipziger Oper 
nach den jetzigen Auffiihrungen dieser Werke 
wohl nicht reden konnen! Lohse kann nicht ' 
alles dirigieren. Gewili nicht! Verlangen miissen ( 
wird man aber — und dies gerade aus hohem 
Respekt vor dem imponierenden, wenn auch an i 
Feinheit dasjenige Pollaks nicht erreichenden ! 
Konnen dieses ausgezeichneten Opernchefs — 
daB Lohses, viermal im Jahre durch je zwei- 
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wochentlichen Urlaub nach Brussel (Monnaie- 
Theater) unterbrochene Leipziger TStigkeit starker 
auf Leipzig konzentriert bleibt, und daB er selbst 
daruber wacht, daB der Direktionstatigkeit des 
zweiten und dritten Kapellmeisters in der Aus- 
wahl der von ihnen zu leitenden Werke die 
angemessenen Grenzen ihres Machtbereichs 
gezogen werden. Solange das nicht geschieht, 
ist es Pflicht des unabhfingigen und allein im 
Namen und zum Besten der Kunst wirkenden 
Opernreferenten, den Finger auf wunde Stellen 
im jetzigen Leipziger Opernbetrieb zu legen 
und klipp und klar festzustellen, daB eine wich- 
tige Oper nach der anderen in die Hande des 
zweiten und dritten Kapellmeisters gelangt ist, 
fur deren Leitung diese Herren wohl schwerlich 
engagiert sein durften. Geht es aber so weiter, 
so wird man in kurzer Zeit von einem Nieder- 
gang der Leipziger Oper nicht nur reden durfen, 
sondern auch reden mussen. — Unser Helden- 
tenor und Siegfried Jacques Urlus, die herr- 
lichste Stimme der Leipziger Oper, verabschiedete 
sich zum Urlaub ins Land Dollarica. Damit geht 
ihr abermals auf langere Zeit eine Stimme und 
eine warmblutige Sangerpersonlichkeit, ein be- 
deutender Florestan, Siegmund und Tristan ver- 
loren, an der sie in den letzten Jahren wie jedegroBe 
stadtische Buhne immer empfindlicher Mangel 
leidet. — Das Russische Ballet, jene einzig- 
artige Mischung von alter hofischer Balletkunst, 
russischem elementaren Naturalismus, mimisch- 
dramatischer und modern-malerischer Ensemble- 
kunst Fokins und Benois', fullte mit seinen 
Glanzstucken der „Sylphiden a , „Kleopatra a und 
„Karneval a (Schumann) zweimal Kasse und 
Haus. — ^Zauberflote 44 , w Figaros Hochzeit 44 und 
w Fidelio a erschienen unter Lohses ausgezeich- 
neter Direktion (die Mozartschen Opern mit ver- 
kleinerter, originaler Orchesterbesetzung) wieder 
im Spielplan. Wir freuen uns, daB unsere an 
der Opernleitung und an der Tatsache einer 
wachsenden Abwanderung wichtiger Opern in die 
Hande des zweiten und dritten Kapellmeisters 
an dieser Stelle geubte Kritik somit nicht frucht- 
los geschrieben wurde. Walter Niemann 
1MAINZ: Nachdem unsere Buhne als der 
AV * ersten eine die StrauBsche „Ariadne u 
in hochzubewertender Einstudierung und Aus- 
stattung auf das Repertoir gebracht hatte, lieB 
sie es sich angelegen sein, nach mannigfachen 
wenig gegluckten Versuchcn den Freunden 
lustiger Operettenmusik, von denen unsere 
Rheinstadt ein stattlichcs Kontingent zu stellen 
vermag, etwas Neues und Verlockendes zu 
bieten. So hielt denn am Neujahrstag der 
„Liebe Augustin 4 * von Leo Fall auch hier 
seinen Einzug, und man darf wohl guten Ge- 
wissens konstatieren, daB dieses abwechslungs- 
volle Gemisch ubermutiger Laune und gemut- 
voller Ruhrseligkeit einen gunstigen Eindruck 
beim Publikum hervorrief. Freilich groBe Er- 
wartungen hinsichtlich Originalitat und Geist 
wird man auch an diesen neuen „Fall a nicht 
stellen durfen, und der Blodsinn, der hier wie 
immer als Mittel zum Zweck die Handlung 
stark iiberwuchert, ist wohl nicht bedenklicher 
aufzufassen, als bei den sonstigen Operetten die 
starkgepfefferten Situationen und Anzuglich- 
keiten, von denen sich „Der liebe Augustin 44 er- 
freulicherweise fernhalt. — Dem Mangel eines 
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ausreichenden Heldenbaritons, worunter unsere 
Opernauffuhrungen durch die Krankheit Fritz 
Rupps sehr zu leiden haben, suchte die Direk- 
tion durch Giste zu begegnen. Willy Junior 
vom Freiburger Stadttheater, der auf Engagement 
den Hollander sang, vermochte weder stimmlich 
noch darstelleriscb zu interessieren, wibrend 
Loni Meinert (Senta) und Joseph Vogl (Erik) 
fur ihre musikalisch tuchtigen und charak- 
teristisch aufgefaBten Leistungen lebhaften Bei- 
fall ernteten. Mit der temperamentvoll be- 
handelten Orchesterleitung bewShrte Albert 
Gorter aufs Neue wieder seinen anerkannten 
Ruf als groBzugiger, feinempfindender Wagner- 
interpret. Leopold Reich ert 
MANNHEIM: Dem neu inszenierten „Tann- 
hSuser" folgten „Der fliegende Hollander" 
und „Lohengrin tt , ebenfalls nach den Entwurfen 
von Ottomar Starke neu ausgestattet und nicht 
sehr glucklich, wenn auch annehmbarer als 
der „Tannhauser a . SSmtliche Wagner- Dramen 
werden demnSchst in einera Zyklus zu volks- 
tumlichen Eintrittspreisen gegeben, „Lohengrin a 
und „Meistersinger" auflerdem zum Einheits- 
preise von 40 Pfg. per Platz. Als Novitaten 
hatten Anselm Gotzls „Zierpuppen a und die 
altwiener Tanzbilder „Die Jahreszeiten der 
Liebe", Musik nach Schubert, freundlichen 
Erfolg. Zu den Gastspielen von Lilli Hafgren- 
Waag, Eva Clairmont und Charles Cahier 
gesellten sich erfolglose Gastspiele auf En- 
gagement; nur Karl Mang von der Berliner 
Hofoper wurde als BaBbuffb verpflichtet. 

K. Eschmann 
j^tJRNBERG: Die mit Herbstbeginn ein- 
*^ setzende neue Spielzeit brachte bedeutende 
Veranderungen von Haupt und manchen Gliedern 
unserer Oper. Als erster Kapellmeister fur 
Wagner und groBe Oper fungiert jetzt Fritz 
Stiedry; zweiter Kapellmeister, fur italienische 
Oper usw., ist Josef Bach. Das Fach der Hoch- 
dramatischen wurde durch Milla Kuhnel neu 
besetzt, die, im Besitze einer schonen Stimme, 
besonders auch als intclligente Darstellerin sich 
hervortut. Die Jugendlich-Dramatische Minny 
Leopold ist eine vielversprechende Anfangerin, 
deren Stimme aber noch der Reifung bedarf. 
Viel Beifall, namentlich als Wagnersanger, findet 
der Heldenbariton Gustav Dramsch, wahrend 
der lyrische Tenor Eugen Transky nicht ganz 
das hielt, was man anfangs von ihm erwarten 
konnte. Von den bisherigen bewahrten Kraften 
sind geblieben der Heldentenor Franz Costa, 
die ausgezeichnete, in ihrer Kunst immer weiter 
fortschreitende Kploraturs&ngerin Stella Eisner 
und nach ihrem Ubergang von der Operette zur 
Oper Lena Heide, die mit schonem Gelingen 
die Ginsemagd in den „K6nigskindern a , die 
Maliella im „Schmuck der Madonna u. a. singt. 
— Aus einer groBeren Zahl von Gasten sei nur 
Baklanoff erwfihnt, der mit ungeheurem Bei- 
fall den „Rigoletto a sang. — Die bemerkens- 
wertesten Neuauffuhrungen waren „Oberst Cha- 
bert* und „Schmuck der Madonna 14 , beide in 
diesen BlSttern schon von anderer Seite genugend 
besprochen. — Die Frage der Grundung eines 
st&dtischenOrchesters,dasausderVerschmelzung 
der Tbeaterkapelle mit dem Philharmonischen 
Orchester bervorgehen und die Funktionen 
beider ubernehmen soil, harrt trptz ihrer Dring- 
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lichkeit noch immer der Entscheidung durch 
die Stadtvertretung. Dr. Steinhardt 

DAR1S: Die GroBe Oper hat „Fervaal« von 

* Vincent d' I ndy mit groBem Erfolg in ihren 
Spielplan aufgenommen. „Fervaal ft wurde im 
Jahre 1897 in Brussel gegeben und erst im 
folgenden Jahr in Paris in der Komischen Oper. 
Was ihm damals am meisten schadete, war die 
auffallende Verwandtschaft des Stoffes mit 
Wagners „ Parsifal", die dazu fuhrte, daB man 
auch die Musik zu sehr als wagnerisch ver- 
ketzerte. Es blieb damals in Paris bei zwolf 
Vorstellungen. Diesmal war aber der Eindruck 
ein viel tieferer, als vor neun Jahren. Nach 
jedem der drei Akte wurden die Darsteiler drei- 
mal oder viermal hervorgerufen und der Beifall 
hatte nichts Gemachtes. Felix Vogt 

DOSEN: Mit „Oberst Chabert" von Walters- 

* hausen begonnen, brachte die Saison bisher 
w Mignon a , w Tiefland a , w Troubadour a , „Robins 
Ende a (Kunneke), w Bajazzo a , w Tristan tt , ^Carmen" 
(Sylva-Gastspiel), „Versiegelt a , w Hansel und 
Gretel", „Kuhreigen a . Als zeitgemaBe und be- 
achtenswerte Neuerung ist die Regiefuhrung 
durch einen Kapellmeister (Dr. Lothar Waller- 
stein) zu erwShnen. Die Operette beschrankte 
sich auf OflFenbach, Alt-Wiener Werke und Heu- 
berger („Opernbair), und das Publikum ist es 
zufrieden. A. Huch 

DIGA: Neu einstudiert gab man nach lingerer 
**- Zeit wieder einmal den „Ring des Nibe- 
lungen". Direktor von Maixdorff hatte die 
Darbietung in so fern entschieden abgeschwacht, 
als er zum ersten die einzelnen Werke in allzu 
weit auseinanderliegenden Intervallen erscheinen 
lieli und zum andern Regie und musikalische 
Leitung in verschiedene Hinde legte. Infolge 
dieser unzweckmafiigen Anordnung stellten sich 
szenische und orchestrale Differenzen heraus, 
die den musikalisch-dramatischen Auf- und Aus- 
bau nicht selten geflhrdeten. Die Hauptpartien 
erfuhren zumeist eine tuchtige Verkorperung. 
Im Vordergrunde standen die Damen Hosl 
(Brunnhilde), Widhalm (Sieglinde, Gutrune) und 
Ulrich (Fricka, Waltraute). Auch die Herren 
Mergelkamp (Wotan, Gunther), Aigner (Al- 
berich), Neubauer (Siegmund), Dr. Jung, 
(Fafner, Hagen) und Stilp (Mime) boten mehr 
oder minder lobenswerte Leistungen. Der Sieg- 
fried des Herrn Neubauer wurde durch stimmlicbe 
Mudigkeitserscheinungen getrubt, der Loge des 
Herrn Rosner war darstelleriscb verzeichnet. 
Die Chor- und Ensemblesatze gelangen recht 
brav und das unter Leitung der Herren Pitte- 
roff (Walkure, GStterdammerung) und Wetzler 
(Rheingold, Siegfried) stehende Orchester — fur 
derartige Aufgaben nunmebr in alien Gruppen 
ausreichend und vollzihlig besetzt — spielte mit 
dem vollen Einsatz seines ausgezeichneten 
Konnens. — Als Novitfit ging jungst Bittners 
Oper „Der Musikant" uber die Buhne. In 
dichterischer und dramatischer Beziehung steht 
das Werk auf bedenklich schwachen und un- 
sicheren Fufien, nach musikaliscber Richtung 
hin dagegen bekundet der Autor Begabung und 
Geschick. Und doch muQ seine Musik im ganzen 
als verfehlt bezeichnet werden, da sie sich mit 
den szenischen VorgSmgen nicht zu decken ver- 
mag. <■-«, i £ Carl Waack 

6 Original from 

UNIVERSITYOF MICHIGAN 



238 



DIE MUSIK XII. 10: 2. FEBRUARHEFT 1913 



ROSTOCK:AndemBaritonistenPaulStiegler 
besitzt wiser Theater eine hervorragende 
Kraft. Der uberaus gunstige Eindruck, den der 
S9nger bei seinem ersten Auftreten als Hollander 
machte, wurde durch seine weiteren Rollen, 
namentlich als Wotan, Matthis (im „Polnischen 
Juden") und Oberst Chabert bestatigt. Als 
wertvollste Neuheit brachte unsere Buhne den 
„Oberst Chabert" von Waltershausen. Die 
Meinungen fiber den musikalischen Wert des 
Werkes sind geteilt, furs grofie Publikum ist 
die Musik jedenfalls schwer verstindlich, und 
die Sanger haben eine bedeutende, nicht immer 
dankbare Aufgabe zu losen. Der tiefe musi- 
kalische Gehalt des „Chabert" erschliefit sich 
nur dem ernsteren Studium. Aber gerade daraus 
gewinnt man die Uberzeugung einer bedeutenden 
Arbeit, die weit uber den Durchschnitt der 
gegenwartigen Opernneuheiten sich erhebt. — 
In der Weihnachtszeit wurde Humperdincks 
„Hansel und Gretel" mit Elsa Stieber und 
Frieda Schrotter nach langer Pause wieder auf- 
genommen und bew§hrte seinen alten, un- 
verwustlichen Marchenzauber. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 

ST. PETERSBURG: Der umgebaute Opern- 
saal im Konservatorium wurde mit einer 
szenisch neu eingerichteten Auffubrung von 
Tschaikowsky's „Eugen On6gin* eingeweiht. 
Damit hat die Direktion des neuen Opernunter- 
nehmens, das sie „Musikdrama" nennt, ein gerade- 
zu bedeutsames Ereignis geschaffen. Die Pracht 
der Dekorationen und Kostume ist bewunde- 
rungswurdig und wird allabendlich sturmisch be- 
jubelt. AufierTschaikowskys Meisterwerk kamen 
noch Wagners „Meistersinger" unter Georg 
Schne\evoigts Leitung zum erstenmal in russi- 
scher Obersetzung und ganzlich strichlos zur 
Auffuhrung und begegneten einer begeisterten 
Aufnahme. Bernhard Wendel 

STETTIN: Als eine der ersten Provinzbuhnen 
bemachtigte sich unser Stadttheater (Direktor 
II ling) der „Ariadne auf Naxos" von Richard 
Strau fi. Voll von hoher Geisteskultur, dennoch 
ein unter feinerwogener Stilvermengung kunst- 
lich gezeugter „Homunculus a , verlangt dieser 
neueste Strauli Finessen, die hierorts nicht feil 
waren, am wenigsten bei der in der hohen Lage 
versagenden Ariadne-Vertreterin. Das Publikum 
blieb bei dieser reflektierten Kunst lau. Mehr 
nach seinem Sinn war die andere Neuheit der 
Spielzeit: Wolf- Ferraris „Schmuck der Ma- 
donna". Die treffliche Marie Ebner als „Mali- 
ella a , der brauchbare Tenor Pis tori und der 
strebsame neue Kapellmeister J alowetz kenn- 
zeichneten darin unser relativ gutes, eigentlich 
nur im lyrischen Tenor und besonders im ersten 
dramatischen Fach Blofien zeigendes Personal. 
Ulrich Hildebrandt 

STRASSBURG: Nach grundlicherNeueinstudie- 
rung kam unter Pfitzners Leitung und Regie 
der arg verstaubt gewesene „Lobengrin a glan- 
zend heraus (Wilke und Hofmuller alter- 
nierend). Die neuen Dekorationen standen teil- 
weise mit unserem Buhnenraum im Miflverhait- 
nis. — Als Novitat erschien Bogumil Zepler's 
^Monsieur Bonaparte", eine richtige komische 
Oper, mit wirksamem Hintergrund (Agypten), 
amusanter Handlung, leicht hinflieCender, melo- 
discher Musik — nicht immer ganz originell — , 
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aus Humor und etwas Ruhrsamkeit treffsicher 
gemischt. Die von Fried geleitete flotte Auf- 
fuhrung (Schutzendorf und Batteux die 
beiden Napoleons) brachte dem anwesenden 
Komponisten einen freundlichen Erfolg. — Nicht 
so tSricht, wie die meisten anderen Weihnachts- 
stucke erwies sich n Kasperle als Freiersmann" 
von E. Strasburger und K. Malkowsky, vor 
allem durch seine lustigen exotischen Szenen, 
zu denen Gustav Lazarus eine ansprechende, 
leichte Musik geschrieben hat. Erwahnenswert 
aus dem im ganzen etwas matten Repertoire ist 
noch Wolf-Ferraris reizende Oper „Die neu- 
gierigen Frauen", sodann die Wiederaufnahme 
von Pfitzners Neueinstudierung der B Meister- 
singer", in deren Wiederholung Pfitzner selbst 
im dritten Akt fur den plotzlich erkrankten Beck- 
messer einsprang — wohl ein theatralisches 
Unikum! — Im ubrigen steht die hiesige Kunst- 
welt vor dem bedeutsamen Ereignis der Neu- 
einsetzung eines stSdtischen Intendanten, an 
Stelle des scheidenden Wilhelmi. Wen der 
etwa 100 Bewerber wird die Wahl treffen? Und 
ware es, nachdem wir in Pfitzner (der kurzlich 
zum Professor ernannt wurde) einen Opern- 
direktor bereits haben, nicht zweckmSQiger, 
statt einer ubergeordneten Instanz, die, ob fach- 
mfinnisch oder nicht, nur zu leicht Reibungen 
auslosen kann, einfach einen koordinierten 
Schauspieldirektor zu ernennen und das 
Verwaltungstechnische den stadtischen Organen 
zu uberlassen? Dr. Gustav Altmann 

STUTTGART: Noch stehen wir mitten in der 
Neuorganisation des Opernensemble. Einige 
neu engagierte KrSfte, wie der Heldentenor 
Josef Tyssen, der als Siegmund und Siegfried 
in der ersten diesjahrigen Gesamtauffuhrung 
des „Ring" und als „Bajazzo a festeren Fufi hier 
faQte, der Wiener lyrische Tenor Ritter und die 
Bedeutendes versprechende Lilly Hoffmann- 
Onegin, durfen jetzt schon als gute Gewinne 
betrachtet werden. An anderer Stelle, fur das 
Fach des Heldenbaritons, der Opern-Soubrette, 
des seriosen und Buffo-Basses und der Altistin 
stehen aber noch Fragezeichen. Es wird noch 
fleiBig weiter gastiert, debutiert und — negiert. 
Da man aber mit Eifer und Ausdauer nach den 
erforderlichen Kraften zur Ausfullung vor- 
handener und bald entstehender Lucken sucht, 
so wird die geubte Geduld der Opernfreunde 
wohl bald belohnt werden. Nach den Ereig- 
nissen der „StrauB-Woche" bildet jetzt die von 
Max v. Schillings und Emil Gerhauser ge- 
leitete, szenisch und musikalisch stark und grofi 
wirkende Neugestaltung des B Ring a die be- 
deutendste kunstlerische Erhebung. Sofle Palm- 
Cordes als Brunnhilde, Hedy Iracema-Bru- 
gelmann als Sieglinde, Josef Tyssen als 
Siegmund und Siegfried, Emil Holm alsHunding, 
Hagen und Fafner, Felix Decken als Mime 
gaben voll ausgereifte kunstlerische Leistungen. 
Einen Wotan hatten wir nicht zur Verfugung. 
Buttner (Karlsruhe) und Perron (Dresden) 
traten hilfsbereit und hochst erfolgreich ein. 

Oscar Schroter 

KONZERT 

A GRAM: Die diesjahrige Konzertsaison leidet 
" sichtlich unter den allgemeinen prekaren 
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Verbaltnissen. Der Chorverein „KoIo a brachte 
aus Anlafi seines 50jahrigen Bestandes eine 
erfolgreiche Auffuhrung von Wolf- Ferrari's „Vita 
nuova" und einer neuen Komposition des Ver- 
einsdirigenten A n d j e 1 „Sudslawische Rhapsodie", 
die den jungen Komponisten als trefflichen 
Beherrscher modernen Orchester- und Vokal- 
satzes zeigte. In den bisherigen Soireen der 
Kammermusikvereinigung erfreute Rosenthal 
mit der ganz ausgezeichneten Wiedergabe der 
Hammerklaviersonate und einer Reibe Cho- 
pinscher Werke sein begeistertes Publikum. 
Victor Heim, der eminente Wiener Vortrags- 
kunstler, sang in wahrhaft kunstlerischem 
Geiste altitalienische Lieder, Brahms und vor 
allem Schubert so, wie wir es seit Gustav Walter 
nicht mehr horten. Das Ros6-Quartett reiht 
sich mit seinem auf klassischer Hone stehenden 
Spiel in die allererste Reihe reproduzierender 
Kunstler. Ernst Schulz 

AUGSBURG: Neben der schon in Heft 5 
gewurdigten deutschen Erstauffuhrung des 
j,Franz von Assisi" Gabriel Piern6's nahmen in 
der ersten Saisonhalfte besonders die von Ossip 
Gabrilowitsch mit dem MunchnerKonzert- 
vereinsorchester unter Zuziehung hervor- 
ragender Solisten veranstalteten Konzerte das 
verdienteste Interesse in Ansprucb. Gabrilo- 
witsch wandelt als Dirigent seinen Gradus ad 
Parnassum mit der unfehlbaren Sicherheit des 
ungewohnlich begabten Menschen. Wenn man 
in Betracht zieht, daB der Kunstler immer nur 
von Fall zu Fall mit dem Orchester zu tun hat, 
so mufl man um so mehr die enorme geistige 
Konzentrationsfahigkeit bewundern, mit der er, 
frei aus dem GedSchtnis, technisch uberlegen 
beberrschend und musikalisch den vielgestal- 
tigsten Entwickelungsphasen instinktiv gerecht 
werdend, Werke wie Rimsky-Korssakow's Sche- 
herazade", Tschaikowsky's „Romeo und Julia", 
Brahms' zweite Symphonie und anderes zur 
Wiedergabe bringt. Den Solisten seiner beiden 
Konzerte brauche ich keine Hymnen zu singen : die 
Namen Pablo Gasals und Moriz Rosenthal 
sprecben fur sich. Noch ein anderer Meister des 
Cellospielsjulius K 1 e n g e 1 , der gemeinschaftlich 
mit Fritz von Bose und dem Stuttgarter Baritoni- 
sten Otto Frey tag konzertierte, sowie alsweitere 
klavieristische GroBeMax Pauer,wurden freudig 
begruBt. Der Geiger Hegedus, assistiert vom 
Pianisten Ed. Bach (Munchen), lieli sich eben- 
falls wieder mit Erfolg hdren. Von einheimischen 
Veranstaltungen erw&hne ich noch ein vom 
StSdtischen Orchester gegebenes Symphonie- 
konzert, dessen solistischen Teil letztgenannter 
Kunstler mit dem gediegenen Vortrag der sym- 
phoniscben Variationen von C6sar Franck be- 
stritt, wShrend der Konzertmeister Wilhelm 
Wolf sich durch die Leitung der Phantastischen 
Symphonie von Berlioz und des w Tasso** von 
Liszt als aussichtsreicher Dirigent betMtigte. 

Otto Hollenberg 

BARMEN: In der immer starker schwellenden 
Konzertflut erhalten sich die bewahrten Ver- 
anstaltungen der groflen Ghorvereinigungen als 
ruhende Pole. Die Konzertgesellschaft 
unter Stronck erhartete mitWebers „Euryanthe u 
und Mendelssohns „Paulus u den Ruf des Chors 
und des Orchesters neu, und auch das gemischte 
Programm, in dem Emil Sauer die grofite Be- 

n-T"!i,'r?r! :v;C 1OO0K 

(V 



geisterung hervorrief und in der Gesellschaft 
von Beethovens Funfter zwei Chore von 
Richard Wetz Beachtung fanden, war reich an 
Anregung. — Der Volkschor begann mit 
„Fausts Verdammung"; Inderau fuhrte das 
Orchester zu echtem Erfolge, wfihrend dem Chor 
die Schwache der MSnnerstimmen besonders 
hinderlich wurde. Ein stimmlich und im 
dramatisch bewegten Vortrag hervorragender 
Mephisto war Leopold von Ulmann. Regers 
Serenade fur zwei Orchester wirkte mehr in- 
teressant als uberzeugend. Telmanyi siegte 
mit Saint-Saens' h-moll Violinkonzert. Die 
„Messias a - Auffuhrung war loblich. — Ihre 
treue und grofie Gemeinde finden stets die 
Symphoniekonzerte des Stadtischen Orches- 
ters unter Hohne und die Abende von Frau 
Saatweber-Schlieper; auch das Streich- 
quartett brachte manches Schone. Nimmt 
man noch die kammermusikalischen Ver- 
anstaltungen der Lehrer der Musikbildungs- 
anstalten hinzu, so ergibt sich eine sehr rege, 
wenn auch nicht immer ganz gluckliche Pflege 
der intimen Tonkunst. 

Dr. Gustav Ollendorff 
OERLIN: Heinrich G. Noren, zuerst durch 
" sein Orchesterwerk „Kaleidoskop" in weiteren 
Kreisen bekannt geworden, mit dessen Violin- 
konzert Alexander Petschnikoff auf dem letzten 
Tonkunstlerfest des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins einen durchschlagenden Erfolg 
erzielte, fuhrte mit dem verstSrkten Philharmoni- 
schen Orchester eine neue Symphonie in b, 
„Vita tt genannt, auf. Die vier Satze des Werkes 
tragen die Uberschrift ^Prolog", w Skepsis" 
(Scherzo bizzaramento), „Einst" (Andante serioso) 
und „Lebenslust a (Allegro con spirito). Nicht das 
Leben selbst, sondern ein sinnendes, reflek- 
tierendes Zuruckschauen auf bisher Erlebtes aus 
der Perspektive der erreichten Lebenshdhe will 
der Tondichter in den ersten drei SStzen geben; 
im Finale kommt dann eine derbe, ubermutige 
Lebenslust zu ihrem Rechte. Aus plastisch- 
klaren Motiven versteht der Tonsetzer seine 
Perioden aufzubauen, vor allem aber interessiert 
er durch den Farbenreichtum der Orchester- 
behandlung, die schon bei seinem Erstlingswerk 
fesselte. Dieses bildete auch an diesem Abend 
den Schlull des Programms, in dessen Mitte 
drei Gesange fur Alt mit Orchesterbegleitung 
standen, von Emmi Leisner herrlich zur Gel- 
tung gebracht. Noren dirigierte seine Musik 
mit voller Beherrschung des Instrumentalkdrpers. 
— Das 7. Ni kisch - Konzert begann mit 
der Berlioz'schen Ouverture zu „Benvenuto 
Cellini" und schloB mit der Symphonie in F von 
Tschaikowsky; dazwischen lag das Klavier- 
konzert in c von Saint-Saens, das der franzosische 
Pianist Alfred Cortot schwungvoll im Ausdruck, 
blitzsauber in technischer Hinsicht zur Geltung 
brachte, und als Novitfit eine symphonische 
Burleske von J. G. Mraczek. Der Tondichter 
fuhrt uns darin die sieben Abenteuer der bosen 
Buben w Max und Moritz u recht umstfindlich 
lang, mit wahrer Freude an KlanghaBiichkeiten 
in StrauBscher Manier vor. Trotz mancher 
interessanter Einzelheiten in der Farbenmischung 
hat wohl kaum jemand unter den HSrern Freude 
an dieser Musik gehabt, man war heilfroh, als 
endlich diese hoch_st unmusikalische Musik ein 

Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



240 



DIE MUSIK XII. 10: 2. FEBRUARHEFT 1913 



Ende nahm, fur die sich der Diligent so ener- 

gisch ins Zeug legte. — Ludwig Wullner gab 

einen Melodramenabend, in dem er eine Reihe 

Gedichte zu Musik von verschiedenen Tonsetzern 

hochst wirkungsvoll deklamierte. Den tiefsten 

Eindruck machte er mit „Hektors Bestattung" 

aus Homers Ilias in der Obersetzung von J. H. 

VoB, zu der Botho Sigwart begleitende Musik 

geschrieben hat ; der Komponist spielte sie selber. 

Weniger wollte mir Uhlands „Das SchloC am 

Meer" mit Musik von Richard Straufi und noch 

weniger Heines „Wallfahrt nach Kevlaar" mit 

Musik von Hub. Cuypers behagen; in beiden 

kommt es nicht viel weiter als zu ein paar das 

Dichterwort storenden Phrasen. Besser schien 

mir desselben Komponisten Begleitung zu einem 

Stuck von M. Greif „Das klagende Lied", einer 

grausigen Geschichte, in der Wullner sich ganz 

besonders als Meister des gesprochenen Wortes 

zeigen konnte. — Max Fiedler dirigierte an der 

Spitze der Philharmoniker einen Beethovenabend: 

Leonoren-Ouverture No. 3 und die beiden Sym- 

phonieen No. 3 (Eroica) und No. 5 in c. Mit 

derselben Hingabe an die Beethovensche Musik, 

wie neulich an den beiden Brahmsabenden, fas- 

zinierte er die Spieler wie die Horer, holte er 

mit seiner Art alles aus den Partituren heraus, 

was an Kraft, an erhabener Schonheit darin 

schlummert. Man folgte der Entwickelung der 

Satze mit hochster Seelenspannung, man erlebte 

den Inhalt, horte nicht nur zu. Max Fiedler 

muB fortan als einer der bedeutendstenOrchester- 

dirigenten eingeschStzt werden. 

E. E. Taubert 
In einem Extrakonzert des Ph Unarm oni- 
schen Chors fuhrte Siegfried Ochs aufler dem 
Brahmsschen „Requiem" (mit Anna Kaempfert 
und William Pitt Chatham als trefflichen So- 
listen) erstmalig den „121. Psalm" von Oskar 
von Chelius auf, ein groB angelegtes, vortreff- 
lich gearbeitetes, von wirklicher Religiositat er- 
fulltes Werk. Hervorgeboben sei daraus der 
prachtvolle am Anfang und Ende verwendete 
Choral, das liebliche Duett der zwei Frauen- 
stimmen (Frau Kaempfert und Lia Autenrieth) 
und das grofie Orchesterzwischenspiel vor dem 
Schluflteil; nicht auf derselben Hone schien 
mir das Tenorsolo (Gustav Werner) zu stehen. 
— In gute Erinnerung brachte sich der Geiger 
Wladislav Waghalter; er brachte u. a. das 
dankbare, durch farbenreiche Instrumentation 
und packende Melodik ausgezeichnete Konzert 
seines Bruders Ignaz Waghalter zurAuffiihrung, 
der die Leitung des begleitenden Bluthner- 
Orchesters ubernommen hatte. — Der junge 
Geiger Eddy Brown, der von Edmund Behm 
begleitet wurde, hat technisch kaum noch etwas 
zuzulernen; auch ist seine musikalische Auf- 
fassung gesund und verstSndnisvoll. Hoffentlich 
wlrd sein groftes Talent durch zu vieles Konzer- 
tieren nicht vor der Zeit zugrunde gerichtet. — 
Zu einem gemeinsamen Konzert, in dem haupt- 
sachlich Werke von Emanuel Moor zum Vortrag 
kommen sollten, hatten sich der Geiger Robert 
Pollak und der Pianist Maurice Dumesnil 
vereinigt, doch muBte letzterer, da der Geiger 
infolge Krankheit im letzten Moment absagte, 
das Programm allein bestreiten. Er erwies sich 
als ein geistig ausgereifter Kunstler; seine 
Technik ist erstklassig, dazu entwickelt er in 
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den Kantilenen einen warmen, bluhenden Ton. 
Jedenfalls wufite er besonders fur das prSchtige 
Es-dur Konzert Moors (Philharmonisches Or- 
chester unter Hildebrand) zu interessieren, das 
nachdrucklich empfohlen werden kann. — 
Alexander Petschnikoff, der mit seiner Frau 
das Bachsche Doppelkonzert wieder einmal 
spielte, brachte nicht bloB das bei Gelegenheit 
der Danziger Tonkunstlerversammlung von ihm 
aus der Taufe gehobene Konzert von H.G. Noren, 
sondern noch eine Neuheit, die sehr schwere 
Konzertsuite von Serge Tan e jew op. 28, ein 
meines Erachtens sehr bemerkenswertes Werk, 
zum Vortrag. Wer fur russische Musik kein be- 
sonderes Verstandnis hat, wird vielleicht das 
Praludium und das weit ausgesponnene Marchen 
etwas langweilig finden, jedoch an den zu kleinen 
Kabinettstucken ausgewachsenen Variationen 
und der feurigen Tarantella sich erfreuen. — 
Das Bohmische Quartett, das von jeher 
Schubert besonders schon gespielt hat, brachte 
nur Werke dieses Meisters: zwischen den Quar- 
tetten in a und d das sogenannte Forellen- 
Quintett, dessen Klavierpart von Artur S c h n a b e 1 
herrlich gespielt wurde; den KontrabaB vertrat 
L. Goedecke vom Philharmonischen Orchester. 
— Die Kammermusik-Vereinigung der 
Koniglichen Kapelle fuhrte zwischen dem 
Klarinetten-Quintett von Mozart, worin Leonhard 
Kohl herrlich blies, und Beethovens Septett 
das noch ungedruckte Divertimento fur Flote, 
Oboe, Klarinette, Fagott, Horn und Klavier von 
Paul Juon (der Komponist am Klavier) unter 
groBem Beifall auf. Es besteht aus funf kleinen, 
harmonisch sehr eigenartigen Satzen, in denen 
Humor und Tanzformen vorherrschen. Jedes 
Instrument ist individuell ausgenutzt. 

Wilhelm Altmann 
Das unter der Leitung Siegmund von Haus- 
eggers stehende Pensionsfondskonzert 
des Bluthner - Orchesters, ein Wagner- 
Abend, war, wie das in Berlin bei solchen An- 
lassen leider ublich, sehr schlecht besucht. Die 
charaktervolle Personlichkeit des Dirigenten und 
die trefflichen Darbietungen des noch immer 
hart um seine Existenz ringenden Orchesters 
verdienten gerade bei einer derartigen Gelegen- 
heit eine starkere, aufmunternde Teilnahme des 
Publikums. Die erste H&lfte des Programms 
bot die w Holiander a -Ouverture in schwungvoll- 
lebendiger Darstellung, das ^Siegfried-Idyll", das 
in klanglicher Hinsicht noch feiner abgetont, 
als Ganzes poetischer nachempfunden hatte sein 
kdnnen, und die „Faust a -Ouverture; die mit hin- 
reiBendem Temperament und uberzeugender 
Eindringlichkeit vermittelte Wiedergabe dieses 
Werkes atmete wirkliche Grofie und bedeutete 
den Hohepunkt des Abends. Die zweite Htlfte 
bildeten das Vorspiel zum dritten Aufzug und 
der dritte Aufzug des „ Parsifal" (von „Die heil'ge 
Quelle selbst" an). Unter Mitwirkung der So- 
listen Matthaus Roemer (Parsifal), Johannes 
Bischoff (Gurnemanz) und Sydney Biden 
(Amfortas), unter denen der Vertreter der Titel- 
partie hervorragte, kam eine wohlgelungene Auf- 
fuhrung des Bruchstucks zustande, das auch 
im Konzertsaal tiefe Wirkung iibte. — Das 
5. Konzert der „Revue Musicale S. I. M. a , 
dessen viel zu lang geratenes Programm in dem 
Klavierquartett op. 11 von Roger- Ducasse 
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ausklang, wurde mit der Violoncellosonate op. 99 
von Leo Sachs eroffnet, einem solid gearbeitcten 
Stuck gem&Qigt-klassizistischer Richtung, das 
ein hubsches Largbetto aufweist, obne alsGanzes 
besondere Eigenart zu verraten. StSrkere Indi- 
vidualist bekundet Albert Roussel in seiner 
Sonate fur Violine und Klavier op. 1 1, die nament- 
lich in ihren Mittelsatzen Ansprechendes bietet. 
Die ermudende Ausdehnung der einzelnen 
Sdrze gereicht dem Gesamteindruck nicht zum 
Vorteil. Als origineller Kopf erweist sich Alfred 
Bruneau in sieben Kompositionen fiir eine 
Singstimme und Klavier, deren Texte er sich 
selbst geschrieben hat. Die sieben Lieder be- 
titeln sich: Le Menuet, Gavotte, La BourrSe, 
La Pavane, La Sarabande, Le Passe-Pied, 
Les pieds nus. Wie der poetische Inhalt der 
Dichtungen in seiner Mischung von schafer- 
licher Anmut, schelmischer Laune, pikanter Ko- 
ketterie, Rokokogravit&t, bauerlich-derbem SpafJ, 
aber auch plotzlich aufzuckendem blutigem Ernst 
dem musikalischen Charakier der alten Tanz- 
formen angepaftt und dabei im musikalischen 
Ausdruck doch von durchaus modernem Geist 
und Empflnden erfullt ist, das ist scnlechthin 
bewunderungswurdig. H61ene Pohl brachte 
diese fein ziselierten, eigenartigen Schopfungen, 
von James Simon ausgezeichnet begleitet, mit 
starker Wirkung zum Vortrag. Ricardo Vines, 
der sich bei den vorangegangenen Neuheiten 
als Kammermusikspieler bestens eingefuhrt hatte, 
bewahrte sich in Solostucken von S6v6rac, De- 
bussy und Ravel — Stimmungsbildern mit viel 
Farbe und wenig musikalischer Substanz — als 
feinsinniger Pianist. Neben ihm wirkten in ge- 
wohnter Weise die standigen Mitglieder der 
Loevensohnschen Vereinigung fur mo- 
derne Kammermusik. Willy Renz 

Im 6. Loevensohn - Konzert gab es eine 
Sonate fur Violine und Klavier von Arthur 
Wi liner zum ersten Male zu horen. Das Werk 
hinterliefi keine giinstigen Eindrucke; die Er- 
findung ist sehr schwach, und das Suchen nach 
neuen Ausdrucksmitteln, das den Komponisten 
gequalt hat, wirkt auch ebenso auf den Zuhorer. 
Das Programm entbielt noch „Thema und 
Variationen fur Bratsche und Klavier" von 
Georges Hue und ein Klavierquartett von Max 
Trapp. Die Leistungen der Herren Louis van 
Laar, G. Kutschka, Marix Loevensohn und 
Max Trapp sind durch diese Konzerte zur Ge- 
nuge bekannt. — Einen Liederabend veranstaltete 
Margarete Geller. Wenn auch die Leistungen 
der SSngerin bescheiden waren, so wirkte doch 
die Art ihres Vortrages recht sympathisch. — 
Giulietta von Mend el sso h n-G o rd i gi an i 
(Klavier) und Gabriele WiStrowetz (Violine) 
hatten sich zu einem Sonatennachmittag zu- 
sammengetan. Man konnte nur seine Freude an 
dem gesunden Musizieren der beiden Kunstle- 
rinnen haben. — Anna Franck-Manczyk ist 
eine vielversprecbende Pianistin; was sie bot, 
war schon reife Kunst. Man wird sich den 
Namen merken mussen. — Auch die Namen 
von zwei jungen Madchen, die noch im Kindes- 
alter stehen und je ein Violinkonzert gaben, 
durfte man bald ofter horen: Alma Moodie 
und Edith Smeraldina. Beide Kinder sind 
in technischer Beziehung vollgultige Kunst- 
lerinnen. Edith Smeraldina bringt ihre Sachen 
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sogar schon mit innerlichem VerstSndnis zum 
Vortrag. Max Vogel 

Orchesterkonzert (Frauenkompositionen) 
mit dem Bluthner-Orchester unter Edmund von 
Straufi. Sieben Komponistinnen lieBen sich 
vernehmen. Versucht man etwas Gemeinsames 
zu abstrahieren, so ergibt sich etwa folgendes: 
die Arbeit ist gewobnlich sauber, ja geschickt, 
aber mager; der Gefiihlsinhalt echt, aber alt, 
kurz: etwas wahrhaft ErspriefJIiches ist so gut 
wie nicht zu entdecken. Doch hebe ich beraus: 
ein Stuck aus der Oper „Der Talisman 44 von 
Adela Maddison, das dem schwachlichen Text 
oft feine Tone abgewinnt, eine Rbapsodie vari6e 
fur Klavier und Orchester von Nadia Bou- 
1 anger, eine besonders durch die Ganztonmotive 
interessante — die modernste des Abends — 
Arbeit, fiir die Raoul Pugno warm und erfolg- 
reich eintrat, ferner die „Bergmelodie a von Clara 
Hoppe, die durch ein mildes Wagnertum eine 
reine kunstlerische Seele blofilegt. — Julius Cha- 
loff ist unstreitig eine sehr begabte Pianisten- 
natur,aber vollgenialischen Leichtsinns; ihm sind 
z. B. Brahmssche Passagen und scheinbares Neben- 
werk,das aberin Wahrheit jedesmal zum schonsten 
Organismus gehort, nur Spielreihen, Spieldinge. 
Er wird uns schon etwas Runderes bieten mussen, 
um uns seiner Kunst zu gewinnen. — Hilde- 
gard Klengel und Emmy Neuner. Nur die 
Voraussetzung, daC die Ausubenden auch einzeln 
sich hervorwagen durfen, sollte zu einem Kon- 
zertieren auf zwei Klavieren berechtigen, nicht 
aber, wie leider im vorliegenden Falle, wenn 
das Auftreten nur Notbehelf ist. Weit reifer 
waren die Darbietungen der Sangerin Meta 
Zlotnicka, die in ernsten Liedern vorteilhafter 
wirkt als in lustigen. — Elsie PI ay fair (Violine), 
Louis Closson (Klavier). Beider Konnen steht 
auf einem bedeutenden Niveau. Die Geigerin 
zeichnet sich auch durch eine seltene Suftigkeit 
und reife Innigkeit in der Tongebung aus, nur 
ist ihr Temperament oft zu freigebig, so daft 
durch einen ubergroQen EnergiezuschufJ das Forte 
den Glanz und die Intensity die Reinheit ein- 
bulien. Bei Closson, der durch eine verbluffende 
Leicbtigkeit des Spiels fur sich einnimmt, ver- 
miBte man Pathos und hoheren Stil. — Margha- 
rita Rossi (Violine) ist wohl sehr musikalisch 
und verfuhrt bei mancher Kantilene zu einem 
freundlichen Urteil; sobald aber die feindselige 
Passagentechnik sich bemerkbar macbt, wird 
man unruhig, und man zweifelt, ob das Talent 
der Geigerin als ein angeborenes anzusprechen 
ist. — Der „LettischeKompositions-Abend" 
hinterliefi keinen tieferen Eindruck, sowohl wegen 
der technisch zwar einwandfreien, sonst aber zu 
leicht wiegenden Produktionen als auch durch 
die meist uninteressante Ausfuhrung. Doch 
hoben sich die Leistungen der Herren Paul 
Saks und Felix von Petkewitsch aufffillig 
vom sonst Dargebotenen ab. — In Yvette 
Guilbert hat die Natur vieles Seltene und 
Schone vereinigt, das wir sonst einzeln in sin- 
genden und sprechenden Menschen bewundern; 
sie erlaubt selbst alien Unarten, an passender 
Stelle in erschreckender BloBe sich zu zeigen, 
um sie durch seelische Gewalt zu adeln. Sie 
ist in jeder Geste und in jedem Hauch ganz, 
so daft die Kunstler einer ganzen Generation 
ubergenug zu tun^t | ^jo 7a fc^n < nffi 1 n sie die Be- 
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wegungen der Menschheit von ihrer Stimme 
und von ihren Gliedern ablesen und bannen. 
Sie stellte visionar-episch die Leidensgeschichte 
Christi dar, daft man an Giotto's Darstellungen 
erinnert wurde, und sie suchte hilflos als Maria 
nach einer Lagerstatte, wobei sie mit furchtbarem 
Rufe die Stunden zahlte . . . Dazu spielte die sie 
begleitende „Soci6t6 moderne des instru- 
ments a vent" (Paris) — oft unter der aus- 
gezeichneten Leitung des feinsinnigen Pianisten 
Arturo Luzzatti — prachtige Stucke von Saint- 
Saens und Reynaldo Habn. Und wie spielten 
sie Beethoven und Mozart! Auch der ausge- 
zeichneten Harfenistin H61ene Chalot sei dank- 
bar gedacht. Arno Nad el 

Bei dem Pianisten Georg Gundlach konnte 
wohl der Gesamteindruck seiner Kun*t bedeuten- 
der sein, wenn er mehr aus sich herausginge 
und nicht so in sich hineinmusiziercn wurde. 
Seine Technik ist jedenfalls bedeutend. — Die 
Konzerte des Brusseler Streichquartettes 
sind immer ein Ereignis. Was sie diesmal an 
ihrem 4. Beethoven-Abend wicder boten, kann an 
klanglicher Schonheit und AbgeklSrtheit des Zu- 
sammenspieles sicherlich nicht ubertroffen wer- 
den. Das B-dur Quartett op. 135 wurde ein Er- 
lebnis furdenMusiker, — Ossip Gabrilowitsch 
ist in seinen Klavierkonzerten bei den Roman- 
tikern angelangt. Diese Werke (Mendelssohn, 
Chopin, Schumann) kommen seiner ganzen kunst- 
lehscben Beanlagung mehr entgegen als die 
Klassiker, und man konnte an der vollendeten 
Wiedergabe reinste Freude haben. — Das 
Ungarische Trio, das in Max Baldner einen 
neuen vorzuglichc-n Cellisten gefunden hat, bot 
wieder ausgezeichnete Gaben. Eine Violin- 
sonate von Leo Weiner erfuhr ihre Erstauf- 
fuhrung. Wenn auch nicht gerade auf neuartigen 
Gedanken basierend, ist es doch ein formvollen- 
detes, Iebendiges Werk, das durch seine Harmonik 
und Rhythmik sehr fur sich einnimmt. — In dem 
Konzert des Violoncellisten Joseph Pre ft er- 
fuhr eine Cellosonate von Paul Juon (Klavier) 
ihre Erstauffuhrung. Man lernte das allerdings 
ziemlich komplizierte Werk eines reifen Kunstlers 
kennen. Der mannliche erste Satz enthalt gute 
Steigerungen, das Andantino ist melodisch sehr 
reizvoll, nur der letzte Satz wirkt beim ersten 
Horen nicht so gunstig. — Imre von Ke6ri- 
Szanto (Klavier), ein guter Techniker, hat auch 
im geistigen Erfassen und Darstellen seiner Auf- 
gaben gegen fruher Fortschritte gemacht. — Auch 
die Pianistin Nadine Landesmann ist technisch 
weit, sie leistet sich aber in Tempoverschlep- 
pungen und auch in willkurlicher Ausfuhrung 
anderer Vorschriften dem Kunstwerk gegenuber 
doch zuviel. — Johanna Kift brachte sich mit 
ihrer groften und warmen Altstimme wieder in 
Erinnerung. Der etwas kehlige Beiklang in der 
Stimme verschwand im Laufe des Abends, so 
daft besonders die letzten Darbietungen aus- 
gezeichnetgelangen. Von ihrem Begleiter wurde 
sie nicht besonders kunstlerisch unterstutzt. — 
Uber bedeutendes Vortragstalent verfugt auch 
die Sopranistin Ellen Sarsen. Die schone 
Stimme klingt nur manchmal etwas nasal und 
scharf. Marix Loevensohn (Cello) und Max 
Trapp (Klavier) spielten in hochkunstleriscber 
Weise eine hubsche Sonate von James Simon. 
— Recht erfreuliche Eindrucke hinterlieft das 
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Klavierspiel von Olga Welt man n. Sie gebietet 
mit ihrer bedeutenden Technik uber ein voiles, 
nie scharfes forte und ein gut tragendes piano. 
Wenn auch die Eroica-Variationen von Beethoven 
ausgezeichnet gelangen, so scheinen die Pianistin 
doch ihre ganze Eigenart und ibr Temperament 
mehr auf die Darstellung Chopin'scber Werke 
hinzuweisen, die sie sehr anregend zu gestalten 
wuftte. — Einen unterhaltsamen Abend brachten 
mit echt franzosiscbem Esprit und tuchtiger 
Kunstlerschaft die Joumalisten-Chansonniers 
Jean-Louis Pisuisse (Gesang) und Max Blok- 
zijl (Klavier). Ihre Gaben gehoren ja oft mehr 
ins Kabarett, aber durch ihre grofte Charakteri- 
sierungsfahigkeit wissen sie alles zu heben. — 
Hilde Fordan-Elgers gab einen klassischen 
Violinabend mit einem Kammerorchester (Lei- 
tung Paul Elgers). Wenn sie auch keine glin- 
zende Virtuosin ist, weift sie doch ihr Konnen 
ins rechte Licht zu setzen und ihre Vortrage 
interessant zu gestalten. Es wirkten mit Hugo 
Lederer (Viola) und Carl Stabernack (Har- 
monium). — Im 7. Loevensohn-Konzert 
hdrte man die jungste Violinsonate von Reger, 
von van Laar (Violine) und Leonid Kreutzer 
(Klavier) in vorziiglicher Ausfuhrung geboten. 
Die Cellosonate von Alexandre Winkler, von 
demselben Pianisten und Loevensohn gespielt, 
ist ein knapp gefugtes, interessantes und lebens- 
volles Werk, das den Beifall, der ihm zuteil 
wurde, voll verdiente. — Richard Roftler zeigte 
wieder sein solides Konnen und seine grund- 
musikalische Art, Klavier zu spielen. Mozart 
lag ihm besonders gut. — Als gute Kammer- 
musikspielerin stellte sich die Pianistin Emmi 
Knoche vor; in ihrem Solospiel vermiftte man 
das P^rsonliche. Der mitwirkende Cellist 
August Bieler ist ein tuchtiger Kunstler, der 
seinem Instrument einen stets weichen und 
vollen Ton entlockt. Emil Thilo 

Am 3. Kammermusik- Abend des Hell- 
Quartetts kam nach Werken von Brahms und 
Verdi, die eine mit meisterlicher Sorgfalt vor- 
bereitete Wiedergabe erfuhren, das Streichquintett 
von Schubert zum Vortrag, in dem sich der 
Cellist Fritz Espenhahn ebenburtig dem En- 
semble eingliederte. — Das Spiel des Ros6- 
Quartetts ist an klanglicher Vollendung nicht 
zu uberbieten. Dazu tritt bier eine so urwuchsige 
Musizierfreudigkeit, daft man an seinem zweiten 
Abend von Genuft zu Genuft eilte. — Die Pianistin 
Eleanor Spencer besitzt wohl betrichtliche 
Fingerfertigkeit, aber weder Kraft noch Anschlags- 
differenzierung; so war sie Liszts Es-dur Konzert 
noch nicht gewachsen. Willy 01 sen aus Dresden 
erwies sich als zielbewuftter, routinierter Dirigent. 
— Der Liederabend von Julia von Braunmuhl 
muft mit dem Ausdruck des Bedauerns uber- 
gangen werden. Kunst und Konnen zeigte nur 
der mitwirkende Geiger Benno Schuch in 
aufierordentlich sympathischer Form. — Arpfid 
Szendy spielte an seinem ersten Klavierabend 
Sonaten. Technisch stand er noch nicht uber 
den Schwierigkeiten, und in Vortrag und Dynamik 
liebte er die krassen GegensStze. Aber der 
kunstlerische Ernst darf ihm nicht abgesprochen 
werden. — Das Ungarische Streichquartett 
erwies mit einer wahrhaft hinreiftenden Wieder- 
gabe von Regers fabelhaftem Es-dur Streich- 
quartett op, 109, daft es einen ehrenvollen Platz 
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unter den Kammermusikgenossenschaften ein- 
nimmt. — Die Pianistin Gisela Springer, die 
tecbnisch einwandfrei spielt, hatte sicb als 
Konzertpartner Willy H e 15 verschrieben, mit 
dem sie u. a. die d-moll Sonate von Schumann 
musikalisch eindringlich gestaltete. — Elfriede 
Goette muft man unbedingt zu den besseren 
Sangerinnen rechnen. Ihr Vortrag ist fein durch- 
dacht, jede Nuance sorgfaltig abgewogen. Ihre 
Tongebung Ieidet im Affekt aber noch an einer 
gewissen Harte, die zu beseitigen wire. — Der 
Pianist Lewis Richards ist ein gut versierter 
Spieler; mehr nicht. In seinem vierten Konzert 
leitete Mathieu Crick boom das Orchester mit 
Umsicht. — Alexander Sebald steht als Tech- 
niker mit in der ersten Reihe der Geiger. Aber 
bei aller Vollendung fehlt seinem Spiel derletzte, 
feinste Schliff, und sein Vortrag ist von einer 
kuhlen, vorsichtigen Uberlegenheit. „Die Liebes- 
fee" fur Violine und Orchester von Raff lohnte 
die Ausgrabung nicht. Walter Dahms 

Der Baritonist Berthold Pusch besitzt ein 
Material, das zu den besten Hoffnungen be- 
rechtigt, falls es dem jungen Sanger gelingt, 
dieses vorl&uflg noch fast ganzlich als Ron- 
material vorliegende Organ von den Schlacken 
naturalistischen Tongebens zu befreien. Speziell 
fur die hohere Lage ware eine Anderung der 
Tonerzeugung unerlSBliche Bedingung. Schon 
jetzt 15 lit sich gesangliches Geschick und ernstes 
Streben erkennen. — Einen Sieg auf ganzer 
Linie ersang sich Charlotte Boerlage-Reyers, 
deren herrliches, seelenvolles und geschmeidiges 
Organ diesmal besonders nach der Hohe zu in 
wahrhaft verschwenderischer Weise gliinzende 
Tongaben spendete. Eduard Behm begleitete 
mit gewohnter Meisterschaft. — Erfreuliche Fort- 
schritte in stimmlicher und musikalischer Hin- 
sicht zeigte Hildegard Krey; die Stimme ist 
runder und glatter geworden, und wenn es der 
Singerin gelingt, mit ihrer Vokalisation auch 
ihre Aussprache zu veredeln, durfte sie hoheren 
Zielen entgegenreifen. Fur den Vortrag der 
selten zu Gehdr gebrachten Gesange mit Viola 
von Brahms (Viola: G. Kutschka) sei ihr be- 
sonderer Dank dargebracht. Jeno Kern tier, 
der auch als Begleiter tStig war, erfreute durch 
den temperamentvollen Vortrag zweier Klavier- 
rhapsodteen von Ernst von Dohnfinyi. — Isa 
Berger-Rilba hat an der Kultivierung ihres 
lieblichen, klanglich ausgiebigen hohen Soprans 
mit Erfolg gearbeitet, und wenn es ihr auch 
noch nicbt gelang, die technischen Anforderungen 
der grofien Arie der Konigin der Nacht restlos 
zu bewiltigen, so zeigte sie doch in einer Gruppe 
Mendelssohnscher Lieder, neben geschmack- 
vollem Vortrag, tuchtiges gesangliches und musi- 
kaliscbes Kdnnen. — Ein kleines, dem Metall- 
wert nach von der Natur etwas stiefmutterlich 
bedacbtes Organ zeigte Helene Schade. An 
seiner Kultur hat die Singerin jedoch mit Fleifi 
und Erfolg gearbeitet, und da sie auch fur den 
Vortrag Geschick und Geschmack zeigte, so er- 
bob sich ihr Liederabend auf das Niveau einer 
besseren Durchschnittsleistung. — Mit Beet- 
hovens und Brahms' Konzerten errang sich 
Alfred Wittenberg einen vollen Erfolg. Sein 
Spiel wichst allmiblich aus dem Kreis akademi- 
scher Gtftte zu hSherem virtuosen Schwung 
hinuber, was mit Freude zu begruften ist. 
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Zwischen beiden Werken dirigierte Prof. Panz- 
ner Beethovens Vierte und wuQte mit der ihm 
eigenen sachlichen Uberlegenheit das Bluthner- 
orchester zu schonen Leistungen anzufeuern. 
— Cornells Bronsgeest, der Baritonist der 
Berliner Hofoper, bringt fur seine Konzerttatig- 
keit auBer der schonen, metallisch glanzvollen 
Stimme ein wohlgebildetes, wenn auch nicht 
durchweg wohlklingendes piano mit. Hiermit 
erzielt er schone Wirkungen. Ganzlich zu 
emanzipieren hfitte sich der Kunstler aber, falls 
es ihm daran liegt, sich im Genre des feinen 
Konzertgesanges mit Erfolg zu behaupten, von 
der bei Buhnensfingern nur zu hSufigen Gefahr 
willkurlich freier Tempobehandlung und zu 
unvermittelt nebeneinander gestellter Stirke- 
grade. Von einer Anzahl neuer Gesange er- 
zielten ein paar stimmungsvolle, aparte Lieder 
von P. Ertel viel Erfolg; auch der als Begleiter 
fungierende C. Schmalstich durfte als Kom- 
ponist den Dank des Publikums in Empfang 
nehmen. — Maria Seret van Eyken's schone 
und kraftige hohe Alt(aliasMezzosopran-)Stimme 
steht in vnller Blute. WSre ihre Aussprache 
ebenso wie ihre gesangliche Schulung, so wurde 
sie nahezu Vollendetes leisten. Hier ist jedoch 
noch viel zu tun, um hochsten kunstlerischen 
Anforderungen zu genugen. Maria Bergwein 
begleitete mit Hingebung und Geschmack. — 
Gustav Friedrich sucht die Starke seines 
Konnens in einer meisterhaften Behandlung des 
Atems und kunstlerischwohlausgefeiltem Vortrag. 
Der Natur seines Organs entsprechend wendet er 
sich mit VorliebezartenGesfingen,wie der„Mond- 
nacht" von Schumann zu, die er mit schonem 
Erfolg zu Gehor brachte. Trotz gelegentltcher 
unfeiner Tone, wohl eine Folge momentaner 
Indisposition, hinterliefien seine Darbietungen 
den Eindruck intelligenter Kunstlerschaft. — 
Marta Wildegans-Arndt besitzt eine kleine, 
aber wohlklingende Sopranstimme, die sich 
ihrer ganzen Schulung nach besser fur die 
Buhne als fur den Konzertges^g etgnen durfte. 
Im Vortrag leistete sie Befriedigendes. - KSthe 
Schmidt besitzt aufier einer sympathischen, 
gut ansprechenden Sopranstimme vortreffliche 
Eigenschaften, die schon jetzt ihrem Gesang zu- 
gute kommen. Dahin rechne ich besonders eine 
tuchtige Schulung des Atems und ein anmu- 
tiges Vortragstalent. Der Aussprache und der 
Intonation ware noch besondere Sorgfalt zu- 
zuwenden. — Dora Mo ran s auffallend gunstige 
Beanlagung fur die Hohe zeigte sich besonders 
deutlich in zwei Mozartschen Arien, die sie zwar 
technisch noch keineswegs einwandfrei be- 
wSltigte, in denen aber der Glanz ihrer hohen 
Lage, die bis zum es" goldklar herauskam, w3h- 
rend das f" etwas verwischt klang, aufs vorteiN 
hafteste zur Geltung kam. Auch in Schubert- 
schen Liedern zeigte sie neben deutlicher Aus- 
sprache Geschmack und Sicherheit, wenngleich 
hier doch gelegentlich fuhlbar wurde, dafi Dora 
Moran voile Herrschaft uber den Sitz der Tone 
speziell im mezza voce noch nicht erreicht hat. 
Otto Bake begleitete vortrefflicb, und an der 
Orgel sekundierte Franz Ewert mit feiner Re- 
gistrierungskunst. Emil Liepe 

Luise Gm einer konnte in ihrem ersten Kon- 
zert einen vollen Erfolg erzielen. Das Klavierkon- 
zert in G-dur von Beethoven babe ich selten so 
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schon spielen horen, desgleichen das Konzert in 
e-moll von DohnAnyi und das Konzertstuck von 
Weber. Camillo Hildebrand leitete das Phil- 
harmonische Orcbester mit gro&em Anpassungs- 
vermSgen — Paul Schramm bewies in seinem 
ersten Klavierabend, daQ er ein guter Klavier- 
spieler ist, und daft ihm die kunstleriscbe Seite 
in jeder Beziehung abgeht. — Leo Podolski 
bedient sich bei seinem Klavierspiel einer ab- 
geschmackten Manier, was dem Kunstwerke zu 
groCem Nachteile gereicht. Es ware mehr Natur- 
Hchkeit sehr angebracht. — Der Beethoven- 
Abend von Anna von Gabain HeB erkennen, 
daft die Interpretin absolut nicht weifi mit Beet- 
hoven umzugehen. Hanns Reift 

Sam Franko machte sich wieder verdient 
durch die Interpretation altklassischer Meister- 
werke (Orchester), die nicht nur ein histonsches 
Interesse erwecken. Ein Konzertino (f) fur 
Streichorchester von Pergolesi ist klangedel und 
von bemerkenswerter technischer Vollendung. 
Das Bluthner-Orchester zeigte sich seiner dif- 
fizilen Aufgabe (die Violinen sind vierfach ge- 
teilt!) gianzend gewachsen. Der XV. Psalm von 
Benedetto Marcello fiir Contralto (Kathleen 
Howard), Orgel (A. Egidi), Violoncello (Gottfried 
Zeelander) und Kontrabafi (A. Burckhardt) 
hinterlieft als Komposition an und fiir sich einen 
sehr gunstigen Eindruck, in der Ausfuhrung einen 
weniger gunstigen. Die Leistung der Kontra- 
altistin war sehr anerkennenswert. Die Instru- 
mentalisten faliten ihren Part aber sehr matt 
auf. Die Orgel kam einer historisch getreuen 
Wiedergabe ganz und gar nicht nahe. Durchweg 
hauptsachlich mit „8' Gedackt a registriert, hat 
es sich der klanglich so fein empfindende Ita- 
liener gewift nicht gedacht. Unmoglicn aber ist 
bei solchen Werken die Anwendung des modernen 
jjRollschwellers*. Die Balletmusik von A. M. G. 
Sacchini verdient wirklich, in unsere Programme 
aufgenommen zu werden. Ein durchweg moder- 
ner Geist herrscbt in diesem witzigen Werk. 
Der erste Satz (^Pantomime . . .") mit seiner 
pragnanten Thematik leitet das Werk vielsagend 
ein. Der zweite ist ein elegantes „Air de Ballet*. 
Der dritte eine schone „Gavotte a . Als vierten 
Satz schrieb Sacchini eine entzuckende, sehr 
virtuose „Passepied de Dardanus", dem als 
funfter ein „Air de Dardanus* 4 folgt, das mit 
seiner vornehmen Melodik gar manches „Mo- 
derne" beschamt. Ein „Rigaudon de Chimene** 
beschlieftt sehr wurdig diese geistspruhende 
Musik. Aufierdem brachte das Programm noch 
die wundervolle, allerorten hochgeschatzte 
„Kirchenarie to von Alessandro Stradella (mit 
Streichorchester). Felix Senius erreichte mit 
seinem Vortrag einen tiefgehenden Eindruck. 
Das wohlbekannte Divertimento No. 17 in D fiir 
Streicher und zwei Horner von Mozart bildete 
den Abschluft dieses genuftreichen Konzertes. 
— In ihrem 3. Konzert spielten Mathieu Crick- 
boom (Viol.) und Lewis Richards (Klav.) 
hauptsachlich Werke alterer Meister, u. a. eine 
Sonate in C von F. B. Senaille\ Wegen allzu 
gleichmaftiger Dynamik und einer fast unertrag- 
lichen Manieriertheit in der Ausfuhrung der 
melismatischen Figuren, vermochte dieses kom- 
positorisch recht gute Opus des franzosischen 
Meisters keinen sehrgroften Eindruck zu hinter- 
lassen. Besser, nein wirklich hervorragend 
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spielte Crickboom das d-moll Konzert von Tar- 
tini. Einiges Selbstkomponierte von Crickboom 
konnte nur wenig imponieren. Die Begleitung 
besorgte nicht immer mit groQer Aufmerksam- 
keit, sonst aber nicht ubel, Bernard Tabber- 
nal. Mit der Interpretation der „Symphonischen 
Etuden", op. 13, von Schumann erzielte L. Ri- 
chards einen g rotten kunstlerischen Erfolg. — 
Louis Closson (Klav.) und Jacques Gaillard 
(Cello) gaben einen Sonaten-Abcnd. Nr. 3 in 
g von Bach und die „Arpeggione-Sonate" in a 
von Schubert brachten sie teilweise zu guter 
Wiedergabe. Besonders Schubert gelang in den 
ersten zwei Satzen einwandfrei. Weniger be- 
freunden konnte ich mich mit dem Bachspiel 
der beiden Konzertgeber. Am allerwenigsten 
aber mit der Closson'schen Auffassung von 
Beethovens „Appassionata a . Eine Sonate von 
Joseph Jongen erlebte aufterdem ihre Urauf- 
fuhrung. Der erste Satz baut sich auf einem 
ziemlich nichtssagenden Thema in unangenehm 
neo-impressionistischer Weise auf. Einige klang- 
lich interessante Episoden im Verlauf eines 
zweiten Themas lassen aufmerken, doch wird 
diese angenehme Stimmung bald wieder ver- 
scheucht durch wenig geschickte Modulations- 
experimente, und etliche, an den Haaren herbei- 
gezogene Debussyaden. Der zweite Satz bringt 
gleich im ersten Thema tonale Unmoglicnkeiten. 
Alles klingt gesucht und aufterst ungesund. Die 
Durchfuhrung, wenn uberhaupt dieser Begriff 
hier am Platze, ist fahrig. Im dritten Satz ist 
die Thematik bedeutend solider. Auch der 
Anfang der thematiscben Bearbeitung geht an, 
nachher gehts dafur bald ins Uferlose. — Otto 
Nikitits (Viol.) und Lucy Nikitits (Klav.) boten 
je eine Sonate von Schubert (in g-moll) und von 
Strauft (Es). Ihre frische, gesunde Art zu musi- 
zieren, konnte mehr noch gefallen, wenn einige 
Unebenheit im Ensemble und im Passagenspiel, 
besonders beim Geiger, in Wegfall kamen. Das 
Homtrio op. 40 von Brahms wurde unter Mit- 
wirkung von R. Repky klangedel und sehr korrekt 
gespielt. - Ein Geiger von ganz hervorragender 
Art ist Georges Enesco. Mit denSonaten in a von 
Tartini und von Bach bewies er, daft er zu den 
Berufenen gehort. Sein Spiel ist temperament- 
voll (leider klingt die G-Saite in den tieleren 
Lagen dadurch mitunter knarrig), und seine Auf- 
fassung verrat einen durch und durch musi- 
kalischen, vornebm empfindenden Kunstler. Der 
zweite Teil des Programms enthielt Komposi- 
tionen virtuoser Art, die Enesco mit rassigem 
Elan und mit iiberlegener Meisterung aller tech- 
nischen Schwierigkeiten spielte. In Jeno Kernt- 
ler hatte er einen verstandnisvollen, technisch 
gewandten Partner am Flugel. — Wilhelm Gutt- 
mann (Bariton) sang an semem 2. Lieder- und 
Balladen-Abend aufter Brahms, Eduard Behm 
(der ubrigens hervorragend begleitete), C. Posa, 
Schillings und Loewe neue Lieder von Max 
Laurischkus und James Simon. Von Lau- 
rischkus sind drci Lieder wirklich als vollendet 
zu nennen. Es sind: „Die helle Sonne leuchtet", 
„Nelken a und w Ich fuhle deinen Odem". Das 
erste ist sehr effektvoll und von edler Melodik. 
Das zweite, sehr frisch konzipierte und meister- 
lich komponierte wurde mit Recht da capo ver- 
langt. Das letzte Lied, mit seinem lyrisch-drama- 
tischen Charakter, ist gleichfalls von besonderem 
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Reiz. Zwei andere Lieder „Das Blatt im Buche" 
und „Nacht a sind weniger ansprechend. ^bend- 
gang" von Simon ist von aneenehm-lyrischer 
Stimmung und ganz guter kompositorischer Ar- 
beit, wenngleich ich das nachst gesungene Lied 
(desselben Komponisten) „Grabschrift tt fur wirk- 
samer halte. Doch das ist Geschmackssache. 
Mir scheint Simon in dramatischen Kompositio- 
nen sympathischer. Der Grund liegt wohl in 
der stets energischen, fur lyrische Empfindungen 
zu straffercThematik. Laurischkus zeigte sich bei 
seinen Liedern auch als umsichtiger Begleiter. 
— An ihrem 2. Liederabend sang Thea von 
Marmont (Sopran) ausschliefllich Hugo Wolf, 
was ich an ihrer Stelle nicht tun wurde. Ihre 
Stimme ist hierfur zu wenig modulationsfahig, 
an sich zu wenig differenziert im Ausdruck, wenn 
auch ihr guter Vortrag vielfach fiber dieses Manko 
stimmphysiologischer Natur hinwegzut&uschen 
vermag. Die Hdhe, und vor allem das mezza 
voce in der hohen Lage, ist noch zu ungleich 
gebildet und klingt mitunter gepreBt. Die Stimme 
ist aber von seltener Ausdauer. Alexander 
Neumann begleitete mit groBer Umsicht und 
in technisch yollendeter Weise. — Das Rus- 
sische Trio spielte Brahms' op. 101 und 
Schubert op. 99 in wahrbaft meisterlicher Weise. 
Zwischen diesen Werken kam Franz Mikoreys 
H-dur Trio zum erstenmal in Berlin zu Gehor. 
Das kunstlerisch hochwertige Opus des anwesen- 
den Tonsetzers wurde allseitig freundlich auf- 
genommen. Mikorey bietet hier eine reife, 
kompositorisch in jeder Hinsicht imponierende 
Musik. Die klassische Form festhaltend, sind die 
vier Satze durchweg modern empfunden. Eine 
PrSgnanz der Thematik, eine logisch gesteigerte, 
teils imitatorische thematische Durchfuhrung 
und eine interessante Harmonik sind dem Werke 
eigen, die den Erfolg nicht ausbleiben lassen. — 
Heinrich Lutter und Waldemar Meyer brachten 
an dem ersten ihrer zwei Beethoven-Abende die 
Sonaten No. 1—6 zu Gehor. Der Abend bot fur 
alle diejenigen, die Beethovens Meisterwerke 
noch nicht in chronologischer Folge zu horen 
Gelegenheit hatten, einen gewiB anregenden 
GenuB. Der kritisch bcanlagte Horer, dem die 
Werke wohlbekannt sind, vermiBte allerdings 
mitunter den feinen Schliff, den innigen Konnex, 
der fur kammermusikalische vollendete Aus- 
fuhrung Bedingung ist. Der Pianist hatte an- 
scheinend die geistige Fuhrung des sonst wohl- 
gelungenen Konzertes. — Ein Pianist von 
hervorragenden Qualitaten ist Ernst v. Lengyel. 
Der noch jugendliche Kunstler hat bereits eine 
ansehnliche Meisterschaft in technischer Be- 
ziehung erreicht. Wenn er so fortfShrt und sich 
weiterhin befleiBigt, die muslkalischen Innen- 
werte der Kompositionen nachdrucklicher zu 
betonen, so wird er unter den Berufenen einst 
eine erste Stelle einnehmen. Rubinsteins C-dur 
Etude, op. 23/2 und Liszts „Campanella a waren 
eminente Bravourleistungen. — Fritz Masbach 
(Klavier) ist ein solider Musiker, dem jedoch 
die bravourose technische Vollendung fehlt. 
Immerhin war seine Schumann- und Schubert- 
Interpretation eine anerkennenswerte Leistung. 
Allerdings vermiBte ich die Innigkeit der Kan- 
tilene, besonders bei Schubert. Dafur war aber 
die rein manuelle Ausfuhrung korrekt, und ich 
gewann den Eindruck, daB Herr Masbach wohl 
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ein besserer Kammermusiker als Solist sein 
wurde. — Das „Neue Streichquartett* 
(Munchen), bestehend aus den Herren 
W. S i e b e n , A. H u b e r, A. H i t z e 1 b e r g e r 
und E. S t o e b e r, ist ein erfreulicher 
Zuwachs in der Zahl der modernen Kammer- 
musik-Vereinigungen. Die Herren verfugen 
samtlich uber ein betrachtlich MaB technischer 
Vollkommenheit, und ihr Ensemble wird einen 
Vergleich mit anderen nicht zu scheucn brauchen. 
Das bewies vollauf ihre stilistisch korrekte, 
musikalisch hochwertige Wiedergabe der beiden 
Streichquartette in D von Pfitzner (op. 13) und 
C6sar Franck. Einem Streichquartett in einem 
Satz von Jan Ingenhoven bemuhten sie sich 
allerdings vergebens zum Erfolg zu verhelfen. 
Das Werk, das seine Urauffuhrung erlebte, ver- 
mochte in keiner Weise sonderlich zu inter- 
essieren. Abgesehen von einer Episode im 4 /*" 
und 6 /i Takt, die harmonisch einiges Interesse 
ablockte, sonst aber beinahe unter der namlichen 
thematischen Konfusion wie alles ubrige zu 
leiden hatte, bot das Ganze einen hochst ver- 
worrenen Eindruck. Die Hoffnung, die Rezitative, 
die in den Instrumenten vereinzelt auftauchten, 
mochten der Anfang eines klaren, gar fugierenden 
oder imitierenden Satzes werden, wurde ent- 
tSuscht. Carl Robert Blum 

Ida Pepper-Schorling besitzt eine schone, 
safrige Altstimme von groBem Umfang, warmer 
Farbe und prachtiger Ausgeglichenheit. Aber 
ihre Atemfiihrung ist noch nicht vollendet: ent- 
weder sie hat zu viel Atem, dann stehen die 
Tone nicht fest, oder zu wenig, dann tritt eine 
kleine Neigung zum Tiefsingen ein. Trotzdem 
aber ware der Sangerin ein voiles Haus zu 
gonnen gewesen; es ware wahrhaftig Pflicht der 
Konzertdirektion, den Kunstlern, die schweres 
Geld bezahlen mussen, den erfreulichen Anblick 
eines vollen Hauses zu verschaffen ! — Inah 
Galli begann ihr Konzert mit bedeutender Ver- 
spatung . . . weil kein Begleiter da war. Ihre 
Stimme, die sehr wohlgebildet ist, war fast zu 
groB fur den Saal. An der Art ihres Vortrages 
konnte man seine Freude haben: es war alles 
wohldurchdacbt, empfunden und groB angelegt. 

Max Burkhardt 

Wahrend in der Musikwissenschaft das 
Prinzip der Arbeitsteilung allbeherrschend ge- 
worden ist, hat es in der praktischen Musik- 
pflege bisher noch fast gar keine Beachtung 
gefunden. Daher wechseln auf den Berliner 
Konzertprogrammen zwardieNamen derKonzert- 
geber tagtaglich, aber es wird (mit wenigen Aus- 
nahmen) jahrein, jahraus immer und immer 
wieder dieselbe Musik gemacht. Kein Wunder, 
daO da das Interesse des Publikums sich nur 
auf die Konzerte der ^beruhmten 44 Kunstler 
konzentriert. Es ist hiernach wohl ohne weiteres 
verstandlich, daB Julius Thornberg, der erste 
Konzertmdster des Philharmonischen Orchesters 
(gewiB ein ausgezeichneter Musiker), mit Werken 
von Mozart, Beethoven, Brahms und Schubert 
in einem Kammermusik-Abend die Konkurrenz 
unmoglich schlagen kann. Immerhin muB be- 
dauert werden, daB der Saal recht leer war. 
Denn es wurde — in gut burgerlichem Sinne — 
vortrefflich musiziert. Eine kleine AuBerlichkeit 
sei nebenher erwahnt: Thornberg spielt stets 
mit schlaffem Bsgen.; daher kratzt das Bogenholz 
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im Forte auf den Saiten, und der w groBe Ton" 
will sich nicht einstellen. Ida Thornberg- 
Geelmuyden war eine feinfublige Partnerin, 
wenngleich sie zuweilen daneben griff. In dem 
Brabmsschen Horntrio (op. 40) wirkte Robert 
Repky mit. — Der erste, der auf dem Gebiere 
der Kammermusik das Prinzip der Arbeitsteilung 
bewuOt vert rat, war wohl Joseph Joachim. Und 
man kann unbedenklich behaupten, daft seine 
groBen Erfolge mit seiner klugen Einseitigkeit 
eng zusam menhingen. Das Klingler-Quartett 
folgt Joachims Spuren und schlieBt alle moderne 
Musik grundsatzlich aus. DaB es fur den 
musikalischen Fortscbritt nicbts tut, kann ihm 
nicht zum Vorwurf gemacht werden, da es in 
seinem Spezialfache, in der Pflege klassischer 
und klassizistischer Musik, ganz AuBerordent- 
liches leistet. Auch der 4. Kammermusik-Abend 
erfreute wieder Herz und Sinne. Das a-moll 
Quartett von Brahms wurde unvergleichlich 
schdn gespielt. Dagegen fehlte es der Inter- 
pretation des reizvollen C-dur Terzetts von 
Dvorak an rhythmischer Scharfe. (Im Sinne 
eines leidensihaftlichen rubato, und nicht im 
Sinne eines kapellmeisterlichen Eins, Zwei, Drei.) 
Man ubersetzte das Bohmische ins Norddeutsch- 
Akademische und nahm dem entzuckenden 
Werkchen dadurch viel von seiner kostlichen 
Eigenart. In Schuberts Streichquintett op. 163 
wirkte Max Baldner mit. — Wahrend moderne 
Kammermusik-Abende sich noch nicht recht 
eingeburgert haben, sind moderne Orchester- 
konzerte (gottlob) keine Seltenheit mehr. B u s o n i 
hatte fur diese Saison Vier Moderne Orchester- 
abende angekundigt; aber nach dem geringen 
Erfolge des ersten Konzerts warf er die Wafifen 
zu Boden und ergriff die Flucht. Den zweiten 
Abend ubernahm nunmehr Iwan Frdbe. Liszts 
(von Peter Raabe in Weimar ausgegrabene) 
Trauerode „Die Toten" wurde vollig poesielos 
heruntergespielt und -gesungen; man wird sich 
uber die Wirkungsfabigkeit dieser wenig einheit- 
licben Komposition erst dann ein definitives 
Urteil bilden konnen, wenn zum mindesten die 
technische Wiedergabe einigermaBen einwandfrei 
ist. Dvorak's Vierte Symphonie gelang dem Diri- 
genten besser. Es ist ubrigens kein Wunder, 
daQ man das Werk so selten hort. Das Adagio 
in seiner oden Monotonie und geradezu be- 
leidigenden Triviality wird stets abschreckend 
wirken. Der flotte, graziose dritte Satz kann das 
Werk nicht retten, zumal es den beiden popular 
gehaltenen Ecks&tzen allzu fuhlbar an wertvollem 
thematischen Material fehlt. Ober zwei Chor- 
lieder von Brahms („Ich schwing' mein Horn", 
op. 42) und Cornelius („Reiterlied tt , op. 17) ist 
nicbts zu sagen: weder uber die Werke, noch 
uber die Auffuhrung durcb den Gharlotten- 
burger Lehrergesangverein. Den SchluB 
des Abends bildete Debussy's leicht beschwingte 
Petite Suite, die auch in derOrchesterbearbeitung 
sehr reizvoll wirkt. Alles in allem: ein etwas 
seltsames Programm fur einen Modernen Abend. 
— Sehr unmodern ist der Pianist Paul Wells. 
DaB er Henselts Ifingst in Vergessenheit ge- 
ratenes f-moll Konzert wieder hervorholte, wird 
ihm kein Einsichtiger verargen. Schon deshalb 
nicht, weil jedwede Abwechselung willkommen 
sein muB. Im ubrigen tut ein junger Musiker 
sowieso gut daran, nicht soigne Werke^u wahlen, 
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denen nur ausgereifte Kunstler geistig ganz ge- 
recht werden konnen. Paul Wells scheint keine 
starke Persdnlichkeit zu sein, aber seine Inter- 
pretation war klar und wobldurchdacht. Merk- 
wurdig stent's mit seiner Technik. Der freie 
Wurf ist ihm vollig unbekannt, und obwohl er 
mit steifen Armen alles „aus dem Handgelenk 
schuttelt", die dritten Fingerglieder einknickt 
und Rolibewegungen Sngstlich meidet, klingt 
sein Spiel famos. Nur die Oktavenpassagen 
wirken matt, und dem Fortissimo fehlt es an 
Glanz und Scharfe. Seltsam: auch die alteste, 
alleralteste Hochscbulmethode hat offenbar fur 
einzelne ihre Vorzuge. — Ungleich stlrkere Ein- 
drucke empfing man in einem von Frieda und 
James Kwast veranstalteten Konzert, in dem 
nur Werke fur zwei Klaviere gespielt wurden. 
Ein neues Werk von Arthur W i 1 1 n e r, Variationen 
in f-moll, gelangte hier zur Urauffubrung. Har- 
monisch sehr interessante Musik, im Aufbau 
jedoch wenig wirkungsvoll. Mosaikarbeit wie 
bei Reger. Ein Stuck in Stucken. (Darauf 
aber kommt es gerade an, daB die einzelnen Va- 
riationen zu einer Einheit zusammengeschlossen 
werden.) Das Zusammenspiel des Kunstler- 
paares war diesmal nicht immer exakt genug, 
auch haben beide Liszts ^Concerto path6tique" 
schon groBzugiger und klarer dargestellt. (Am 
Anfang war das Tempo vicl zu schnell.) James 
Kwast miBbraucht neuerdings oft das Pedal. 
Doch seine Schulerin und Gattin war (soweit 
man uber ihre Leistung ein Separaturteil abgeben 
kann) mit all ihren leuchtenden Vorzugen und 
kleinen Fehlern wie immer schlicht und groB. 

Richard H. Stein 
DOSTON: In den Symphoniekonzerten 
" gab es eine gute Auffuhrung von Bischoffs 
E-dur Symphonie. Je ofter man dies Werk hort, 
desto mehr imponiert seine GroBe. In diesen 
Konzerten spielte Kreisler Beetbovens Violin- 
konzert in vornehmer Art. Regers Konzert im 
alten Stil wurde ofters gehort. Kapellmeister 
Stransky bracbte sein Philbarmonisches 
Orchester, das durch sein ausgezeichnetes 
Ensemble guten Erfolg hatte, von New York 
nach Boston. Beetbovens Funfte wurde etwas 
uberhetzt, in Liszts „Tasso a zeigte Stransky sich 
jedoch als bedeutenden modernen Dirigenten. 
Mit ihm erschien Mischa El man in Brahms' 
Violinkonzert. Wenn ich noch hinzufuge, daB 
Eugene Ysaye ebenfalls hier ist, so sieht man, 
daB Boston auch Violinisten nicht entbehrt. 
Dr. Muck wurde plotzlich krank, was ver- 
ursachte, daB sein Assistent O Urack als 
Dirigent erschien. Er machte guten Eindruck, 
obgleich ich denke, daB in Regers Konzert im 
alten Stil mehr enthalten ist, als er heraus- 
zuholen wuBte. Seine Wiedergabe von Borodins 
Zweiter Symphonie war wie immer sehr erfolg- 
reich. Urack erschien auch als Violoncell-Solist, 
ich ziehe aber unseren anderen Orchester- 
Violoncellisten, Heinrich Warnke, vor. 

Louis C. Elson 
DREMEN: Der von Otto Victor geleitete Ge- 
"mischteChor erbrachte mit der Auffuhrung 
von Verdi's w Requiem a wiederum schone Beweise 
I seines zielbewuBtenStrebens. AlsSolistenwirkten 
K2te Borjes, Frieda Henrici, Helmuth Neu- 
gebauer und Adolf Permann. Der kleine, 
aber sehE-jSanM^feudifije und intelligente Chor 
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wird sich sicherlich zu einem bdchst beachtungs- 
wcrten Faktor in unserem Musikleben ausbilden. 
— Die Novitat des 5. Philharmonischen 
Konzerts unter Ernst Wendel, Hans Pfitz- 
ners bilderreiche Ouverture „Christelflein", 
wurde uberaus freundlich aufgenommen. AuBer- 
dem horten wir Tschaikowskys e-moll Symphonie 
in alien Einzelbeiten aufs feinste ausgearbeitet. 
Mit Saint-Saens' 3. Violinkonzert (h-moll) fuhrte 
sich unserneuerersterKonzertmeister Adolf Metz 
vorteilhaft ein. An der Spitze des 6. Konzerts 
stand als Neubeit Ernst Boehes „Tragiscbe 
Ouverture ; sie hinterliefi auch bei uns e'men 
bedeutenden Eindruck. Mit erstaunlicher Meister- 
scbaft spielte ferner Joseph PreB Haydns D-dur 
Cellokonzert. — An einem Kunstlervereinsabende 
dokumentierte sich Elli Donandt von hier in 
Liszts Es-dur Konzert, einer Bravourleistung, 
als eine Pianistin von vornehmen kunstlerischen 
Qualitaten. — Auf der fruheren Hdhe standen 
die Kammermusik-Abende der Philharmo- 
nischen Gesellschaft, wo sich die Konzert- 
meister Metz, Plate, v. d. Bruyn und Ettelt 
zum Quartett vereinigen, zu denen sich ofters 
Prof. Bromberger als Pianist gesellt. Die 
Novitit des zweiten Abends, L. Rudolphs Streich- 
quartett op. 1, ist ein fur gediegene Gestaltungs- 
kraft des Komponisten sprechendes Werk. 

Prof. Dr. Vopel 

BRESLAU: Als eine der bedeutsamsten Taten 
des Orchestervereins aus der letzten Zeit 
ist die Auffuhrung der Dante-Symphonie von 
Liszt zu verzeichnen. Wie vorauszusehen war, 
machte das Inferno in seiner rucksichtslosen 
Charakteristik den stSrkeren Eindruck. Das 
Magnifikat Mel dagegen erheblich ab. Neu war 
fur uns auch die „Lustige Ouverture" op. 53 
von Weingartner, ein im Konversationston 
gebaltenes Orchesterstiick, das guten Eindruck 
machte. Zum ersten Male wurde ferner auf- 
gefuhrt die funfte Symphonie in B-dur von Anton 
Bruckner. Georg Dohrn hatte alle Sorgfalt 
auf die Einstudierung des Werkes verwendet. 
Gleichwohl war der Eindruck, den die ersten 
drei SStze auf das Publikum machten, nicht be- 
sonders tief. Erst der letzte Satz mit seinem 
grandiosen SchlufJ rift das Publikum zu sturmi- 
schen Beifallskundgebungen bin. Von fllteren 
Orchesterwerken seien aus den letzten Konzerten 
erwShnt: die Symphonie g-moll (K. V. No. 550) 
von Mozart, die Erste Symphonie in c-moll 
von Brahms und „Tod und VerklSrung" von 
StrauB. Im Rahmen der Orchestervereins- 
konzerte horten wir als Solistcn: Margarcte 
Siems, Lilli H afgren-Waag, den Geiger 
Arrigo Sera to (Konzert von Beethoven) und 
den Pianisten Alfred Gortot (Ungarische Phan- 
tasie von Liszt und Konzert von Schumann). — 
Aus den Mittwochkonzerten des tuchtigen Her- 
mann Behr seien erwahnt eine reizvolle Auf- 
fuhrung von Ouverture, Scherzo und Finale, 
op. 52 von Schumann. — Als gediegene Neu- 
beiten seien aus dem dritten und vierten Kammer- 
musik-Abend des Orchestervereins verzeichnet 
ein Streicbquartett in a-moll von Hermann Behr 
und einStreichquartett inF-dur op.51 von Gem s- 
heim. — Eine ganze Reihe auswartiger Kunstler 
(Wiihelm Backhaus, Alfred Hoehn, Wilhelm 
Keitel, Raoul v. Koczalski, Godowsky u. a.) 
baben sich mit mehr oder weniger Erfolg hier 
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horen lassen. — AuBerordentlich starken Erfolg 
hatte das Konzert des Spitzerschen Gesang- 
vereins (Fiebig) und das Konzert des Ge- 
sangvereins Breslauer Lehrer (Krause). 

J. Schink 
ORUNN: Die Saison stand im Zeichen der 
*^ Jubilfien. Der Musikverein brachte zur 
Feier seines 50jahrigen Bestandes unter Frotz- 
lers Leitung die „Neunte a und Bruckners Te- 
deum zur Auffuhrung. Die Philharmoniker, 
die auf ein lOjihriges erfolgreiches Wirken 
zuruckblicken, hatten fur ihr Festk»nzert Hof- 
kapellmeister Schalk berufen. Im 2. Konzert 
der Philharmoniker erschien Bruno Walter 
zum erstenmal als Konzertdirigent in Brunn. 
Aus der langen Reihe der Solisten mdchten wir 
die vortrefFlichen Gesangsvortrage des Wiener 
KonzertsSngers Viktor Heim hervorheben. 
Siegbert Ehrenstein 

BROSSEL: Das 1. Konservatoriumskon- 
zert wurde von dem neuen Direktor L6on 
Dubois geleitet, der sich, gleich seinen Vor- 
gSngern, wie nicbt anders zu erwarten, wohl 
als tuchtiger Musiker, aber nicht als be- 
deutender Dirigent erwies. Brahms' Requiem 
sowie der Bachschen Kantate „Ein feste Burg 
fehlte es an Nuancierung und GroBe der Auf- 
fassung. Zum Andenken an Tinel hatte man 
dessen Ouverture zu w Godelieve a und eine Szene 
aus der Oper „Katharina" auf das Program m 
gesetzt. Ein groBer GenuB ist es immer, das 
unvergleichlicbe Konservatoriumsorchester zu 
horen. — Fur das von den Goncerts Ysaye 
veranstaltete Beethoven-Festival war Sieg- 
mund von Hausegger der Leiter. Die Wieder- 
gabe der Dritten und Siebenten war nicht ein- 
| wandfrei, namentlich nach seiten der Rhythmik 
— immer die Acbillesferse unserer Orcbester. 
Doch macht Hausegger durch seine musikalisch 
sichere und tiefes Verstandnis zeugende Auf- 
fassung (er dirigierte auswendig) einen sebr 
guten Eindruck Ganz wundervoll spielte 
Friedberg das c-moll Konzert. — Der Bach- 
V ere in (Z immer) gab sein erstes Konzert 
unter Mitwirkung von Prof. Buths (Dusseldorf), 
der das f-moll Konzert und mit dem trefflichen 
Flotisten Dement die Es-dur Sonate unter 
groBem Beifall spielte. Die Kantaten w O Ewig- 
keit und w Mer han en neue Oberkeet ver- 
vollstandigten das Programm. — Das Zimmer- 
Quartett gab mit groBem Epfolg einen Mozart- 
und Schubert-Abend. Felix Welcker 

CHEMNITZ: Den Glanzpunkt der Konzerte in 
diesem Musikwinter bildete das Konzert des 
Lehrergesangvereins unter Franz Mayer- 
no ff mit Choren von Schubert, Volksliedern 
und der Rbapsodie von Brahms. Maria Phi lip pi 
(Alt) bewahrte sich als Meistersangerin, Ren^e 
Chemet (Paris) tat sich violinistisch hervor. 
Die Stadtische Kapelle unter Malata brachte 
auBer sechs Beethoven-Symphonieen, deren Aus- 
deutung bestimmte Grenzen in der Begabung 
Malatas fur Leitung klassischer Musik fand, unter 
anderem einige wenige Neuheiten fur bier: die 
minderwertige Symphonie No. 2 F-dur von 
H. Z6 liner, alles Musik aus dritter Hand, sowie 
die Suite D-dur von E. E. Taubert, zu der alt- 
klassische Musik Modell gestanden. Als Dirigent 
mit eigener Note fuhrte sich E. Steinbach 
ein. Der scheidende tuchtige Konzertmeister 
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Schreiber spielte erstmalig das schone Konzert 
g-moll fur Viola von C. Forsyth meisterhaft. 
Die Kammermusik, von E. Richter, dem Ha- 
mann-Quartett, Bachmann-Trio und Ma- 
lata-Quartett eifrig gcpflegt, hielt sich fast 
ausschliefilich an die deutschen Meister. — In 
den geistlichen Konzerten, die hier auf hoher 
Stufe stehen, beanspruchte die Erstauffuhrung 
von Handels „Josua" in der neuen Bearbeitung 
des jungenChrysanderdurch Meinel besonderes 
Interesse. Der Musikverein unter E. Winkler 
sang wertvolle neue gemischte Chore von Richard 
Wetz: „Traumsommernacht M und ^Hyperion*. 
A. Fischer (Sondershausen) glanzte als Lieder- 
sSnger. Von auswSrtigen Solisten horten wir 
unter anderem C. Ansorge, L. Rains, Helga 
Petri, W. Bachmann. R. Oehmichen 

CINCINNATI: Unsere Musiksaison stand bis 
jetzt unter dem Zeichen Dr. Kunwalds, 
unseres neuen Symphoniedirigenten, der seine 
Tatigkeit im Herbst begonnen und die An- 
erkennung der Musiker und Musikfreunde sich 
rasch und ungeteilt erworben hat. Die von der 
Pose Stokowsky's stark alterierten Nerven der 
Konzertbesucher beruhigten sich wieder unter 
der frischen Ungezwungenheit Kunwalds. Als 
erfahrener Dirigent verbreitet er Sicherheit; das 
Orchester spurt seine starke Hand, und es 
wird ihm leicht, bei dem willigen Material seine 
Intentionen durchzusetzen. Seine Auffassungen 
sind musikalisch und auf Klarheit und rhyth- 
mische Bestimmtheit gerichtet. Dafur sprach 
besonders die Auffuhrung der c-moll Symphonie 
von Brahms im 3. Konzerte, die ich in so deut- 
licher Auslegung noch nie vorher gehSrt zu 
haben glaube. Naturlich gehort zum erfahrenen 
Dirigenten auch ein erfahrenes Orchester; in 
dieser Hinsicht kann bei Stucken, die wie StrauIV 
„Don Juan* 4 virtuosere Technik verlangen, sich 
noch manches verbessern, doch soil damit an 
der Leistungsfahigkeit des Orchesters nicht ge- 
deutelt werden. Zu lernen gibt's immer und 
uberal], kollektiv und individuell; jedenfalls ver- 
einigt Dr. Kunwald in seiner Person die Stellung 
des Lehrmeisters und Fuhrers mit dem erfolg- 
reichsten Ergebnis. Solistisch trat in den bisher 
gehorten Konzerten Clarence Whiten ill her- 
vor, der aber weder bei dieser Gelegenheit noch 
bei der spater besprochenen Auffuhrung des 
„Messias tt den gunstigen Eindruck seiner 
Leistungen im Maifestival bekra7tigte. Es gibt 
eben Sanger, die am besten singen, wenn sie 
offiziell heiser sind; dann verdunkelt die Neigung 
zum Forcieren wenigstens nicht ihre anderen 
akzeptablen Eigenschaften. Der Geiger Louis 
Persinger ist ein guter Techniker, besitzt aber 
weder Ton noch musikalische Reife, die ihn zum 
Auftreten in Symphoniekonzerten berechtigen. 
So ganz allein seligmachend ist die Reklame 
doch nicht. Daft Ernst Kunwald sich auch auf 
Chorleitung versteht, bewies er in einer Weih- 
nachtsauffuhrung des „Messias a . Dem Problem 
amerikanischen Chorgesangs bisher ein Fremder, 
gelanges ihm in der kurzen Zeit von sieben Wochen 
sich einen Chor zu erziehen, der schliefilich, 
wie allgemein zugegeben, in der Auffuhrung 
mit mehr Feuer und Atttcke, mit stSrkerem 
Eingehen auf die Nuancierungen des Dirigenten 
sang als bei den viel linger vorbereiteten Mai- 
festival- Konzerten. Als gliickliches Omen fur 
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die Zukunft darf man das Zusammenwirken des 
Maifestivalchores mit dem heimischen Sym- 
phonieorchester, das sich durch elastische Be- 
gleitungen auszeicbnete, deuten. Dr. Kunwald 
hielt sich in der Auffassung Handels von angel- 
sachsischer Schlafsucht fern und erzielte durch 
Zeitmaflbelebung dramatische Wirkungen, die 
ihm und der Sache des Oratonums im all- 
gemeinen neue und begeisterte Freunde ge- 
wannen. Louis Victor Saar 

1~\ANZIG: Der Berliner Hof- und Dom- 
^ chor eroffnete die Saison. Auch diesmal 
bewunderte man Hugo Rudels Chordisziplin, 
wie das ideale Stimmaterial der Knaben. — Die 
Tatigkeit des Orchestervereins gipfelte in der 
Neunten Symphonie, zu der man acht Berliner 
Kammermusiker heranzog. Das Vokalquartett 
war mit Wiesike,Weinbaum,Wormsbacher 
und von Raatz- Brockmann gunstig besetzt. 
An diese Auffuhrung schloB sich ein interes- 
santes Konzert der Kammermusik -Ve r- 
einigungderKoniglichen Kapelle (Berlin). 
Das 2. Vereinskonzert leitete Schuricht (Wies- 
baden), der als geborener Danziger und fesselnder 
Dirigent doppelt interessierte. Ferner wurde die 
Bekanntschaft von Gertrude Foerstel vermiitelt; 
die Gastin entzuckte mit dem Schmelz ihrer 
Stimme. — Die Singakademie brachte unter 
Binder die „Faustszenen" von Schumann. Eva 
LefJmann war eine liebliche Vertreterin des 
Gretchens. Die Altsoli ubernahm Herta Frank, 
Tenor: R. Koenenkamp, BaB: Franz Fitzau 
und W. Koster. — Die Liederabende von Julia 
Culp und Ludwig Wullner erregten ein hohes 
Interesse; nicht im selben Made gelang dies 
Marie Louise Debogis, deren Gesangen deut- 
schen Ursprungs ein fremder Zug anhaftet. 
Beim Kapitel „Liederabend tt sei noch des Kiinsrler- 
paares Gura-Hummel, wie auch der jungen 
und stimmbegabten Altistin Hertha Frank ge- 
dacht. — In einem Orchesterkonzert errangen 
Tilly Cahnbley-Hinken und der Geiger 
Seratoviel Beifall. Von Pianisten wares wieder 
Emil Sauer, der dem Publikum zum gefahr- 
lichen Gradmesser wurde bei Beurteilung anderer 
Kunstler. — Die Kammermusik war durch das 
ruhmlichst bekannte Trio Mayer-Mali r, 
Dessau und Griinfeld wie durch das Briis- 
seler Quartett erfolgreich vertreten. 

Karl Frank 
pvESSAU: Die ersten drei Hofkapellkon- 
*^ zerte brachten unter Franz Mikorey auBer 
Symphonieen von Klughardt, Brahms und Beet- 
hoven als bedeutsamste Orchesterneuheit G. 
Norens Variationenzyklus „Kaleidoscop a , der 
virtuos wahrhaft glanzend gespielt wurde. Als 
Solisten waren gewonnen worden: Hermann 
Jadlowker und Julius von Raatz-Brock- 
mann (Gesang), Katharina Bosch (Violine) und 
Severin Eisenberger (Klavier). In dem Sing- 
akademie-Konzert am 20. November erlebte Otto 
Taubmanns ^Deutsche Messe" eine vorzugliche 
Auffuhrung. In den bisherigen Kammermusik- 
Abenden kamen Boccherini, Pauljuon (Klavier- 
quintett op. 50), DvoHk und Brahms (Waldhorn- 
Trio) zum Wort. Einen starken Erfolg erspielten 
sich Elsa und Cacilie Satz mit Soli fur zwei 
Klaviere. Ernst Hamann 

pvORTMUN D : Mit einem Aufgebot von 800 Aus- 
*-^ fiihrenden rief Mahlers B Achte a unter Prof. 
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Janssens straffer Leitung eine gewaltige Be- 
geisterung bei den mehrere Tausend zShlenden 
Zuborern hervor. Der musikalisch bedeutendere 
erste Teil gelangte in seinen gigantischen Mafien 
und der hinreifienden Kraft ebenso machtvoll, 
wie der zweite in seinen schwarmerischen Ge- 
fuhlsergussen tief empfunden zurWirkung. Sicher 
und gewaltig, ohne in ihrem Kraftaufwand zu 
lirmen, und intim und stimmungsvoll in ihrer 
Lyrik erklangen die grofien Massenchore. Auch 
das auf 110 Musiker verstarkte Philharmonische 
Orchester und die Solisten Tilly Cahnbley- 
Hinken, Rita Bergas, Maria Freund, Anna 
Erler-Schnaudt, Nieratzky, Lederer und 
Bartling hatten ihren verdienstlichen An- 
teil an dem grofien Erfolge. — Die von Robert 
Schirmer neu gegrundete Singakademie trat 
mit Mendelssohns „EIias a zum ersren Male mit 
schonem, bildungsfkhigem Stimmarerial an die 
Offentlichkeit. — In dem hauptsachlich Brahms 
gewidmeten 3. Hiittnerschen Solisten- 
konzerte sang Felix v. Kraus, von Willy 
Eickemeyer sehr wirkungsvoll begleitet, mit 
tiefer Empfindung die Vier ernsten Gesange. 
Fesselnde Gaben bot das Ehepaar Gura- 
Hummel in Balladen, Liedern und Duetten 
von Loewe, Schubert, Mikorey, Brahms und 
Alexander Ritter. —Von plastischer Ausgestaltung 
und einschmeichelnder Lyrik waren im ersten 
Hauptkonzert des Lehrer - Gesangvereins 
unter Robert Laugs die Chore getragen, unter 
denen „CoIumbus u von Hiller und „Georg von 
Frondsperg" von A. v. Othegraven besonders 
interessierten. Die Geigerin Chemet aus 
Paris vereinigte in ihrem Spiel alle Vorzuge der 
eleganten franzosischen Schule und hatte mit 
Werken sudlandischer Meister, wie Lalo's Spa- 
nischer Sympbonie, grofien Erfolg. 

Heinricb Bulle 
pvRESDEN: Im 4. Hoftheaterkonzert der 
*-^ Serie A lernte man den jungsten deutschen 
Komponisten Erich Wolfgang Korngold durch 
seine ^Schauspiel-OuvertQre 44 kennen, die durch 
ihre sichere Anwendung der modernen Ton- 
spracbe und ihre jugendliche Frische sehr ge- 
fiel und als verheifiungsvolle Probe einer starken 
Begabung willkommen zu heifien ist. Das 
4. Konzert der Serie B brachte die Urauffuhrung 
der Symphonie b-moll von Paul August von 
Klenau, der sich vor zwei Jahren mit seiner 
f-moll Symphonie vielversprechend eingefuhrt 
hatte. Leider entfernt er sich in seinem neuen 
Werke,das in vierSatzen Dante's w H611e tt schildern 
will, so weit von der klaren Form und neigt so 
sehr zu einer Entfesselung wilder orchestraler 
Klangmassen, daft bei dem auffallenden Mangel 
an grofien Gedanken die Symphonie bald er- 
mudet. Der erste Satz, dem eine gewisse 
Grofie des Aufbaus und Wucht des Ausdrucks 
nicht abzusprechen ist, mufi als der weit- 
aus beste gelten. Die anderen Satze leiden 
unter den lauten Orchesterausbruchen und 
dem Mangel straffer Konzentration; nur am 
Schlusse horcht man wieder auf, als hinter dem 
Orchester ein unsichtbarer Chor zu singen be- 
ginnt. aber ganz ohne Textworte, lediglich 
psalmodierend, sod aft nur eine rein instrumen- 
tale Verwendung der Menschenstimmen zu ver- 
zeichnen ist. Hermann Kutzschbach hatte 
sich des umfangreichen Werkes mit vollster 
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Hingabe angenommen und die Konigliche Kapelle 
blieb dem Tonsetzer gewifi nichts schuldig, aber 
dennoch kam es zu keinem Erfolge. — Im 
4. Philharmonischen Konzert befestigte 
Fritz Kreisler seinen Ruf als Geigenkunstler 
von hohem Rang, und in Alfred Lohse (Prag) 
lernte man einen Tenoristen von heller, wohl- 
gebildeter, aber etwas weichlicherStimme kennen. 
— Das Petri-Quartett wufite mit der Urauf- 
fuhrung eines Streichtrios von Erwin Lendvai, 
das durch ansprechende Erfindung und lebendige 
Eigenart besticht, lebhaft zu interessieren. — Tilly 
Koenen versetzte an ihrem Liederabend die 
Horer in helle Begeisterung, und das gleiche 
gilt von Eugen d'Albert, der nach langer Pause 
mit einem eigenen Klavierabend seine ragende 
Meisterschaft aufs neue bewies. In einem der 
volkstumlichen Kammermusik - Abende des 
Striegler-Quartetts fand ein wertvolles, durch 
Schonheit der Erfindung und der Form, sowie 
fesselnde Harmonik bemerkenswertes Klavier- 
quintett h-moll von Joseph Lederer eine sehr 
herzliche Aufnahme. Die Klavierabende von 
Friedrich Wilhelm Keitel, Ossip Gabrilo- 
witsch und Rudolf Feigerl seien aus der 
Fulle der Einzelkonzerte noch als kunstlerisch 
beachtlich herausgehoben. F. A. Geifiler 

ELBERFELD: Im 2. Abonnementskonzert der 
Elberfelder Konzertgesellschaft wirkte 
Haydns „Schopfung tt unter Hans Hayms 
sicherer und schwungvolier Leitung mit ur- 
sprunglicher Frische. Chor, Orchester und die 
Solisten Elisabeth Ohlhoff, George A. Walter 
und J. von Raatz-Brockmann hatten gleichen 
Anteil am Erfolge. Einen vollen Erfolg bedeutete 
auch das Konzert zum 76. Stiftungsfest der 
Elberfelder Liedertafel, die sich unter 
Ad. Zimmermanns Leitung vor allem in dem 
grofien Sturmschen Chor mit Orchester 
„Kolumbus* letzte Nacht" von ihrer besten 
Seite zeigte. Solistisch zeichneten sich Ad. 
Zimmermann (Klavier) und Julian Gumpert 
(Violine) aus. In einem Balladen-, Lieder- und 
Duettenabend von Annie Gura - Hummel 
und Hermann Gura machte das Kunstlerpaar 
als Biihnensanger besonders mit den Loeweschen 
Balladen und den dramatischen Liedern eines 
Brahms und Wolf nebst Strauft* „Heim!iche 
Aufforderung 44 Eindruck. In dem Bufltags-Orgel- 
konzert bewahrte Organist Ew. Flockenhaus 
unter Mitwirkung des Waldhornquartetts des 
StSdtischen Orchesters seine anerkannte Meister- 
schaft, wahrend Anna Stronck- Kappel in 
Gesingen von Handel, Beethoven, Bach und 
Franck durch ihr schlackenloses Organ und 
stilvollen Vortrag tiefgehende Wirkung er- 
zielte. Was das Rosd-Quartett im 2. Solisten- 
konzert (Kammermusik-Abend) im Verein mit 
Hans Haym (Klavier) in Quartetten von Beet- 
hoven, Brahms und Schubert bot, war reifste 
Kunst. Auch eine Auffuhrung von Mahlers 
„Achter a haben wir gehabt, zu der sich der be- 
sonders durch den Elberfelder Lehrergesangverein 
verstarkte Elberfelder Gesangverein mit dem 
Dusseldorfer Musikverein vereinigt hatte 
(600 Stimmen), dazu ein Kinderchor von 
120 Stimmen und das auf 120 Musiker ver- 
starkte Stadtische Orchester. Unter Hans Haym 
boten Chor und Orchester eine glanzende 
Leistung, nicht minder die Solisten, von denen 
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sicb besonders Gertrude Foerstel, Anna 
Kaempfert, Ilona Durigo, Therese Funck 
und Nikola GeifJe-Wink el hcrvortaten. Dem 
Werke sollen und konnen namentlich im zweiten 
Teil groBe musikalische Werte nicht abgesprochen 
werden; datt aber die Wirkung in keinem Ver- 
hfiltnis stent zu dem kolossalen Aufwand an 
Mitteln, kann ebensowenig bestritten werden. 

F. Schemensky 

GRAZ : Das 3. Abonnementskonzert des O p e rn- 
hausorchesiers brachte unter Oskar 
C. Posas Leitung neben der „Benvenuto 
Cellini"-Ouverture von Berlioz und dem w Me- 
phisto"-Walzer von Liszt, der leider im Tempo 
sehr verschleppt herauskam,alsErstauffuhrungen 
fur Graz Debussy's „Nachmittag eines Faunes* 
und die „Scheherezade a von Rimsky-Korssakow, 
die letzten beiden Werke, trotz ihrer geradezu 
gegensStzlich gehaltenen Ausdrucksmoglich- 
keiten, in vollendeter Art zur Wiedergabe. — 
Das Steiermarkische Musikvereins- 
orchester spielte unter Dr. Roderich von 
Mojsisovics die tragische Symphonie Schu- 
berts, Webers „Abu Hassan tt -Ouverture und 
Schumanns Ouverture zur „Braut von Messina". 
Als Solistin trat E. Bockmayer aus Wien auf, 
die R. Volkmanns Violoncell-Konzert mit ganz 
respektabler Technik spielte, und Anna Hansa, 
die die „Barkarole a des heimischen Tondichters 
Josef Marx mit Orchesterbegleitung sang, wobei 
der Komponist zum ersren Male mit Erfolg als 
Orchesterleiter in die Offentlichkeit trat. — Das 
Deutsche Konzertvereinsorchester ver- 
anstaltete unter Fritz Lembergers tuchtiger 
Leitung einen Orchesterliederabend, wobei eine 
Reihe prachtiger Lieder von Debussy, Mahler 
und StrauB (gesungen von Else Raimann, Paula 
Haimel und Heinz Poschacher) zu form- 
vollendeterErstauffuhrung kamen.— Der Grazer 
Singverein brachte das jungste Chorwerk von 
Max Bruch „Die Macht des Gesanges" mit 
schonem Erfolg zur Urauffuhrung. Das Werk 
des eben 75Jahre alt gewordenen Komponisten 
atmet Temperament und Jugendfrische. Wie in 
alien seinen Werken verschmaht Bruch auch 
hier die motivische Arbeit, obwohl der vor- 
liegende Text gar sehr dazu Anlafl geben wurde. 
Er vermeidet auch jedes tiefe psychologische 
Zergliedern, aber nach wie vor stromt ihm reich- 
lich und uppig quellend der Born der Melodie. 
Ein biBchen Mendelssohnsche Richtung, nicht 
etwa in Reminiszenzen, sondern in der Technik, 
flndet sich, wie in Bruchs meisten Chorwerken, 
auch in dieser neuesten Arbeit, die man als 
Chorsymphonie im kleinen bezeichnen konnte. 
Als umsichtiger und temperamentvoller Leiter 
fuhrte sich der neue Chormeister des Vereins 
Leopold Suchsland bei dieser Gelegenheit 
vorteilhaft ein. — Der GrazerMSnnergesang- 
verein brachte ein geschmackvoll zusammen- 
gestelltes Programm unter Franz WeiB mit 
Werken von Reiter, Hegar und Heuberger in 
schoner Ausfuhrung. — Die Geiger Jaroslav 
Kocian, Jan Kubelik, Stefl Geyer und Nora 
Dues berg fanden hier den gewohnten Erfolg. 
Nora Duesberg, ein junges Madchen, erregte 
die Aufmerksamkeit weniger durch treffliche 
Technik als vielmehr durch auBergewohnliche 
Tiefe der Auffassung und einen durchaus 
mannlich-kraftigen ausgesprochen dramatischen 
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Vortrag. — Als Konzertsangerinnen erschienen 
zum erstenmal in Graz Grete von Wenser, 
die Besitzerin einer schonen, weichen, ziemlich 
gut gebildeten Mezzosopranstimme, aber leider 
mit kaltem, eintonigem Vortrag, und Gertrude 
Foerstel, die miteinem vorzuglicben Programm 
selten gehorter Lieder von Reger, Mahler und 
StrauB dank ihrer auserlesenen Stimmittel und 
ihrer seelenvollen Auffassung sturmischen Bet- 
fall erntete. — Kammermusik-Abende veran- 
staltete die Kammermusikvereinigung des 
Steiermarkischen Musikvereins, wobei 
Thuilles Klavierquintett in Es-dur, Max Regers 
w Suite in altem Stil" fur Violine und Klavier 
und das Streicbquartett in e-moll von Schillings 
erfolgreich zur Erstauffuhrung gebracht wurden, 
und das Prill-Quartett, das unter anderem 
Tschaikowsky's e-moll Quartett in vorzuglicher 
Wiedergabe vorfiihrte. Dr. Otto H6del 

HELSINGFORS: Als Folge des Orchester- 
krieges im Frubjahr besitzen wir vorlauflg 
zwei gr6Be Orchester: das neugebildete, von 
der Stadt subventionierte w Helsingfors Sym- 
phonieorcbester" (Hauptdirigent Georg 
Schn6evoigt) und das von der Philharmo- 
nischen Gesellschaft erweiterte alte 
Orchester (von unseren einheimischen Kom- 
ponisten Sibelius, Kajanus, Palmgren, 
Kuula und Madetoja dirigiert). Die beiden 
Orchester haben diesen Herbst zusammen 
ca. 90 Konzerte — fur unsere Verhaltnisse 
etwas Furchterliches — veranstaltet. Die von 
Schnievoigt dirigierten sieben w Abonnements- 
konzerte** brachten Symphonieen von Beethoven 
(No. 5 und 7), Haydn (No. 13 G-dur), Mozart 
(Es-dur, komponiert 1788), Brahms (Erstc), 
Tschaikowsky (f-moll), Sibelius (e-moll) und 
Furuhjelm (D-dur). Solisten waren Alexander 
Siloti, Sigrid Schngevoigt (Klavier), Micha 
Piastro, Kathleen Parlow (Violine), Jaques 
van Lier (Cello), Aino Ackt6 und Franz 
Eg6nieff (Gesang). Zu erwahnen sind noch 
die Extra Symphoniekonzerte, die Lyrisch- 
dramatischen-, die Volkssymphonie- und die 
Popularen Konzerte. -- Die funf B Elitekonzerte" 
der Philharmonischen Gesellschaft brachten 
Symphonieen von Schubert (C-dur), Franck 
(d-moll), Brahms (e-moll), Tschaikowsky (Path6- 
tique) und Sibelius (D-dur). Solisten waren 
Irene E n 6 r i (Klavier), Agnes R o z g o n y i (Violine), 
Maikki jarnefelt und Alma Silventoinen 
(Gesang). Dasselbe Orchester hat zahlreiche 
Volkssymphonie-, Volks- und Studenten- 
konzerte veranstaltet. — Aus der Flut der 
ubrigen Konzerte sind zu nennen: die funf 
Beethoven-Abende des Brusseler Quartetts, 
die Orgelkonzerte Enrico Bossi's, die Klavier- 
abende Ferruccio Busoni's, die Konzerte des 
Hof- und Domchores zu Berlin unter 
Leitung von Prof Hugo Rudel, sowie die Auf- 
fuhrungen von Mozarts Requiem und Liszts 
Missa Choralis von „Suomen laulu". 

Axel von Kothen 
JOHANNESBURG: Die letzte Musiksaison hat 
I erfreulicherweise fur hiesige Verhaltnisse viel 
Abwechselung gebracht. Antonia Dolores 
kehrte zum drittenmal hier ein und gab drei 
Liederabende mit interessantem Programm. 
Leider hat die Stimme der Kunstlerin seit ihrem 
letzten Besuch etwas an Frische eingebuBt, aber 
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ihr fein pointierter inniger Vortrag entzuckte 
das kleine, jedoch verstandnisvolle Publikum. 

— Dr. Grcgor Gzerniawsky spiclte in seinem 
Abschiedskonzert die Polonaise von Wieniawski 
mit kunstlerischer Virtuositftt, aber sehr affektiert. 

— In ih.rem Antrittskonzert in der Musical So- 
ciety spielte die einheimische Geigerin Milly 
Wildner das g-moll Konzert von Bruch mit 
grotiem Erfolge. Die junge Kunstferin verfugt 
uber eine virtuose Technik, grofien warmen Ton 
und eine besonders schone klare Hone. — 
Im letzten Kammerkonzert wurde das Oktett 
von Mendelssohn unter der gewandten Leitung 
von Beatrice Stuart aufgefuhrt. Im selben 
Konzerte spielten Milly Wildner und Horace 
Barton die Sonate von C6sar Franck. Das 
hier wenig bekannte Werk ubte durch das ver- 
standnisvolle Zusammenspiel und die edle Auf- 
fassung der beiden Kunstler einen michtigen 
Eindruck auf die Zuhorer aus. In Horace Barton 
besitzen wir einen Pianisten von nennenswerter 
Bedeutung; sein Spiel zeichnet sich durcb schonen 
Anschlag, vornehme Sicherheit und plastischen 
Vortrag aus. In einer Serie von OrgelvortrSgen 
zeigte er sich auch als Meister dieses Instru- 
mentes. Sein ernstes Streben bekundete sich in 
zwei Wagner-Abenden, in denen er hier allzu 
selten gehorte Fragmente aus dem w Ring" und 
„Parsifal" vortrug. — Die Musical Society 
war auch bestrebt, in ihren monatlichen Kon- 
zerten Mannigtaltiges zu bieten. So horten wir 
mit vielem Vergnugen den hier ansassigen italie- 
nischen Pianisten Dan z a in den „Symphonischen 
Etuden* von Schumann. In einigen kam die 
Eigenart seiner Technik — grazidser Anschlag und 
anmutiger Vortrag — zu besonderer Geltung; der 
Poesie Schumanns blieb er allerdings manches 
scbuldig. M. Pollak 

KOLN: Die kraftvoll vorgetragene Bachsche 
Chorkantate „Nun ist das Heil" und des 
gleichen Meisters Kantate fur eine Sopranstimme 
Jauchzet Gott in alien Landen", in der Altje 
Noordewier mehr VirtuositSt als Empflndung 
bet&tigte, bildeten die Anfangsnummern des 
6. Giirzenichkonzerts. Es folgte eine glan- 
zende Wiedergabe von Beethovens Klavier- 
konzert c-moll (No. 3) durch Carl Fried berg, 
dann als Hauptwerk die von Fritz Stein bach 
prachtvoll klar und stimmungsreich ausgedeutete 
Neunte mit genannter SSngerin sowie Tiny 
Deb user (Dusseldorf), ferner Heinrich Win- 
ckelshoff (Koln) und Willy Fenten (Mann- 
heim) als hinsichtlich des Vortragsstils etwas 
divergierenden Solisten der Ode. — In der 
Musikalischen Gesellschaft interessierte 
der Gdrlitzer Baritonist Hermann Brause, einer 
ihn beeinflussenden Erkaltung wohlgemuttrotzend, 
durch kunstlerisch abgeklarte Auffassung der 
Gesinge und die zielbewuBte Geltendmachung 
recht gediegener gesangstechnischer Eigen- 
schaften. Weiter erspielte sich das von Marie 
Soldat-Roeger gefuhrte Damenquartett einen 
schonen Erfolg. — W&hrend im Tonkunstler- 
verein Cyril Scott einige seiner neueren 
Kompositionen am Ibach zu sehr gunstigen 
Eindrucken vermittelte, begeisterte im Disch- 
Saale Emil Sauer seine zahlreichen Horer 
durch den Elan und die stetig sich verjungende 
Kraft seiner sieghaften pianistischen Rhetorik. 

P^ul Hiller 
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I/'OPENHAGEN: Einen ganz seltenen Erfolg 
^ hat Wolf-Ferrari's zum ersten Male auf- 
gefuhrte „Vita nuova" (im Musikverein) gehabt. 
Das Werk wurde vom Publikum so begeistert 
aufgenommen und von der Presse so lebhaft 
— fast uber Gebuhr — gelobt. daft es nicht 
blofi im 2. Vereinskonzert wiederholt, sondern 
extra in einem offentlichen, sehr gut be- 
suchten Konzert vorgefiihrt werden konnte. Der 
Komponistenname war im Publikum bisher un- 
bekannt, und keine Reklame ging voraus; das 
Werk hat durch sich selbst gesiegt. — Das im 
Januar wieder steigende Konzertleben bot sonst 
u. a. die schonen „Brusseler M -Abende (sfimt- 
liche Beethovensche Quartette), des weiteren 
Besuche von Yvette Guilbert, Else Gipser 
und dem amerikanischen Geiger Spalding. 
Als Neuheiten brachte Peder Gram in einem 
eigenen Konzert eine selbst komponierte lyrische 
Orchesterphantasie und Dukas' w Apprenti 
sorcier*. William Be h rend 

LEIPZIG: Das Gewandhaus, mit dem neuen 
Jahre mehr wie bisher Neuem zugSnglich, 
ehrte Kloses zartsinnigen, an Berlioz' Shnlichen 
elfischen Instrumentalidyllen wie dem w Sylphen- 
tanz** erwachsenen w Elfenreigen a und Regers, 
dem franzosischen Impressionismus und der 
Hirtenmusik in d*Alberts w Tiefland" zugang- 
lichere neuromantisch-dichteriscbe Stimmungs- 
musik der klangschonen n Romantischen Suite" 
nach Versen Eichendorffs durch prSchtige Auf- 
fiihrungen unter Nikisch. Die Philharmonic 
Hans Windersteins brachte Sinigaglia's 
charmante und nationalgefarbte Orchestersuite 
w Piemonte**, die in der reichen Harmonik und 
der virtuosen Bllserbehandlung (melodiefubrende 
Trompete!) bereits die Nahe Fiankreicbs ahnen 
lfifit, vortrefflich heraus. w Neues von Handel, 
Bach, Mozart und Hasse" war das Motto eines 
der interessantesten und verdicnstvollsten Kon- 
zerte der Musikalischen Gesellschaft 
Georg Gohlers. Man wird den bis zum Fana- 
tismus leicht entzundlichen Entbusiasmus dieses 
glanzenden Kopfes, der in Ubertreibung Kretzsch- 
mars im Programmbuch aus Handel „den viel- 
leicht groftten Dramatiker aller Zeiten", aus 
eigener Machtbefugnis aber aus dem Dresdener 
Theoretiker Schreyer w eine der bedeutendsten 
Personlichkeiten auf dem Gebiete der Musik, 
die uberhaupt zurzeit leben* macbt, heut auf 
die Modernsten schimpft und morgen den 
neuesten Mahler auffuhrt, nicht immer in der 
Bewertung der vorgetragenen Rara und Curiosa 
alter Musik teilen. Da gab's von Handel einige 
melodisch berrliche, doch uberlange und von 
Maria Carloforti mit glockenreinem hohen 
Sopran technisch imponierend gesungene Solo- 
kantaten (11 Gelsomino, Delirio amoroso), von 
Bach das, selbst in der Bearbeitung ihm von 
Schreyer ohne genugenden Einblick in die 
damalige Auffuhrungspraxis in durchaus an- 
fechtbarer Weise bestrittene, unerhebliche, doch 
hochst unterhaltsame Konzert fur vier Klaviere 
nach Vivaldi (die Ehepaare von Bose und Pern- 
baur jun. in vorzuglicher Interpretation), von 
Mozart die durch ihre drollige Pauken-Festlich- 
keit und Feierlichkeit en miniature doppelt 
reizende Unterhaltungsmusik der Serenade fur 
zwei kleine Orchester (Kochel-Verz. No. 239) und 
das heitere Es-d-ur- Konzjeft fur zwei Klaviere 
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(Fritz von Bose, Joseph Pembaur jun.), von 
Hasse eine Reihe feuriger und grazioser, von 
Gdhler vor Jahren bei Klemm neu heraus- 
gegebener Balletsfitze aus „Numa a und „Piramo 
e Tisbe", unter denen die lange vor Haydns 
,Jahreszeiten" geschriebene Bauernmusik des 
Ballo di Villano ziindend einschlug. Ein Sonaten- 
abend fuhrte die beiden illustren franzosischen 
Gaste Thibaud und Cortot nochmals im Ge- 
wandhause, u. a. zum Vortrag der schonen 
Violinsonate des fruhverstorbenen wallonischen 
„Franckisten a Lekeu, zusammen; die w B6hmen ft 
fuhrten ein Hauptwerk der tschechischen Mo- 
derne, Novak's Klavierquintett (a-moll), ein 
Dokument von Novak's schwerblutig und tief- 
innerlich rcflektierender Mischung von Brahms 
und slovakisch-altbohmischer Volksmusik, mit 
dem feurigen Severin Eisenberger am Flugel, 
in Leipzig ein. — Solistisch dominierte, wie im 
ganzen instrumentalen Deutschland, das Klavier. 
Im Gewandhause stellte sich Alfred Cortot 
der groften franzosischen Pianistentrias Dimmer, 
Pugno, Risler als ein mehr glanzender und 
glatter, denn erwarmender Kunstler von prach- 
tiger geschliffener Technik und kuhlster, aber 
feinster klanglicher Delikatesse zur Seite. 
Einen glanzend aufgehenden Stern als Liszt- 
Spielerin entdeckte man in der Burmeister- 
Schulerin Mira Pollheim (Liszt-Abend unter 
Burmeisters Leitung). Neu fjr Leipzig waren 
nicht Wilhelm Backhaus, der grofie Techniker 
und innerliche „Steinway"-Spieler, nicht Ignaz 
Friedman (dritter Abend), wohl aber der 
technisch gediegene, doch schwunglose Formal- 
musiker Emanuel von Hegyi aus Ungarn 
(u. a. Bosses Vorstudie zu den Intermezzi 
Goldoniani, die vier Stiicke in Form einer alten 
Suite op. 103), die Spanierin Maria Cervantes 
(Stiicke moderner Spanicr, „An der Quelle* aus 
den „Pastellbildern a Walter Niemanns). Der 
junge feinfuhlige Hamburger Klavierpoet, einer 
der ganz wenigen Kirchner-Interpreten unserer 
Tage, Konrad Hanss, brachte sich in em- 
pfehlende Erinnerung; dem fruher langere Jahre 
in Leipzig ans^ssigen feinen Begleiter und glatten, 
feingeschliffenen lnterpreten des modernen Genre, 
Paul Aron, fehlte fur die beiden exotischen 
Kuriositaten von Debussy's Tanzen mit Streich- 
orchester nichts, fur Mozartsche und Lisztsche 
Klavierkonzerte allzu viel, um das Gespenst 
des ^Umschmisses" erfolgreich zu beschworen. 
Die Violine stellte in dem jungen Ungarn Emil 
Telmdnyi einen neuen Instinkt- und Tempe- 
ramentmusiker von verzehrendem Feuer und 
grofiem, sinnlich bliihendem Tone mit dem weiten 
Atem des echten Geigers und den schonen 
Fehlern der Jugend. Als gleich verheifiungsvoll 
rubmte man den jungen Eddy Brown. Waldemar 
Meyer, immer noch der grundgediegene ernste 
Joachimschuler, fuhrte Gustav Hollaenders 
„Dem Deutschen Kronprinzen gewidmetes* 
akademisch-formgewandtes und der personlichen 
Note wie der einpragsamen Themen ent&ehren- 
des d-moll Konzert op. 66 in Leipzig ein. Arno 
Hilfs niederdeutsch-gesunder, behSbiger und tech- 
nisch wie musikalisch grundgediegener junger 
Nachfolger am Koniglichen Konservatorium aus 
gleicher Meisterschule, Gustav Havemann, 
gleich zwei neue Kandidaten um Bruchs Thron- 
folge: Weingartner (G) und Weismannn (d-moll). 
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Sie wird ihnen wohl so wenig wie Bleyle werden; 
immerhin freut man sich, dafi die Epoche der 
in ganzlicher Verkcnnung des Charakters der 
Geige geschriebenen modernen Konzerte und 
Konzertstucke (Busoni, Reger, van der Pals) 
vorbei scheint und wieder geigenmaBiger Kan- 
tabilitat Platz macht. Weismann ist der inner- 
lichere der beiden; voll suddeutscher Neu- 
romantik, Naturpoesie, voll leiser Brahmsscher 
Archaistik, doch auch voll unverkennbar russi- 
schen und das Bild seines fruheren treuherzigen 
Deutschtums trubenden, gesucht modernisieren- 
den Einscblags. Weingartner gibt warmblutigen 
nachwagnerischen Eklektizismus, schdne Seiten- 
themen und als Finale eine originelle Caprice 
Savoyard. In der Orchesterleitung (Brahms' 
e-moll Symphonie) gab Aachens blutjunger 
stSdtischer Kapellmeister Fritz Busch eine 
aulierordentliche Talentprobe. Ein feuriger in- 
telligenter Musiker, ein glSnzender Rhythmiker, 
dessen Kompafl naturlich noch zu einseitig auf 
jugendlich temperamentvolle Schneid gestellt 
ist, und von dem man wunschte, dafi das leise 
posierende Zuviel seiner Gesten nicht in ele- 
gantes Pultvirtuosentum ausarte. — Im Gesang 
fesselte die flnnische Primadonna der Pariser 
Grofien Oper Aino Ackt6 im Gewandhause 
immer noch als eminent dramatischer und die 
in Deutschland so seltene Kunsl der charakte- 
ristischen Stimmfarbung souveran meisternder 
Mezzosopran von pastoser Alt-Tiefe (Opern- 
fragmente, Sibelius' w Herzog Magnus"-Ballade). 
— Sebr guten Eindruck machten von Iangst 
anerkannten SSngerinnen und Sangern Henha 
Dehmlow, Hjalmar Arlberg (Soli und Duette), 
von neuen Erscheinungen namentlich die mehr 
durch stimmliche und intellektuelle Kultur wie 
durch die Schonheit der Stimme selbst inter- 
essierende Charlotte Herpen und die polyglotte 
Russin Maria Rap-hogh. Walter Niemann 
|V/f AGDEBURG: Im Januar-Februar pflegt bier 
*^* die Konzertsaison einen Hohepunkt zu er- 
reichen. Sie kulminierte in einem Symphonie- 
konzerte des „Kaufmannischen Vereins", das 
Nikisch dirigierte. Zu diesem Zwecke hatte 
man das Orchester auf 16 erste und zweite 
Violinen usw. verstarkt. Es leistete in der Hand 
des Dirigenten, der die Symphonie pathetique von 
Tschaikowsky, die Egmont-Ouverture und das 
Meistersinger-Vorspiel sowie die „Rienzi"-Ouver- 
ture, schlieBlich Vorspiel und Schlufiszene aus 
der „Gotterdammerung u auf das Programm gesetzf 
hatte, Aufterordentliches. Nikisch wurde sehr ge- 
feiert. Man wird sich nach diesem Vorgange auch 
stadtischerseits entschlieften mussen, fur min- 
destens zwei Konzerte einen Gastdirigenten vo« 
Weltruf kommen zu lassen. — Im 3. Stadttheater- 
konzert sang Elisabeth Boehm-van Endert. 
Einen ansehnlichen und begriindeten Erfolg trug 
die w Tragische Ouverture" von Boehe davon. 

Max Hasse 
JVAANNHEIM: Die 5. musikalische Akademie 
*** brachte Werke von Bach und Hindel, dazu 
die Dritte Symphonie von Brahms. ArrigoSerato 
erwies sich als trefflicher Bach -Spieler dabei. 
Der Philharmonische Verein legte mit dem 
Dessoffschen Frauencbor aus Frankfurt a. M. 
und dem ungarischen Geiger Josca Szigeti 
Ehre ein, und der Musikverein brachte unter 
Felix Lederer Hugo Wolfs Musik zum „Fest 
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auf Solhaug* und „Mirjams Siegesgesang a von 
Schubert vorzuglich zur Auffuhrung. Lisbeth 
Ulbrig und Fritz Brodersen waren die sehr 
tuchtigen Solisten. — Das Quartett Birkigt, 
Hesse, Neumaier und Miiller bob, zum 
Sextett ergSnzt, Theodor Streichers nicht sehr 
gehaltvolles neues Streichsextett aus der Taufe. 
— GroBen Beifall fand ein Klavierabend von 
Otto VoB. K. Eschmann 

PARIS : Claude D e b u s s y ist wohl deroriginellste 
der modernen franzSsischen Tonsetzer, weil 
er weder die klassische Entwickelung des musika- 
lischen Gedankens anerkennt, noch auch das 
Wagnersche Leitmotiv und Wagners Orchester- 
technik. Er ist aber von geringer Fruchtbarkeit. 
lm Konzertsaal erwanete man schon ISngst ein 
groBeres Tonwerk von ihm und endlich schien 
dieses Bedurfnis mit der vollendeten Serie der 
^Images" befriedigt zu werden, da im Konzert 
Colonne die schon fruher teilweise gehorten 
Stucke mit einem neuen Zusatze „Gigues" aufs 
Programm gesetzt wurden. Die schon vor drei 
Jahren gehorten „Rondes de Printemps" bilden 
den ersten Teil, dann folgen die „Gigues a als 
zweiter Teil und als dritter Teil „Iberia a , drei 
aneinandergefugte Stucke mit den besonderen 
Titeln „Par les rues et par Ies chemins", „Par- 
fums de la nuit tt und „Matin d'un jour de f6te**. 
Der Eindruck des Ganzen war aber keineswegs 
so iiberwaltigend, wie man gehoflft batte. Die 
drei Stucke der „Iberia a haben zwar ihren ganzen 
Reiz pittoresker Orchestermalerei bewahrt, 
schaden sich aber gegenseitig, wenn man sie 
ohne Pausen aneinanderbangt. Schw3cher als 
„Iberia** sind die „Fruhlingstanze tt , an die sich 
keine besiimmte poetische Vorstellung knupft, 
und am schwachsten sind die neu hinzukom- 
menden „Gigues a . Unter diesem Namen haben 
Bach und seine Nachfolger rhythmisch sehr 
ausgeprSgte Stucke geschrieben und darum failt 
es urn so mehr auf, daB Debussy aus dieser 
alten Tanzform ein willkurliches Durcheinander 
bizarrer Einfille der Harmonie und der Orchest- 
rierung gemacht hat. — Eine sehr verdienstliche 
musikalische Grundung ist die seit sieben Jahren 
bestehende „Man6canterie (Fruhsangerei) des 
petits chanteurs a la Croix de Bois". Knaben 
von zehn bis funfzehn Jahren werden hier regel- 
maBig vereinigt, um in Verbindung mit einem 
geubten MSnnerchor den gregorianischen Gesang 
und die unbegleitete polyphone Musik Palestri- 
nas und Sbnlicher Meister zu pflegen. Diese 
Sanger wirken bald hier bald dort in den Kirchen 
mit und gaben kiirzlich auch ein Konzert im 
Saale Erard, wo sie durch die Sicherheit und 
Reinheit ihrer unbegleiteten GesSnge den besten 
Eindruck machten. — Geistlichen Charakter trug 
auch das Konzert, worin ein kurzeres Oratorium 
des Lyoner Pater Pierre BSthenod w Le Miracle 
de Saint-Francois d'Assise" aufgefuhrt wurde, 
das bereits in Lyon Gefallen gefunden hat. Man 
erwarteteeinesuBliche Dilettantenarbeit, weil man 
dem musikalischen Geschmack der heutigen 
Geistlichkeit misstraut, entdeckte aber ein Werk, 
das bei aller Einfachheit der Mittel doch einen 
erhabenen Charakter trfigt und durch Aufrichtig 
keit des Ausdruckes anzieht. — Unter den Vir- 
tuosen der letzten Zeit sind zu erwahnen die 
Klavierspieler Mark Hambourg und Emil Frey, 
-die Pianistinnen Frau Alvin und namentlich Frau 
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Riss-Arbeau, die es wagt, alle Klavierwerke 
Chopins in chronologischer Folge in acht Kon- 
zerten vorzutragen. Im ersten Konzert konnte 
man deutlich beobachten, wie groB der EinfluB 
Webers auf Chopin gewesen ist. Selbst die 
Polonaise op. 3 trSgt weniger polnischen, als 
Weberschen Charakter, obschon Chopin durch 
seine Mutter und seine Erziehung mehr als zur 
HSlfte Pole war. — In einem gelungenen eigenen 
Konzert vereinigte der beliebte amerikanische 
Tenorist George A. Wa Iter Werke von Bach, Schu- 
mann und Schubert. — Eine neugebildete Fran- 
zosische Gesellschaft fur deutsche 
Musik kundigte zwar mit glucklicher Motivie- 
rung eine Serie von vier bis sechs Konzerten 
an, fand aber schon fur ihr erstes Konzert solche 
Schwierigkeiten, daB es im allerletzten Moment 
abgesagt wurde. Felix Vogt 

DOSEN: Das „Sy m phoni e-Orchester" 
* brachte unter Fritz Gambke eine treffliche 
Auffuhrung der Lisztschen Faust-Symphonie, die 
„Orchester-Vereinigung a in vier Konzerten 
Beethoven (B-dur und A-dur), Schubert (C-dur), 
Brahms (D-dur) und Schumann iB-dur), die beiden 
letzteren unter Paul Geislers temperament- 
voller Leitung. Das von Kapellmeister Le- 
towsky gespielte Brahms-Klavierkonzert B-dur 
fesselte im letzten Konzert besonders. Im Sep- 
tember fand der Berliner Hof- und Dom- 
chor und jungst die Barthsche Madrigal- 
Vereinigung groBen Beifall. Die Geigenkunst 
war mit dem Flonzaley-Quartett und den 
jubelnd begruBten Brusselern, auBerdem 
durch Thibaud, Man6n und Huberman ver- 
treten, der Beethoven geistvoll interpretierte. 
Kubelik's Programm war auf auBere Wirkung 
berechnet. Kaoul v. Koczalski gab vier intime 
Chopin-Abende, feinsinnige Kunst, diesmal vom 
deutschen Publikum kaum gewiirdigt, eine Ruck- 
wirkung des von polnischerSeite gegen Huberman 
ausgesprochenen Boykotts. Huberman spielte 
namlich im Saale der Koniglichen Akademie. 
An Liederabenden sind bemerkenswert J ulia C u 1 p, 
Dr. Felix v. Kraus und Dora Windesheim, 
nicht zu vergessen Robert Kothes Lautenkunst. 
Eine eigenartige Darbietung war Arno Nad els 
Volksliederabend, judische Volkskunst, Ghetto- 
kunst, temperamentvoll von Sopran, Tenor und 
Geige dargestellt. A. Huch 

RIGA: In seinem 5. und 6. Abonnements- 
konzert brachte das Rigaer Sympbonie- 
orchester unter Georg Schneevoigts Leitung 
neben Brahms' Vierter und Beethovens Sechster 
Symphonie Richard StrauB' „Heldenleben tt und 
Max Regers „Romantische Suite**, welch letztere 
das meisterhafte kontrapunktische Geschick. 
sowie die ebenso a parte als wandlungskraftige 
Stimmungsmalerei des Autors wirksam ins 
Treffen fuhrte. Solistisch bewahrte sich der 
ausgezeichnete Violoncellovirtuose Jacques van 
Lier als ein hervorragender Vertreter seines 
Instruments; auch der Baritonist Franz Eg6- 
nieff interessierte lebhaft durch seine aus- 
giebigen und schon gepflegten Stimmittel. Als 
Wagner- Sanger kann er vorl&uflg allerdings noch 
nicht allzu hoch eingescbStzt werden. An der 
Statte seines fruheren Wirkens erschien auch 
Hermann Jadlowker. Mit seinen Liedervor- 
tragen konnte er sich an bedeutenden Konzert- 
sangern nicht messen,aber seine Opernfragmente 
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gelangen vorzuglich und stellten die stimmliche 
und musikalische Schlagfertigkeit des begabten 
Tenoristen glanzend beraus. Das Hauptergebnis 
bildete eine Konzertauffuhrung von Scbumanns 
„Manfred tt , in der Ludwig Wullner auf dem 
Podium erschien. Seine aus musikalischen, d. b. 
seelischen Quellen geschopfte Rezitation war von 
tief ergreifender Grofizfigigkeit: in jeder Be- 
ziehung ein Meisterstuck ersten Ranges. Die 
Auffuhrung leitete Franz von HoeBlin, ein 
nocb jugendlicber Dingent, der seine Begabung 
— er besitzt Geschmack, Gestalfungskraft und 
Temperament — in einer groBeren Reihe von 
Orchesterkonzenen beglaubigte. Carl Waack 

ST. PETERSBURG: Zu den berrlichsten Sym- 
pbonieabenden in der letzten Zeit gehort 
das 4. Kussewitzki-Konzert unter Leitung 
Ernst Wen dels. Bruckners Neunte Sympbonie 
wurde mit plastiscber Klarheit und SchSnheit 
wiedergegeb n, und Liszts „Tasso" wurde unter 
der hervorragenden Ffihrung des bei uns jeder- 
zeit hochgeschatzten Gastes zu einem Ereignis. 
Emil Sauer, der das Schumann-Konzert spielte, 
blieb auf der Hohe seiner fruheren Leistungen. 
S. Kussewitzki und seine treffliche Musikerschar 
brachten uns in ihrem 3. Abonnementskonzert 
Brahms' tatenfrobe D-dur Symphonie No. 2 und 
StrauB 1 „Ein Heldenleben", und erfreuten durch 
die Prazision und Soliditat der Auffassung. Felia 
Litvinne sang mit ihrem unerschopflich grofien 
Organ Isoldens Liebestod und drei Lieder von 
Wagner. — W. Safonow dirigierte im 2. Konzert 
der Kaiserlich Russischen Musikgesell- 
schaft ein Tschaikowsky-Programm und im 
3. „Mlada a von Rimsky-Korssakow sowie „Poeme 
de PExstase 44 von Scriabin. Was man bei Safonow 
bewundern mufi, das ist die wundervolle klang- 
liche Wirkung, zu der er die Partituren russischer 
Meister zu bringen vermag. Kathleen Parlow 
bewShrte ihren Ruhm als eine der besten Inter- 
preten des Tschaikowsky'scben Violinkonzerts, 
und die gefeierte Primadonna der Moskauer 
Hofoper, Mme. Neschdanowa, wuBte aucb im 
Liedervortrag schatzenswerte Eigenschaften zu 
entfalten. — Das 4. Si loti- Konzert war aus- 
schlieBlich Glazounow gewidmet, anl&Blich des 
30jahrigen Jubiiaums der Kompositionstatigkeit 
des Meisters. Die Wiedergabe der Funften Sym- 
phonic, der Suite „ Aus dem Mittelalter" gestalute 
sich unter des Komponisten Leitung zu einer 
ausgezeichneten und veranlaBte die Zuhorer zu 
lebhaften Beifallsovationen. Josef Turtschinski 
spielte Glazounow's neues Klavierkonzert 
(Godowsky gewidmet) groBzugig in der Auf- 
fassung. aber zu nervos in technischer Hinsicht. 
Im 5. Siloti-Konzert spielte Pablo Casals mit 
gewohnter Meisterschaft ein Konzert von Tartini- 
Grutzmacher und Chant 616giaque von Florent 
Schmitt. Im orchestralen Programm begegnete 
man mit vielem Vergnugen wieder einmal der 
„Don-Juan a -Ouverture von Mozart, einem Konzert 
g-moll von Rameau (bearbeitet von Mottl) und 
Werken von Debussy, in stilvoller Weise von 
Siloti dirigiert. Die Suite „Au soleil" von 
S. Wassilenko, einem Angehdrigen der Mos- 
kauer Schule, machte, vom Komponisten selbst 
dirigiert, einen IiuBerst sympathischen Eindruck. 
Casals und Siloti wurden auch in zwei 
Kammermusik-Soireen, von denen die zweite 
Bach gewidmet war, wiederum als ganz exzellente 
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Interpreten dieses Meisters gefeiert. — Die 
Musikhistorische Gesellschaft des Grafen 
Scheremetew entwickelt eine immer reichere 
Tfitigkeit. Die Orcbesterkonzerte bei freiem 
Eintritt werden wie fruher von Graf Scheremetew, 
Alexander Chessin und Berthier geleitet. 
Im Zusammenhang mit diesen einzig dastehenden 
Konzerten stehen die musikwissenschaftlichen 
VortrSge, von denen ich besonders den ungemein 
fesselnden Vortrag fiber „Wagner und seine 
Schule" vom bekannten Kritiker A. Koptiaew 
hervorbeben mufi. — Von sonstigen Konzerten 
seien nocb erwabnt: zwei Sonatenabende der 
Altmeister Auer und Anette Essipow, ein 
Sonatenabend von Eugenie Konewsky (Violine) 
und Emil Frey (Klavier); zwei Wullner- 
Konzerte, in denen sein bedeutendes Charakte- 
risierungsvermogen denselben Beifall fand wie 
fruher; Elena Gerbardt (Arthur Nikisch am 
Klavier), Lydia Lipkowska, die Tenoristen 
L. Ssobinow und i). Smirnow lieBen in aus- 
verkauften Konzerten ihre Gesangskunst be- 
wundern. Der phenomenal begabten 15j§brigen 
Pianistin Irene Eneri wurde ich raten, vorher 
einige Jahre bei einem groBen Klaviermeister 
zu studieren und dann erst Werke wie die 
Toccata von Schumann, die b-moll Sonate von 
Chopin und die Handel-Brabms-Variationen in 
Petersburg offentlich zu spielen. — Im 1. Kammer- 
musik-Abend der Kaiserlich Russischen Musik- 
gesellschaft unter Mitwirkung des Peters- 
burger Streichquartetts und Wilhelm 
Backhaus' wurde ein Beetboven-Programm 
gebracht. — Ein Extra-Siloti-Konzert mit Beet- 
hovens Erster und Neunter Symphonie auf dem 
Programm und Nikisch an der Spitze des 
Hofopernorchesters hatte den Anstrich einer 
festlichen Begebenbeit. — Josef Hofmann ist 
auch diesmal der Held der Saison. Kurzlich 
gab er sein 9. Konzert im grdBten Saale, und der 
Massenandrang des Publikums nimmt nicht ab. 
— Mit dem 5. Kussewitzki-Konzert ist die erste 
HaMfte der Konzertsaison verabschiedet worden; 
dieser HalbschluB hatte nicht wirkungsvoller sein 
konnen. Das Programm bestand aus drei Werken: 
Brahms' „Schicksalslied a , Wolfs „Feuerreiter a 
(muBte wiederholt werden) und Schumanns 9 Man- 
fred a mit Ludwig Wullner. Im 6. Siloti-Kon- 
zert richtete sich das Hauptinteresse der ZuhSrer 
auf den Sezessionisten Arnold Schonberg, der 
uns mit seiner originellen Suite „Pelleas und 
Melisande" bekannt machte. Ein Extra-Siloti- 
Konzert unter Leitung von Albert Coates ge- 
staltete sich zu einer Vorfeier von Wagners 
100. Geburtstag. Das Programm wies die Vor- 
spiele zu „Lohengrin tf , w Tristan", w Meistersinger a 
und „Parsifal a auf. Aus ^Parsifal" wurde noch 
der zweite Akt gegeben, in dem unsere grdBten 
Wagner-Interpreten Jerschow und F61ia Lit- 
vinne (Kundry) sich auszeichneten; der Abend 
muBte wiederholt werden. — Wilhelm Back- 
haus, dessen tadelloses techniscbes Kdnnen 
schon fruher voile Anerkennung gefunden bat, 
erfreute sich in seinem Klavierabend im groBen 
Adelssaale lebhaften Beifalls; unbegreiflich ist 
es, daB dieser so musikalische Pianist so wenig 
Geschmack im Es-dur Konzert von Beethoven 
zeigte (Beethoven-Abend der Kaiserlich Russi- 
schen Musikgesellschaft unter Leitung Ssafo- 
now's) und keine Feinfuhligkeit fur den Chopin- 
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schen Rhythmus an den Tag legt. — Die anmutige 
amerikanische Violinistin Cordelia Lee erspielte 
sicb einen vollberechtigten Erfolg. Ibr warmer, 
gesangvoller Ton und kunstlerische Auffassung 
lassen sofort Auers Schule erkennen. In einem 
Liederabend erfreuten Martha Schauer-Berg- 
mann und Martin Oberdorfer mit ihren wohl- 
gebildeten Stimmen und warm beseelten, intel- 
ligenten Vortrfigen. — Scriabin wurde diesmal 
nach seinem Klavierabend von der Kritik heftig 
angegriffer ; seine letzten Werke und besonders 
die Siebente Sonate verblufften die Anhanger des 
Himmelssturmers, kunstlerisch anzuregen ver- 
mochten sie nicht. — Das 50jahrige Jubi- 
lSum des Konservato riums wurde mit einem 
groften Festakt, der sich zu einer Rubinstein- 
Feier steigerte, in Gegenwart der hiesigen Musik- 
welt und aller Direktortn der Provinzfilialen der 
Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft einge- 
leitet. Die von Glazounow komponierte Jubi- 
laumskantate, die von alien Studierenden (ca.2000) 
und vielen Professoren (Auer am ersten Pult) 
des Konservatonums, sowie bedeutenden Kunst- 
lern der Hofoper (Absolventen des Konser- 
vatoriums) aufgefuhrt wurde, rief einen Sturm 
der Begeisterung hervor und muBte wiederholt 
werden. In dieser Kantate brachte der gegen- 
wfirtige Direktor Glazounow dem ersten Direktor 
und Grunder des Konservatoriums, Anton Rubin- 
stein, eine Huldigung, indem er zwei Themen 
aus dessen beruhmtem d-moll Klavierkonzert 
benutzte. Bernhard Wen del 

SONDERSHAUSEN: Die Symphoniekonzerte 
des Herbstes fuhrten aufier der unlangst 
besprochenen Symphonie von Doebber noch die 
„Lustige Ouverture" von Felix Weingartner 
op. 53 als Neuheit im Programm. Eine reizende 
Tanzszene ist sie mit dem Kontrast von Marsch 
und Walzer, deren anmutige musikalische Scherze 
weder der mythologischen noch der satyrischen 
Erklarung, die hier und da versucht wird, be- 
durfen, um den Horer zu entziicken. Glanzende 
Orchesterleistungen unter Corbachs fein- 
fuhliger Leitung waren ferner die bilderreiche 
symphonische Phantasie „Aus Italien" von 
Richard Straufi, der die fur ihre Gattung muster- 
gultige „Singspiel-Ouverture tt von Edgar Istel 
voranging, und die Neunte Symphonie von 
Beethoven. — In den Kammermusik-Abenden 
interessierten die Klavierquintette von C6sar 
Franck in f-moll, von Goldmark op. 30 in B-dur 
und von Sinding op. 5 als romantische Werke 
voll Schwung, der bei den zwei letzten Kom- 
positionen aber in schon veralteten Bahnen 
einhersturmt. Das neue Streichquartett op. 109 
in Es-dur von Reger ist mehr ein Werk form- 
gewandter Verstandestatigkeit, die sich bei der 
Schluilfuge in allerlei kunstlichen Verschlin- 
gungen der Kontrapunktik nicht genug tun kann, 
als ein unmittelbarer musikalischer Gefuhls- 
ergufi. Am meisten erfreut darin das Scherzo 
durch interessante Rhythmik und knappe Rundung 
und der Gesang der Violine auf der G-Saite im 
Larghetto. Der erste ^atz ist sehr aphoristisch 
gehalten und 12 fit trotz der vielen Fermaten 
eine ruhige Stimmung nicht aufkommen. — 
Der neue Klavierlehrer unseres Konservatoriums 
Franz Ludwig dokumentierte sich als tuchtiger 
Pianist in klassischem sowie modernem Stil 
und als Komponist voll volkstumlichem Humor. 
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Eine hubsche Blaserserenade von ihm, die im 
1. Sympboniekonzert ausgefuhrt wurde, gab 
vollgultigen Beweis seines frischen Scbaffens- 
talenrs. — Unter den von auswSrts kommenden 
Solisten ubte Karl Mayer, der als Sanger und 
Rezitator auftrat, die meiste Anziehungskraft aus. 
Aber auch die Altistin Elisabeth Hoffmann 
(Magdeburg), die als Liedersangerin schone, 
wohlgeschulte Stimme mit feinfuhligem, fur 
jeden Stil verstfindnisvoll abgewogenem Vortrag 
vereint, fand allgemeinen Beifall. Erwfihnens- 
wert ist gleichfalls die talentierte junge Cello- 
spielerin Lotte Hegyesi (Frankfurt). 

M. Boltz 
CTETTIN: Im grolien Stil stand wieder der 
^ Musikverein voran. Unter Robert 
Wiemanns suggestionskrSftiger Leitung gab 
es eine feurig-schwungvolle Wiedergabe von 
Beethovens „Neunter a . In den Solostimmen 
waren Kfite Neugebauer-Ravoth, Anna 
Hardt, Albert Jungblut und Richard Schmidt 
nach Gute und Kraft nicht ganz proportioniert. 
Zwei kleinere Cborwerke w Die Okeaniden" und 
„Sonnensieg a aus der geistreich gefuhrten Feder 
des Dirigenten stellten dem stattlichen Vereins- 
chor weitere interessante Aufgaben. Doch 
gipfelten Chor-, Orchester- und Direktionsleis- 
tungen in einer ungemein feingetonten Auffuh- 
rung von Berlioz' „Fausts Verdammung tt , der 
auch in Elisabeth Ohlhoff, Otto Susse und 
Dr.'Rdmer vollwertige Solisten zurSeite standen. 
Die Wiemannsche Direktionskunst bewahrte 
sich weiterhin an einem Festkonzert des Lehrer- 
vereins-Mannerchores, dessen Piece de 
resistance Brahms' „Rinaldo" bildete. Des 
Tenorsolos nahm sich der in feiner Kultur 
stehende und aufierdem noch in einer Gruppe 
Mahlerscher Lieder sowie in einem ganzen 
Schubert-Abend (Muller-Lieder) eine vornehme 
Geschmacksrichtung bekundende Anton Burger 
an. Blieb bei ihm noch ein auszugleichender 
Restbestand, so zeigten sich Julia Culp und 
Elena Gerhardt in je einem Liederabend in 
voller Harmonie der Kntfte. Bei ersterer stand 
das Gehaltlicbe, bei letzterer das sinnlich Reiz- 
volle im Haupttreffen. Die gleiche Rollen- 
verteilung sei auf die beiden uns bescherten 
grofien Geiger Willy Burmester (er bleibt 
stets bei seinem Programmschema)und Bronislaw 
Huberman (Tschaikowsky-Konzert) angewendet. 
Zu ihnen gesellie sich noch der jugendfrische, 
erquickend naturliche Eddy Brown. Dieser 
durch das Brusseler Streichquartett und das 
Sevcik-Quartettvervollstindigtenstreichenden 
MSnnlichkeit standen drei Damen des Pianisten- 
faches gegenuber: die pikant-originelle Winny 
P y 1 e , die reell-talentierte Marta Schaarschmidt 
und die bier heimische grofizugige Ida Suske 
(sie spielte die pha*nomenale Sonate des 13jfih- 
rigen Korngold). — Ein Symphonieabend des 
Bluthner-Orchesters unter Georg Schu- 
mann und ein Konzert des Berliner Dora- 
chors unter Hugo Rudel sprechen fur sich 
selbst. Ulrich Hildebran.dt 

STRASSBURG: Das 6. Abonnementskon- 
zert unter Pfitzner war durch Busoni's 
Klavierkonzert (mit MannerchorschluC) aus- 
gefullt. Das Werk mit seinen monstrosen For- 
men, uberladener Orchestrierung und durftigem 
Inhalt fand, trotz des Komponisten groQartiger 
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Klaviertechnik, einmutige Ablehnung. „Zwang- 
volle Plage, MAn' ohne Zweck! a Um so genuB- 
reicher war das 7. Konzcrt, das lediglicb Brahms 
geweiht war: zweite Symphonie, von Pfitzner 
glanzend, mitunter etwas zu lebhaft, interpreticrt, 
A-dur Serenade, Akademische Ouverture, Rhap- 
sodie, mit dem schonen dunkeln Alt von Ilona 
Durigo. — Die stadtischen Kammermusik- 
Abende (Grevesmuhl) brachten u. a. das 
Regersche Pendant zu Beethovens reizender 
Serenade fur Flote (Manigold), Geige und 
Bratsche, einen der geniefibaren Reger, ein 
Divertimento von Josef Haas, geschicktgemacht, 
doch gar zu gesucht, C6sar Francks Klavier- 
quintett mit Stennebruggen am Fliigel, ge- 
sanglich die hiesigen Altistinnen FrauAltmann- 
Kuntz und Frl. Schonholtz. Auch das 
Klingler-Quartett erfreute durch einen 
Abend. Der Berliner Pianist Goldschmidt 
konnte nur teilweise gefallen; den groCen Stil 
verdirbt er durch Tempohetze. In jeder Hin- 
sicht unzulinglich erwies sich die fruherbessere 
hiesige Sopranistin Gisela Kruckl; der mit- 
wirkende Musikdirektor Rupp ist ein vortreff- 
licher Orgelkunstler. — Eine Feier des franzo- 
sischen Komponisten Lacombe zeigt diesen 
als formgewandten Schopfer einer angenehm- 
melodiosen, geffilligen Musik (u. a. in der Kan- 
tate „Sappho u ). Sehr guten pianistischen Ein- 
druck machte Paul Mockel mit der klaren 
Grofie seines Schumann- und Beethoven-Spiels; 
Regers Bach-Variationen in ihrer gleichformigen 
DickfluBigkeit erwecken nicht mehr als kalte 
Bewunderung vor solcher Formkunst, bei der 
das Gemut vollig unbeteiligt ist. — M. van 
Lam men trug mit Pfitzner kunstlerisch voll- 
endet eine Anzahl von dessen teils wunder- 
vollen, teils allzu exkjusiven Liedern vor. 
— Frodl konnte mit mehreren Vereinen (MSnner- 
gesang-, Orchesterverein, Frauenchor) hubsche 
Erfolge erzielen. Dr. Gustav Altmann 

W/IESBADEN: Auch im letzten Zykluskonzert 
™ des Kurhauses brachte Schuricht wieder 
eine interessante NovitSt, den „Lebenstanz a 
von Frederick Deli us, eine farben- und 
stimmungstrunkene Orchesterphantasie — aus 
einem an sich einfachen motivischen Kern kunst- 
voll entwickelt — voll Schwung und Eigenart. 
Fast gleichzeitig bot Mannstadt im Theater- 
konzert eine Auffuhrung von Gustav Mahlers 
Zweiter Symphonie (c-moll). Die ersten drei 
SStze erfreuten durch ihre Frische und Klang- 
pracht, wenn auch die Erflndung nicht gerade 
durch SelbstSndigkeit uberraschte; das Finale 
mit dem w plotzIichen tt Volksliedchen „R6s'chen 
rot* und all den angehauften akustischen Effek- 
ten vor und hinter der Szene und dem raffiniert 
gesteigerten „Auferstehungschor tt fSllt aus dem 
symphonischen Rahmen und weckte mehr nur 



kubles Staunen. Mannstadt und die Konigliche 
Kapelle leisteten Wunder an Bravour. — Herr- 
liche Kammermusikgenusse bot das Klingler- 
Quartett im „Verein der Kunstler und Kunst- 
freunde". Ein neues Streichquartett (a-moll, 
Manuskript) von Robert Kahn, ein ziemlich 
stark brahmsierendes Allegro, ein witzig durch- 
gefuhrtes Scherzo und die meisterwurdig ge- 
arbeiteten, nur etwas allzu zahlreichenVariationen 
des Finale wurden dank der vollendeten Wieder- 
gabe seitens der „Klingler a mit Anteil gehort 
und mit Beifall ausgezeichnet, d.h. derVorstand 
des genannten Vereins gestattet Beifallsbezeu- 
gungen nur zum Schluft von Kammermusik- 
werken, nicht nach den einzelnen Satzen ; wonnach 
manniglich zu richten! Prof. Otto Dorn 

7 RICH: Da das Extrakonzert eine etwas 
" ausfuhrlichere Besprechung erfahren hat, 
muBten wegen Platzmangels fruhere Konzerte 
unerwahnt bleiben. Ihre Aufzahlung soil hier 
nachgetragen werden; eine Kritik wird aus dem 
angefuhrten Grunde unterbleiben. Vom 3. bis 
6. Abonnementskonzert wirkten als Solisten 
Alfred Cortot (Saint- Saens: cmoll), Paul 
Bender (Richard Straufi: w Notturno - und Prolog 
zur Oper w Cassandra a von Gnecchi), Flesch 
(Mozart: A-dur Violinkonzert, den 5. und die 
unbedeutenderen 11. und 17. ungarischen Tanze 
von Brahms), Busoni (Beethoven: c-moll 
Klavierkonzert und Liszts „Figaro tt -Phantasie). 
An diesem letzteren Abend kam auch eine 
nicht sehr eindrucksvolle Stimmungsmalerei 
Busonis zu Gehor, die ^Berceuse 616giaque a , 
der Ausdruck des Schmerzes eines Sohnes 
beim Tode seiner Mutter. Im Tonhalle- 
Quartett trat durch eine ernste Erkrankung 
des Primgeigers de Boer eine Verschiebung 
ein. Zu den bisherigen Streichern gesellte 
sich der treffliche Bratschist Joseph Ebner. 
Der feinsinntge Pianist Robert Freund, der, 
nach jahrzehntelangem Aufenthalt in Zurich, in 
seine Heimatstadt Budapest ubergesiedelt ist, 
erhielt als Nachfolger den jungen Paul Otto 
Mockel, der sich als Begleiter und in einem 
besonderen Konzert hier recht vorteilhaft ein- 
gefuhrt hat. Ein Extrakonzert unter Andreae 
brachte eine Anzahl zum Teil freilich nur in 
historischer Beziehung wertvoller Proben von 
1500 bis 1800; mit erklarenden Worten und 
dem Vortrag mehrerer Gesange erfreute Hans 
Joachim Moser. Erwfihnt seien noch besonders 
die Konzerte der groBen Chore „Harmonie tt 
(Leitung: FaBbander) und n Gemischter 
Chor" (Leitung: Andreae); letzterer fuhrte 
H&ndels ^Israel in Agypten" auf. Unter den 
ubrigen Konzerten ragten das der Geschwister 
von Arfinyi und dasjenige von Lula Mysz- 
Gm einer hervor. 

Dr. Berthold Fenigstein 
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DIE STELLUNG DER MUSIK IM DEUTSCHEN 

GEISTESLEBEN 

EINE JENAER ROSENVORLESUNG VON HERMAN NOHL 1 ) 



Das Problem, das mir die Stellung der Musik im deutschen Geistes- 
leben vor allem aufzugeben scheint, entsteht aus dem Widerspruch 
zweier Tatsachen: der Tatsache, daft unser Volk in der Musik, 
ich will nicht geradezu sagen seine einzige wirkliche, aber jedenfalls seine 
groftte kiinstlerische Leistung vollbracht hat — und der anderen Tatsache, 
daO dieser Leistung von der allgemeinen Bildung nicht bloB, sondern auch 
von der wissenschaftlichen Arbeit, in den Schulen wie auf den Univer- 
sitaten, in der kiimmerlichsten Weise entsprochen wird. Ich werde diese 
beiden Behauptungen zu beweisen versuchen, und ich werde versuchen, 
die Ursachen fur diese eigentiimliche Undankbarkeit eines Volkes gegen 
seine beste kiinstlerische Tat anzugeben. 

Der Beweis fur die mangelnde Beriicksichtigung der Musik in der 
allgemeinen Bildung und der wissenschaftlichen Arbeit ist schnell genug 
gefiihrt. Wie an unseren Schulen der Gesanglehrer aufierhalb des wissen- 
schaftlichen Lehrkorpers steht, weil er eben nur singen lehrt und nichts 
von der Entwickelung seiner Kunst zu sagen hat, von ihrer Bedeutung 
im Haushalt des geistigen Lebens, so rangiert in unseren Universitats- 
verzeichnissen die Musik meist neben Tanzen und Fechten. Und man 
sucht innerhalb solcher universitas der Bildung z. B. in Jena 2 ) vergeblich 
nach einem Kolleg, das dem Studium dieser machtigen Tatsache gewidmet 
w£re. Die literarische Bildung wird in alien Sprachen gepflegt, die bil- 
dende Kunst ist als Gegenstand ernstlicher Arbeit eigentlich liberal 1 an- 
erkannt und wird jetzt auch in den Schulen, wenn auch nur nebensachlich, 
beriicksichtigt, die Musik scheint aber fur die offizielle Bildung nicht zu 
existieren. Jeder Gebildete empfindet es peinlich, Goethe mit Schiller zu 
verwechseln oder einen Rubens von einem Rembrandt nicht unterscheiden 
zu konnen, aber diejenigen, die Schubert und Schumann unterscheiden, 
wird man suchen konnen, oder einen Handel von einem Bach, oder die 
eine klare Erkenntnis von der Eigenart der neun Beethovenschen Sym- 
phonieen haben. Und das liegt nicht etwa an der Schwierigkeit des Be- 
haltens musikalischer Formen, denn von Natur haben die meisten von uns 

*) Wir entnehmen diese bedeutsamen Ausfuhrungen mit Erlaubnis des Ver- 
fassers der in Eugen Diederichs Verlag in Jena erscheinenden Monatsschrift „Die Tat* 
(IV. Jahrgang, Heft 9, Dezember 1912). Red. 

2 ) Wie wir in der „Tageschronik a des vorigen Heftes mitteilen konnten, hat der 
akademische Musikdirektor in Jena einen Lehrauftrag fur Musikwissenschaft von der 
Universitfit erhalten. Red. 
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viel mehr GedMchtnis fur Musik als fur Bilder und Verse: man braucht 
seine Mitmenschen nur zu prufen, sie kennen meist keine drei Gedichte 
auswendig, aber viele hundert Melodieen; und es liegt auch nicht an der 
mangelnden Individuality der Tone, denn wir erkennen oft an zwei Tonen, 
die ein anderer pfeift, das komplizierteste Gebilde wieder, sondern es liegt 
einfach an der mangelnden Bildung. Oder wer von uns weiC, wann Handel, 
Bach oder Gluck geboren ist, oder hat es wenigstens gewufit? Die Schule 
verlangt solches Wissen jedenfalls nicht. So liefie sich noch vieles bei- 
bringen, man wird es leicht aus eigenen Erfahrungen erganzen. 

Unbekannter in der Offentlichkeit ist, wie wenig die Musik auch von 
der wissenschaftlichen Arbeit beriicksichtigt wird. Ich bin uberzeugt, ein 
ganz richtiger Philolog halt eine Beschaftigung mit ihr auch heute noch 
nicht fur vollgiiltig und fur Allotria. Wir haben einzelne groCe muster- 
giiltige Monographieen, aber sie sind meist von AuOenseitern geschrieben, 
und die ubrigen Wissenschaften berucksichtigen sie kaum, wie denn auch 
ihre Beziehungen zur Musik meist vergessen werden, z. B. die Beziehung 
der Literatur zur Musik. In Burckhardts beruhmtem Buch der „Kultur 
der Renaissance** fehlt das Kapitel iiber die Musik vollig, eine gewaltige 
Lucke fur das Verstandnis der Renaissance, denn die Musik tont in ihrer 
Architektur wie in ihren Bildern. Die Forderung von musikalischen Ab- 
teilungen germanistischer Seminare, wie sie Sievers gestellt hat, und die 
fur das Verstandnis von Sprache, Rhythmus und Form unentbehrlich sind, 
sind immer noch Postulate. Und ahnlich steht es mit der fisthetischen 
Behandlung der Musik: hier sind, kann man ganz ruhig sagen, die ersten 
Grundlagen noch nicht gefunden, und nur darum konnte ein so torichtes 
Buch wie das von Hanslick solche Anerkennung finden. 

Dieses alles, diese theoretische Unbeachtetheit ist vielleicht ein Gluck 
fur die musikalische Produktivitfit gewesen, davon werden wir gleich noch 
zu sprechen haben, aber ein ganz unverstandliches Miflverhaltnis zu der 
Bedeutung unserer Musik bleibt es doch. 

Aber nun wird man sagen: Das ist eben die Voraussetzung, hat die 
deutsche Musik eine solche Bedeutung fur unser Geistesleben? 

Ich will diese Frage zunachst rein von der kiinstlerischen Wertung 
erortern. 

DaD die Bildwerke des Deutschen den Vergleich mit seiner Musik 
nicht aushalten, das ist kaum notig, ausftihrlich nachzuweisen. Wirkliche 
Plastik haben wir seit dem Mittelalter so gut wie gar nicht gehabt, in der 
Malerei wohl einzelne groBe Erscheinungen wie Diirer oder Griinewald 
oder Leibl, aber keine zusammenhangende gleichmaBige Kunstentwickelung 
ills das Zeichen eines machtigen urspriinglichen kiinstlerischen Willens, 
wie sie etwa die Italiener hatten, und vor allem keine kunstlerische Atmo- 
sphSre, die breiten Schichten des Volkes gemeinsam ist, und in der die 
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Kunstwerke unmittelbar als der Ausdruck der Seele des Volkes verstanden 
werden. Daran hat auch die Gegenwart noch nichts zu andern vermocht. 
Diese Kunst wachst auf unserem Holze nicht urspriinglich, und es ist die 
Frage, ob sich das jemals in der Wurzel andern wird, ob wir je, nicht 
bloB als einzelne, sondern als Volk lernen werden, plastisch oder dekorativ 
zu denken. Aber das ist eigentlich bekannt, ganz anders scheint es mit 
der deutschen Dichtung zu stehen. Unsere Jugend lebt ihre Gefiihle wirklich 
in den Versen aus, und der groOartige Aufschwung der klassischen Lite- 
ratur seit Lessing, Goethe und Schiller ist der Stolz unseres Volkes. Diese 
Dichtung hat das deutsche Leben befreit, sie war das Organ einer neuen 
Weltansicht, schenkte uns eine neue Lebensgesinnung, neue Ideale, und 
auf ihrer Basis entwickelte sich unsere neue Philosophic und Wissenschaft. 
Ich bin der letzte, das alles zu verkennen. Wenn es uns einmal gelingt, 
unsere Erziehung von der antiken humanistischen Bildung loszumachen, so 
wird es auf der Grundlage dieser Dichtung gelingen. Aber alles das darf 
uns doch nicht daruber tauschen, daO es sich dabei zunachst noch nicht 
urn kunstlerische Werte handelt. Wenn es uns heute so schwer wird, 
in alien Kiinsten den eigentlich kiinstlerischen Wert zu sehen, so ist die 
Asthetik dieser klassischen Poesie daran schuld. Die Macht dieser Dich- 
tung war darin gelegen, daO sie einen neuen Inhalt eroberte. Das Ergreifen 
dieses Inhalts war natiirlich nur moglich durch das Organ der Dichtung. 
Aber was man eigentlich wollte, war die Hoherbildung des Menschen. Von 
hier aus kritisierte z. B. Schiller Burger, und von hier aus ging ein MaB- 
stab fur die kunstlerische Leistung aus, der der Kunst eigentlich wider- 
spricht. Ich erinnere an die falsche Entwickelung, die unsere Malerei 
unter den Antrieben dieser Dichtung nahm; man suchte in den Bildern 
nach dem Gegenstand und seiner Bedeutung und vergaB dabei, nach den 
bildnerischen Werten zu fragen. Der ganze Kampf der Kunstler und 
Kunstfreunde in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts ist gegen diese 
Verkennung der eigentlich kiinstlerischen Werte gerichtet gewesen, und 
da sind wir ja nun auch heute ziemlich alle frei. In der Dichtung stehen 
wir aber theoretisch meistens noch bei unserer alten Gehaltsasthetik in 
dem falschen Sinn, dafi wir uns bloB an den Inhalt halten. Es ist natur- 
gemSB, daB uns solche Bedenken gegen die absolute asthetische Richtigkeit 
unserer grofien Poesie, von der dieser neue MaBstab iiberhaupt ausging, 
erst zuletzt kommen konnten, und so ist die Frage nach der dichterischen 
Form, wie der Streit urn die Fassungen des „Wilhelm Meister" gezeigt hat, 
unserer literarischen Kunstbehandlung noch immer ziemlich fremd. Aber 
Kunstler, wie schon Otto Ludwig und Grillparzer, haben diese Grenze 
unserer Dichtung wohl gesehen und auf die Kunst eines Shakespeare und 
Calderon verwiesen, wo man die Technik der kiinstlerischen Form lernen 
konne. Ein einfacher Ausdruck fur diese kunstlerische Grenze unserer 
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Dichtung ist das Ringen urn die Form, das selbst unsere grdOten Dichter 
zeigen. Lessing hat gewuBt, dafi er kein Kiinstler sei, und wenn unsere 
Schulmeister ihra das nicht Wort haben wollen, so haben sie eben den 
falschen MaBstab im Auge. Goethe ist ein Kiinstler gewesen, der grofite 
lyrische Kiinstler, den die Welt je gesehen hat. Aber im Drama und 
Roman hat er sich selber, der genau wuBte, was kunstlerische Form heiOt, 
einen Dilettanten genannt, d. h. einen, der die Form nicht besitzt und mit 
ihr frei schaltet, sondern zu jedem Stoff miihsam nach ihr suchen mufl. 
Wie denn auch seine beiden groBten Werke, der „Faust a und der „Wilhelm 
Meister" aller Form spotten. Und Schiller ist es trotz seiner Riesenkraft 
und seiner Riesenanstrengung nicht besser gelungen. So wundervoll das 
einzelne ist, runde Leistungen der Kunst sind die Werke als Ganze nicht. 
Und man braucht nur an die Sicherheit und die stromende Produktivitat 
der Alten — Aschylos mit 90, Sophokles mit 123 Werken — oder an 
Calderon mit 200, Lope mit 400 Werken oder an Shakespeare zu denken, 
um den Unterschied klar zu sehen. In der Romantik ist dann diese Kunst 
auch schnell in volligem Dilettantismus zugrunde gegangen oder hat sich 
in Wissenschaft umgesetzt. Und auch das muB man sagen: im breiten 
Volk hat sie keinen Widerhall besessen, sie war dem Volk nicht natiirlich. 
Wir wissen, wie Goethe und sein asthetischer Kreis das Publikum erst zu 
ihr erziehen mufiten, und wir wissen, daB schon damals genau so iiber 
die leeren Schauspielhauser geklagt wurde, wie heute, wenn das klassische 
Stuck gegeben wird. 

Solche Sicherheit und stromende Produktivitat, solche zusammen- 
hMngende folgerichtige Entwickelung und solche eigentumliche Atmosphfire 
kiinstlerischen Empfindens, wo auch dem Einfachsten die hochste Wirkung 
zuganglich ist, und wo von der kleinsten Form bis zur groBten ein folge- 
richtiger Zusammenhang ist, alles das besitzen wir Deutschen nur in der 
Musik. Der vollen Ubermacht unserer musikalischen Leistung iiber unsere 
Dichtung kann man sich aber am besten bewuBt werden, wenn man beide 
in ihren Epochen nebeneinander vergleicht. Auch wer die rein kiinstle- 
rische Wertung nicht anerkennen mag, wird sich hier vor dem Kultur- 
wert der Musik beugen miissen. Das beginnt mit der Reformation. In 
seinen Liedern hatte der neue Glaube eine machtige Waffe, das wuBte 
Luther, und wenn unsere religiose Lyrik heute noch in uns lebt, so dankt 
sie das nicht ihren Texten, die langst veraltet und fast lacherlich geworden 
sind, sondern der Kraft ihrer Melodieen. Und ebenso ist's mit der 
weltlichen Dichtung jener Zeit. Was beriihrt uns noch von den Dichtungen 
jener Tage unmittelbar? Aber die Lieder eines HaBler, Frank, Albert 
oder Krieger konnen wir heute noch singen wie je — sie haben sich ihre 
Texte iibrigens oft genug selber machen miissen. Als dann im Dreiflig- 
jahrigen Kriege alle Kultur niederging, lebte die Musik fort, sie gedieh 



n . , ( Y\£\oLr Original from 

I i:u j,u:j :», v ,i h > , I i UNIVERSITY OF MICHIGAN 



NOHL: STELLUNG DER MUSIK IM DEUTSCHEN GEISTESLEBEN 263 

auch in Not und Schmerzen, sie brauchte keine Hauptstadt und keine 
ffirstliche Unterstiitzung — eine einsame Seele war ihr genug. Die 
Organisten und die wandernden Spielleute, die Fiedler, sie bewahrten jeder 
in seiner Art die Flamme, und in dieser Musik, vor allem der eines Schiitz, 
behielt, wie jede reinste Empfindung, auch die Religion eine menschliche 
Gestalt, die sie fiber das Gezank der Theologie erhob. Bis dann in den 
Werken von Bach und Handel eine Hohe erreicht ist, in der wie auf den 
Bildern Raffael's und Michelangelo's die Religiositat des Christentums fiber 
alle Dogmen hinaus und alle historische BeschrMnkung einen ewigen Aus- 
druck gewann. Man hat oft genug daruber geklagt, dafi diese Manner 
keine ebenbiirtigen Dichter neben sich hatten und so jammerlicbe Texte 
setzen muflten. Aber man hat auch mit Recht darauf hingewiesen, dafi 
Bach — und bei Handel ist es dasselbe — auch in der Behandlung des 
Textes eine kfinstlerische GroBartigkeit und eine Sicherheit der Wirkung 
offenbart hat, die selbst den sinnlosesten Worten ein unheimliches Leben 
gibt und an die unsere grofite Dichtung nicht heranreicht. Und wenn 
man nun an Gluck als den Dritten denkt, der auch noch vor der Ent- 
wickelung unserer Dichtung sein neues Ideal des neuen Drama erfafite, 
vor Winckelmann auf das Vorbild der grofien bildenden Kunst Raffael's ver- 
wies, edle Einfalt und Wahrheit forderte, so sieht man, wie hier die Musik 
unserer klassischen Dichtung voraufgeht, was denn Klopstock, Wieland 
und Herder auch ausdrucklich anerkannt haben. Diese Musiker waren es, 
die zuerst die Kunst aus der Sinnlichkeit befreiten und ihr eine neue 
Bedeutung gaben, namlich Ausdruck zu sein fur die hochsten Ideen des 
neuen gebildeten Menschen, und ihr Konnen war stark genug, diesen An- 
spruch spielend zu erffillen. Vor dem Kampf der neuen Dichtung wurde 
hier in der Musik die Uberlegenheit des Genies fiber die Regel behauptet, 
wurde Leidenschaft und Empfindung und mystische Phantasie durch die 
Zeit des trockensten Rationalismus gerettet, ja, die neuen Formen geistigen 
Zusammenhanges, die der Rationalismus entwickelte, deren abstrakteste 
der logische SchluB ist, und die der Dichtung so gefahrlich waren, sie 
sind der Musik eines der wichtigsten Mittel der Weiterbildung musi- 
kalischer Formen gewesen. Und endlich noch ein Letztes ist von diesen 
Mannern, und zwar von Handel und Gluck, ganz bewuBt gewollt worden, 
das Ideal einer allgemein-menschlichen Kunst, die fiber den Volkern und 
fiber den Konfessionen steht, ein Ideal, das dann die tiefste Seele der 
Entwickelung von Rousseau bis zu Goethe und dem neuen Humanismus 
gewesen ist, und das hier in der Musik wie von selbst aufstieg: denn die 
Musik ist international, wie das schon Gregor der Grofie gewufit hat, eine 
allgemeine Sprache. Handel wie Gluck standen fiber drei Nationen, und 
Bach, der grofie Protestant, schrieb seine Hohe Messe fur einen katho- 
lischen Hof. 



n . , f Y^\oLr- Original from 

I i:u j,.uj :»y v iIHJ^jv UNIVERSITY OF MICHIGAN 



264 DIE MUSIK XII. 11: 1. MARZHEFT 1913 

Der denkwiirdigste Beweis fur die groQartige musikalische Potenz 
unseres Volkes ist nun aber, daC ein Mann wie Bach nicht die musikalische 
Entwickelungsmoglichkeit abschloO, sondern unmittelbar neben ihm und 
nach ihm, als wa*re diese hochste Spannung der Form nicht dagewesen, 
neue Formen entstehen und einem neuen Gipfel entgegentreiben konnten 
zu Mozart und Beethoven in kaum einem Menschenalter. Das dankt die 
Musik sich naturlich nicht allein. Die Bedingungen dafur waren einerseits 
die Verborgenheit des Schaffens aller dieser Manner, wo ein Musiker kaum 
vom anderen wufite, z. B. Haydn in seiner ungarischen Einsamkeit, und 
andererseits die Entwickelung der Weltansicht und des Lebensgefuhls, die 
gerade in jenen Jahren in Dichtung und Philosophic reiCend vor sich 
ging. Innerhalb derselben Welt hatte es iiber Bach hinaus keinen Weg 
gegeben. Aber diese neuen Gedanken und Gefuhle schufen nun auch 
ganz neue Ausdrucksmoglichkeiten. So konnte Haydn in der Fulle seiner 
Musik, dieser Welt von Ouverturen, Symphonieen, Oratorien einen 
Reichtum von Empfindungen ausschiitten, neben denen die Verse gleich- 
zeitiger Dichter wie Gestammel wirken. Der vollendetste Ausdruck, den 
in Deutschland die Frommigkeit des rationalistischen Deismus, diese gluck- 
lichste Religion, die der Mensch hervorgebracht hat, in seiner frohlichen 
Sicherheit und seinem dankbaren Optimismus fand, ist die „Schopfung" 
und die „Jahreszeiten" von Haydn, und in dieser Musik wird die ganze 
Gemiitsverfassung, die in der Lyrik jener Tage, diesem ersten Fruhling 
unserer Dichtung, in ihrer moralischen Gehaltenheit menschlich ergreifend, 
aber noch so miihsam und halb prosaisch ringt, hinreiOende Schonheit. 

Mit Goethe und Schiller scheint dann dieses absolute Uberwiegen 
der Musik neben der Dichtung aufzuhoren und hort naturlich auf. Daft 
Mozart, in dessen Schaffen Goethe selber die Metaphysik der Natur- 
produktivitat unmittelbar sich offenbaren sah, und dann Beethoven beiden 
Dichtern als Kiinstler a*bsolut uberlegen sind, das habe ich vorhin schon 
zu begrunden versucht, beide haben aber doch auch inhaltlich Tiefen des 
Lebens geoffnet, an die unsere Dichtung nicht heranreicht. Mozart schon, 
weil er den Humor kannte, der Goethe wie Schiller so abging. Seine 
Opern sind Shakespeare's Dramen kongenial, in ihrem Tempo, der 
Universalitat ihrer Stimmung, dieser Mischung von Schmerzen und Lachen 
bei absoluter Souveranitat der technischen Beherrschung und der Rundung 
der Form. Und wie sie das geheimnisvollste Mittel, das die Musik besitzt, 
und das keine andere Kunst ihr nehmen kann, alle Gegensatze des Daseins 
in einer Harmonie zusammenzunehmen, in der merkwiirdigsten Weise be- 
nutzen, vermogen sie die eigentliche Metaphysik dieses Lebens, daC es 
bei aller Mehrseitigkeit doch immer eines ist, unmittelbar auszusprechen. 
Und dann Beethoven. Das ist dem 19. Jahrhundert doch immer deutlicher 
geworden, dafl er es eigentlich gewesen ist, dem das letzte Streben unserer 
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klassischen Zeit, rein aus einer Welt des Geistes zu existieren und sich 
zu fuhlen, gelungen ist. DaD hier ein Letztes restlos ausgesprochen, eine 
groBte Weite, die dem Menschlichen gegeben ist, umspannt ist, daC diese 
Musik in ihrer irdischen Abgelostheit selber die Offenbarung einer geistigen 
Welt darstellt. Es ist nur der einfache Beweis fur diese seine Stellung, 
dafi seine Symphonieen noch heute die hochste Kunstwirkung schenken, 
die wir besitzen, und den reinsten Enthusiasmus wecken, der uns Menschen 
in dieser Welt gegeben ist. 

Hinter den Romantikern steht dann wieder Schubert in seiner Schone, 
sprudelnd in der Fulle seiner Lieder, Quartette, Symphonieen, Sonaten, 
dann Schumann, Mendelssohn, Weber und viele andere. Nur der eine 
Kleist steht unvergleichlich in harter Einsamkeit neben ihnen und dann 
der, den man immer vergiCt, wenn man von der deutschen Literatur redet: 
Jean Paul. Von Wagner und Brahms will ich nicht weiter sprechen, aber 
man gehe noch uber den Rahmen der groOen Meister hinaus und denke 
an die Fulle der Meister der Hausmusik, an den unerschopflichen Quell 
der Tanzmusik und vor allem an den Reichtum der Liederproduktion. 
Friedlander in seinem Buch uber das deutsche Lied hat statistisch nach- 
gewiesen, wie fast samtliche Gedichte nicht blofi einmal, sondern bis an 
die zwanzigmal gesetzt worden sind. Und nimmt man eine neuere Ge- 
dichtsammlung, etwa Avenarius' Hausschatz, so sieht man, wie auch da 
die meisten Lieder mehrmals vertont sind, bisweilen viermal gleich meister- 
haft von Schubert und Schumann, Brahms und Wolf. In diesen Melodieen 
sind diese Gedichte in unserem Gedachtnis lebendig. So atmen wir in 
einer Atmosphare von Musik, die uns begleitet von fruh bis spat, im 
Haus, im Feld, in jeder Gemeinschaft, in der Kirche. Es ist nicht anders, 
das ist unsere Kunst, die mit uns lebt, und in der unsere besten 
Krafte leben. 

Fragt man nun, wie ist es denn aber moglich gewesen, daQ dieses 
Verhaltnis so ganz ubersehen werden konnte, so lassen sich dafur ver- 
schiedene Grunde angeben. Zunachst ein ganz zufalliger, daQ unsere 
grofiten Asthetiker und Forscher unmusikalisch waren. Uber die Dichtung 
kann jeder mitreden, wenn er auch fur das eigentlich Kunstlerische an 
ihr kein Organ hat, und bei der Malerei ist es leider ahnlich. Wer aber, 
wie mein alter Musiklehrer Heinrich Bellermann sagte, keine Ohren hat, 
der mud vor der Musik schweigen. Lessing wie Goethe waren unmusi- 
kalisch, das war sicher fur unsere Dichtung ein Gliick, denn Klopstock^ 
Herder, Schiller, Holderlin hfitten den Weg aus der Ubergewalt der musi- 
kalischen Ausdrucksweise nicht gefunden. Dafur ist aber Goethes astbe- 
tische Anschauungstheorie fur die deutschen Kritiker entscheidend ge- 
blieben. Kant war dann geradezu ein Musikfeind. Vischer muBte sein 
Kapitel uber die Musik von Kostlin schreiben lassen, uber Burckhardt 
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habe ich schon gesprochen; so lieGen sich viele anfuhren. Ein anderer 
Grund liegt sicher in der Schwierigkeit, die Musik in ihrer Wortlosigkeit 
zu packen, in dem, was man ihre UnfaBbarkeit nennt, sie ist der eigent- 
liche Grund und scheint doch immer nur wie eine Begleitung. Und dazu 
kommt dann noch die Schwierigkeit des Lesens der Texte usw. 

Der entscheidende Grund liegt aber tiefer. Er hangt eng zusammen 
mit der sozialen Stellung der Musiker seit alter Zeit, der Zeit ihrer Recht- 
losigkeit: Fiedler und dann Organisten — was ist ein Organist heute noch 
gegen einen Herrn Pfarrer! Man denke an Bachs Stellung, nicht bloB, 
solange er Kapellmeister war und nebenbei im Heiduckenhabit aufwarten 
muBte, sondern wie schlecht er auch noch als Kantor sozial gestellt war. 
Mozart aB an der Bediententafel, Haydn und auch Gluck, trotz seines 
impetuosen Wesens und trotz des „Ritters", ist die w Bedientenstellung nie 
losgeworden". Vater Handel wollte seinen Sohn nicht „Fiedler* werden 
lassen, und wie miihsam hat sich dieser heldenhafte Mann dann seine 
Stellung schaffen miissen! Der einzige war Beethoven, dessen trotzige 
Selbstbehauptung ja bekannt ist, und trotzdem steht doch auch er wie 
auBerhalb der Kultur. Mit der Romantik trat dann eine Wandlung ein, 
das war aber doch schon eine Generation spater, nachdem unsere Dichtung 
sich begrtindet hatte und die Nation faszinierte. Uberlegt man die Folgen 
dieser geringen sozialen Schatzung, so sind sie mehrseitig. Zunachst 
bekam die Musik so jene Pariastellung im Geistesleben, die sie heute 
noch nicht ganz losgeworden ist, und von der wir ausgingen. Man mufi 
aber auch an die Kehrseite denken. Die Musik war ein Handwerk, das 
in der Familientradition blieb, sich von Vater auf Sohn vererbte; so 
steigerte sich das kunstlerische Vermogen in den Generationen bei den 
Bach, Mozart und Beethoven. Auch Brahms kam noch so von unten her- 
auf. Dieses naturhafte Wachstum hatte also doch auch sein Gutes. Und 
dazu kam dann noch, daB der Kunst so das Geschwatz des Astheten er- 
spart blieb. Die Musiker selber waren nicht imstande, zu theoretisieren, 
sie arbeiteten an ihrer Technik. Und wie die Plastik in Griechenland 
vielleicht nur darum ihren ungestorten Gang vollendete, weil ihre Arbeit 
als Handwerk gait und der alles zerschwatzende Theoretikus der schmutzigen 
Werkstatt des Banausen fernblieb, so ist auch hier die Musik ungestdrt 
aus eigener Produktivitat gewachsen. So ganz verschieden von unserer 
Dichtung, die sich in angestrengt asthetischer Arbeit emportrieb und in 
der Romantik auch wieder in Kritik und Theorie aufloste. Fur die Musik 
kommen die gebildeten Musiker mit den fisthetischen Theorieen erst mit 
Mendelssohn, Schumann und Wagner, die dann auch fremde Bestandteile 
in die Musik hineintragen. 

Jetzt wird man sagen: Schlagt er sich damit nicht selbst? Wenn 
die Musik gediehen ist, solange sie unbeachtet blieb, warum dann die 
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lange Klage? Darauf ist dann zu antworten: In dem Verlangen nach 
Inhaltlichkeit und Bedeutung in dem falschen Sinne, von dem ich vorhin 
sprach, unter dem die Malerei gelitten hat, ist auch die Musik nicht ohne 
Schaden geblieben. Je mehr die Dichtung im 19. Jahrhundert und die 
humanistische Bildung das Interesse des Volks in Anspruch nahm, um so 
mehr verschwand die gesunde musikalische Potenz. Jetzt, wo wir auch in 
der Musik soweit sind, dafi wir sie historisch genieOen, wie jede andere 
Kunst, Bach wie einen Lebenden horen, da ist der Boden naiver musi- 
kalischer Produktivitat und praktischer musikalischer Bildung verloren ge- 
gangen. In den Konzerten horen wir nur noch die groOten Sachen, als 
ob man im Theater alle Tage den „ Faust" spielen wollte. Und dieser Hohe 
des offentlichen Konzertlebens entspricht die Hausmusik in keiner Weise. 
Es fehlt da jede Vermittelung, die das Grofite mit dem Kleinsten verbindet. 
Auch die gute Tanzmusik ist dahin und damit die Ausbildung fur den 
einfachen selbstverstandlichen Rhythmus — zum groBen Teil deshalb, weil 
man furchtet, der Nachbar konnte einen fur ungebildet halten, wenn man 
solche Musik macht. Wie iiberall, kann auch hier nur BewuOtsein und 
bewuOte Bildung wiederbringen, was sie zunachst zerstort haben. Und von 
hieraus sieht man, wie auch in der Renaissancebewegung der Musik, wenn 
man die Bewegung, die in diesen Tagen beginnt, so nennen kann, die 
Forderung der theoretischen Beschaftigung mit der Musik, ihre Anerkennung 
in der allgemeinen Bildung, in der wissenschaftlichen Arbeit, in Schule 
und Universitat, auf das engste verknupft ist mit der Neuerwerbung ge- 
sunden musikalischen Sinnes. Ein Organ solcher Renaissancebewegung 
sind die Musikgesellschaften, die collegia musica, die das Zusammen von 
praktischer und theoretischer Musikbeschaftigung in idealer Weise zu ver- 
wirklichen suchen. 

Und nun ein Letztes! Wer da will, kann immer noch fragen: Hat die 
Kunst uberhaupt den Wert, den du ihr zuschreibst, und hat vor allem die 
Musik im Haushalt des geistigen Lebens die absolute Bedeutung, dafl sie 
den Ernst der padagogischen und wissenschaftlichen Interessen verdient? 
Man kann so fragen trotz Schillers Antwort und trotzdem sogar Plato die 
Musik fur seine unerbittliche Erziehung zu schatzen wuOte. Hier kann 
ich nur ganz kurz darauf sagen: Die Funktion der Musik in unserem Da- 
sein ist wie bei jeder Kunst vielseitig und geschichtlich verschieden. Drei 
Leistungen aber, deren Zusammenhang deutlich ist, lassen sich hier kurz 
als im Wesen der Musik gegrundet herausheben: Die eine ist, daO die 
Musik unser Empfindungsleben, in dem sich nach einer Seite hin unser 
Leben erfullt, wachhalt und in ihren Formen von den elementarsten, vor 
allem dem Rhythmus, bis zu den hochsten eine Gestaltung dieser Energieen 
herbeifuhrt, die sie nicht nur bereichert und steigert, sondern auch reinigt. 
Und wie keine Kunst so unser elementarstes Sein bis in den Korper er- 
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faCt, wie die Musik — davon haben ja die Alten schon immer gefabelt 
und Biicher hat ihre Kraftwirkung zur Moglichkeit einer frohlichen Arbeit 
aufgezeigt, was sich auch fast wie ein Marchen liest — so ist auch diese 
Katharsis von einer Starke, die keine andere Kunst besitzt. In dieser 
Reinigung ist seit alters immer mitverstanden worden, dafi der Mensch aus 
der Hohle seiner Individualist herausgerissen wird in die Mitempfindung 
mit dem fremden Leben. Und hier erweist sich die zweite Leistung der 
Musik. Es gibt keine Kunst, die so in die Gemeinschaft fuhrt, wie sie. 
Vor dem Bilde, vor der BCihne sind wir immer einsam, zwischen alien 
Menschen doch im letzten allein. Die ganz einzige Funktion der Musik 
ist, dafi ihre Zaubertone binden, im Gemeindegesang wie in der Marseillaise: 
alle Menschen werden Briider. Und diese Macht erreicht ihren Hohepunkt, 
wo ein Chor oder Orchester zusammen musiziert: da ist der Einzelne ein- 
gereiht in ein Ganzes, weifi sich nur als ein Stuck und Glied und ist doch 
getragen zu einer Hohe und Kraft, deren er allein nicht fahig wMre. Das 
geschieht schon im einstimmigen Chor, bekommt aber seinen tiefsten Aus- 
druck in der Mehrstimmigkeit, und jeder, der als Kind zum erstenmal 
seine Stimme, das heifit sich, seine kleine Seele so in einer Harmonie als 
ein notwendiges Glied horte, wird dies Erlebnis gehabt haben, das Ein- 
ordnen und dadurch doch zugleich Empfangen, Geben und Nehmen, wie 
es eben nur die Musik allein darzustellen vermag. Und wie sie hier eine 
der entscheidenden Formen des ethischen Daseins erfiillt, so ist sie auch 
ein Mittel — und damit kame ich zum dritten — , eine letzte Tiefe des 
metaphysischen und religiosen Lebens zu erreichen. Ich sprach schon bei 
Mozart von dieser ihrer ganz eigenen Macht. Wie sie das Enthaltensein 
in einem Lebensganzen uns ftihlen lafit, so auch das Enthaltensein der 
Mehrseitigkeit des Lebens in einer Harmonie. Lachen und Weinen, 
Grauen, Verzweiflung und Hoflfnung, in einem Quintett vermag sie alles 
in einem zu halten, hochste Weltgefiihle und irdisches Leben, alles in 
einem! Und in diesem Zusammennehmen der Gegensatze in einer Schon- 
heit, die hochste Seligkeit ist, und in ihrem Hinausfiihren aus Dissonanzen 
zur Harmonie, bringt sie das in unser Leben, was in alien tieferen Reli- 
gionen als das eigentliche Ziel gesucht wird, die Versohnung. 
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RUSTIANA 

VON DR. ERICH PRIEGER IN BONN 



Der im zweiten Dezemberheft 1912 (XII. 6) dieser Zeitschrift er- 
schienene Aufsatz „Der Fall Rust" gibt mir Veranlassung, das Wort 
zu demselben Kapitel zu nehmen. Ich glaube schon auBerlich die 
Berechtigung aus dem Umstande herleiten zu konnen, weil ich es gewesen 
bin, der den Ubergang der Rust-Handschriften in den Besitz der Konig- 
lichen Bibliothek zu Berlin veranlaBte und damit die Voraussetzung fur die 
Mitteilungen von Dr. Ernst Neufeldt gegeben hat. 

Als vor ein paar Jahren die Besitzerin der Handschriften, Frau 
Professor Wilhelm Rust in Leipzig, sich entschloB, die fur die Hinter- 
bliebenen viel zu groBe und beschwerliche Bibliothek zu verauBern, wurde 
ich zu Rate gezogen. Beim Anklopfen an eine konigliche Staatstur be- 
gegnete man den besten Absichten, aber — wie iiblich — nicht den notigen 
Mitteln. Den Grundstock der Bibliothek bildeten, auBer der Sammlung 
der Rustiana, die Bach-Handschriften, die sich fruher bei der Herausgabe 
der Werke als iiberaus wertvoll erwiesen hatten. Diese wurden von 
privater Seite erworben und der Berliner Koniglichen Bibliothek zur Ver- 
fugung gestellt. 

Die Rustiana muBten ehrenhalber unbedingt vereint bleiben ; der 
richtige Platz im Sinne der PietSt ware Dessau gewesen, wo der alte 
Meister gewirkt hatte. Hier wurden die Werke aber weiter im Verborgenen 
geruht haben. Der Weg in zwei groBe Privatsammlungen stand ebenfalls 
offen. Hier ware dasselbe zu fiirchten gewesen, auBerdem aber noch die 
Gefahr einer spateren Verzettelung. So entschloB sich Frau Professor 
Rust, die Sammlung der Musik-Abteilung der Koniglichen Bibliothek in 
Berlin als Geschenk zu iibergeben. 

Bevor jener EntschluB gefaBt wurde, muBte ich auf einen besonderen 
Umstand hinweisen. Es hatte sich herausgestellt, daB Wilhelm Rust bei 
der Herausgabe der Werke seines GroBvaters den Boden des Historikers 
verlassen und sich auf den Standpunkt eines „Bearbeiters", ja eines gar 
oft in freier Weise Nachschaflfenden gestellt hatte, wobei er verabsfiumte, 
durch einen Hinweis auf dem Titel oder in der Vorrede dies Verhaltnis 
kenntlich zu machen. Eine ins einzelne gehende Priifung war leider von 
mir immer hinausgeschoben, von anderer Seite iiberhaupt nicht versucht 
worden. Einmal muBte unbedingt das Verhaltnis zwischen den alten Hand- 
schriften und den Neuausgaben klargelegt werden. Eine solche Kritik, 
wenn auch noch so schonend ausgefuhrt, wiirde unausbleiblich fur die 
Hinterbliebenen peinliche Erinnerungen wecken. Zu einer Versiegelung 
auf bestimmte Zeit, wie es oft bei Deponierung von Briefen geubt wird, 
durfte in diesem Falle nicht geraten werden. 
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Man wird es den Hinterbliebenen hoch anrechnen, dafi sie person- 
liche Empfindungen in den Hintergrund treten liefien und eine wissen- 
schaftliche Untersuchung ermoglichten. 

Soviel von dem aufieren Schicksal der Handschriften, das ubrigens 
noch nicht abgeschlossen erscheint. Denn gerade wahrend dies nieder- 
geschrieben wird, melden sich wieder neue Funde an. 

In meinem von Dr. Neufeldt erwahnten Aufsatz vom Dezember 1893 
Sufierte ich mich zu jenem Punkte: 

„Bei einem systematischen Durchgehen werden dem aufmerksamen Beobacbter 
einige Unterschiede in bezug auf die Vollgrifflgkeit des Klaviersatzes nicht entgehen. 
Ein Vergleich beispielsweise der beiden Sonaten in fls-moll und b-moll mit denen 
in Des-dur und d-moll zeigt, dafi der Herausgeber jedenfalls bei einigen Werken Ver- 
st5rkungen des Klaviersatzes fur notig erachtet bat; einzelnes mag sich sogar dabei 
finden, das unter den Begriff der ,Modernisierung' fallen konnte. Indem der Enkel 
sich voller Begeisterung in die Scjiopfungen seines Ahnen versenkte, spiegelte er in 
der Ausgabe das Bild wieder, welches sich in seinem Innern neu und lebensvoll ge- 
staltet hat. Jene Zutaten wurden ubrigens nur eine Aufierlichkeit betreffen und an 
dem Grundcharakter der Werke nichts indem. Mehrmals hat aufierdem der Heraus- 
geber mir gegenuber den Plan besprochen, nach einem vorliufigen AbschluB der Aus- 
gaben einen Bericht fiber die Originalvorlagen wie fiber seine Erg&nzungen des Satzes 
zu geben. Der Tod hat die Losung dieser wie manch anderer schonen Aufgabe 
abgeschnitten." 

Mit meinem auf Grund von Titel und Vorreden wie mtindlichen 
Auflerungen bedingungsweise ausgesprochenen Satze, es wurde sich nur urn 
„Autierlichkeiten" handeln, babe ich mich griindlich geirrt, denn es sollte 
sich spater zeigen, dafi die B Bearbeitung* recht weit vorgeschritten war. 

Damals fehlte zunachst jede aufiere Kontrolle. Diese Werke waren 
sozusagen neu erstanden. Als ich vor Jahren die Unechtheit der sogen. 
„Lukas- Passion* nachzuweisen suchte, da standen auf der einen Seite 
moderne 9 Autorit&ten", die dem uberaus trivialen Werk die schonsten 
Dinge zuschrieben. Auf der anderen Seite standen aber die echten Werke 
Johann Sebastian Bachs zur Kontrolle bereit. Damals war die Aufgabe 
leichter. Als jener kurze Aufsatz geschrieben wurde, hatte man nur die 
Neudrucke zur Hand. 

In ahnlicher Weise erging es Dr. Max Seiffert, der ein halbes Jahr 
vorher einen grofieren warm empfundenen Aufsatz iiber Friedrich Wilhelm 
Rust veroffentlicht hatte (Allgemeine Musikzeitung vom 7. und 14. Juli 
1893). Es heifit darin u. a. S. 386: 

B Sehen wir uns die acht Sonaten an, — eine steht so abgerundet, inuerlich ge 
festigt, im Bau einheitlich und im Gedankengehalt vertieft da, wie die andere. Alle 
sind sie reife Meisterwerke, Fruchte vom Baume lebenslanger, ernster, kfinstlerischer 
Selbstzucht. Darin Iiegt gerade das seltsam Anmutende und Reizvolle von Rusts 
Kompositionsweise, dafi wir mit voller Klarheit erkennen konnen: die Form ist die 
dreiteilige, italienisch-deutsche, die Tonsprache redet die kraftigen Bachschen Worte, 
die Spielfertigkeit haben Bachs Sohne zu dieser Hohe gebracht, und die Sonne italic- 
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nischcr Kunst hat mit dem Glanze farbiger Klangschonheit in die Wiege des echt 
deutscben Kindes bineingeleuchtet. Und obwohl wir alles das deutlich sehen, jede 
Sonate erscheint dabei wie aus cinem GuO; nicbt im Entferntesten wird unser musi- 
kaliscbes Gefuhl von eincr Stimmung in die andere gerissen, durch unlogiscben 
Wechsel beleidigt und abgestoBen. Da Rust die verschiedenen Kunstricbtungen der 
damaligen Zeit auf dem Gebiet der Klaviermusik in sich zu einer bdheren Einheit ver- 
korperte, wie vielleicht sonst niemand neben ihm, so erklSrt es sich daraus, daft plotz- 
lich zu unserer grofiten Oberraschung Gedanken auftauchen, zu denen die Anderen 
auf anderem Wege erst spSter gelangen. Wie oft meint man, hinter den Noten den 
tiefsinnigen Kopf Beethovens auftauchen zu sehen; in unschuldiger Frische spielen hier 
schon dessen so markige Themen ein idyllisches Spiel. Auch Schumanns romantische 
Tonsprache und Mendelssohns weiche Empflndsamkeit kunden sich bereits in rosigem 
Lichte an." 

Es durfte manchmal schwer fallen, ohne MuOere Kontrollmittel zu er- 
kennen, was alt und echt und was moderne Zutat ist. Beim ersten Satz der 
d-moll Sonate wiirde man in bezug auf den Empfindungsgehalt vielleicht nur 
bei vier Takten (7 — 10 vor Schlufi), die nach Robert Schumann klingen, 
einen Anachronismus vermuten. DaB der ganze Satz sozusagen ein- 
gerahmt erscheint von dem Thema des „Musikalischen Opfers", muB ja 
zunachst befremdend wirken. Berucksichtlgt man, daB Rust ein Schuler 
Friedemann Bachs war, so durfte diese Zitierung gewissermafien als eine 
Art Huldigung auch fur die damalige Zeit erklarbar sein. Weisen doch 
die Kantaten Bachs ganz unerwartete „Zitate a auf, die der grofie Meister 
„textlos* der reinen Instrumentalmusik zum Vortrag iiberwiesen hatl 
Weshalb sollte ein „Enkel-Schuler a diese poetische Idee nicht aufgreifen 
konnen? 

Eingangs seines Aufsatzes schildert Dr. Neufeldt, mit welchem Eifer 
er sich auf das Studium jener Werke warf und wie er vor „Ziinftigen 
und Dilettanten" Propaganda gemacht habe. Ebenso erging es vorjahren 
Anderen, die sich zunachst ohne kritische Bedenken begeisterten. „Liebe 
macht blind." Ich selbst habe damals an eine durch andere Werke viel- 
leicht noch zu erweiternde Volksausgabe gedacht. Der VerlaB auf die 
Autoritat des Herausgebers war so groB, daB, als mir bei einem Besuche 
in Leipzig ein gegeniiber dem jetzigen Drucke unvollstandiges Autograph 
der C-dur Sonate in die Hande fiel, dieses zunachst als der erste Entwurf 
erschien und die Hoffnung behalten wurde, die vollstandige Vorlage wiirde 
sich bei der Inventarisierung des Nachlasses sicher finden, zumal in der 
Vorrede des Neudruckes darauf hingewiesen war. 

Der Kritik Dr. Neufeldts hinsichtlich der Neudrucke wird man un- 

bedingt beipflichten mussen: 

„Was an ihnen bedenklich ist, ist eben nur der Titel, der etwas Unrichtiges be- 
hauptet und daher irre fuhrt. Und dann die Vorreden Rusts, die diese Fiktion auf- 
rechterhalten." 

Liszt hat es seinerzeit in der Schubertausgabe anders gemacht; das 
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Trio der Wanderer-Phantasie bringt er teilweise in einer Gestalt oder, 
wenn man will, in einer pianistischen „Verbesserung", aus der niemand 
das Original Schuberts wieder erkennen konnte. Die Originalform hatte 
er aber darunter gesetzt. Wer diese durchaus nicht mehr vertragen konnte, 
mochte sich also an den moderneren Klaviersatz halten. 

Aus den Rustschen Neuausgaben ist aber niemals zu ersehen, was 
dem alten Herrn zuzuschreiben ist. Wie sich weiter zeigt, hat der Her- 
ausgeber nicht nur den Satz verstarkt, nicht nur die vorgefundenen Themen 
in freiester Weise gestaltet, sondern aus Eigenem direkt hinzugesetzt. 

Beinahe durchweg geschah dies in den Mittelstimmen, dann auch in 
kleineren neuen Episoden, moglicherweise sind sogar bei den Sonaten C- und 
D-dur Satze hinzugefugt, die auf Grund von Skizzen ausgearbeitet wurden. 
In der Vorrede der C-dur Sonate heifit es ausdriicklich, dafi der Heraus- 
geber sich auf erhaltene „Skizzen und Ausarbeitungshefte* gestutzt habe. 

Bei meinem kleinen Aufsatz kam es damals nicht darauf an Hand- 
schriften zu prufen. Es lag mir vielmehr daran, auf einige im hochsten 
Grade auffallende Beriihrungspunkte mit Beethoven hinzuweisen. Es 
bezog sich dies auf die „Vorausnahme a des Thema aus dem Andante im 
groBen B-dur Trio op. 97, eine Stelle aus dem Andante im G-dur Konzert 
und schlieClich auf das zweite Thema der Coriolan-Ouverture. 

Die an erster Stelle genannte Vorausnahme mufi nun bis auf weiteres 
zuriickgestellt werden; sie fuflte auf dem Neudruck der G-dur Sonate fur 
Laute und Klavier. Eine Priifung konnte moglicherweise ergeben, dafi, 
was damals als 9 Vorausnahme* erschien, nun sich als Zutat des Heraus- 
gebers erweisen konnte, zumal da der schwachere Lautensatz bei Uber- 
tragung auf das Klavier zweifellos verstarkt werden muOte. 

Ich hatte damals noch als einen direkten Anklang eine Stelle der 
Neunten Symphonie anfuhren konnen; eine Parallele findet sich in der 
h-moll Sonate fur Klavier und Violine: 
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Das Andante aus Beethovens G-dur Konzert hat eine besondere 
Beruhmtheit erlangt, es entbalt einen wunderbaren Dialog in Tonen, — 
harten, starren Schicksalsschlagen begegnet eine flehende innige Bitte. 
Dieser Satz steht auch bei Beethoven ganz einzig da. „Niemals war irgend 
etwas Ahnliches vorher geschrieben, und keine Nachahmung hat es seit- 
dem erreicht* (George Grove in einer Analyse des Konzerts, 1881). 
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Aber schon vor Beethoven ist Friedrich Wilhelm Rust auf dieselbe 
poetische Idee gekommen, in einer Episode des Larghetto's der fis-moll 
Sonate vom Jahre 1784. Es ist dieselbe Form des Dialoges, in den aus- 
drucklich vorgeschriebenen FortissimoschlMgen vielleicht noch schSrfer 
zugespitzt, derselbe Gegensatz der Empflndung. 
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Was schlieDlich das Thema aus der Coriolan-Ouverture betrifft, so 
flndet es sich Note fur Note in einem vielleicht 20 Jahre vorher ent- 
standenen noch ungedruckten Duett fur zwei Violinen. Bemerkenswert 
bleibt noch, daB im zweiten und sechsten Takt bei Beethoven die untere 
Septime F charakteristisch den BaB bildet. 

Beethoven, 1807. 
Allegro con brio 
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F. W. Rust, c. 1790. 
Allegretto 
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Ebenso deutlich als in einzelnen Themen zeigt sich die Geistes- 
verwandtschaft an so manchen Stellen, wo eine gleiche Saite der Empfindung 
angeschlag«n wird. 1 ) 

Diese Art Beethoven vorzuerapfinden ist aucb Anderen aufgefallen. Ge- 
legentlich des lOOjMhrigen Todestages widmete Otto Neitzel dem alten Meister 
ein Erinnerungsblatt (Kolnische Zeitung No. 180 vom 26. Februar 1896). 
Er fiuBert sich da uber zwei nach alten Originalen aufgefuhrte Satze 
(Duthmarums Grabgesang, Totenkranz fur ein Kind): 

„Die beidcn Chore, insbesondere aber der letztere, atmen eine Tiefe der Em- 
pfindung und ein Pathos des Ausdrucks, wie man sie eben erst seit Bach wieder bei 
Beethoven antrifft. Harmonisch und auch modulatorisch ist vieles durchaus modern 
gehalten, wie das abgerissene: ,Und du bist dahin* im Grabgesang, wie das trauervoll 
wirkende Des in dem c-moll und wie die Aufhellung dieserTonart am SchluQ in Es-dur.* 

Ganz unabhSngig kommt Max Friedlaender in seinem Werke „Das deutsche 
Lied im 18. Jahrhundert" (1902, I. Band, Seite 305) zu ahnlichem Resultat: 

„Stellenweise glaubt man schon in der Sammlung v. J. 1784 Mozart, Beethoven 
und Schubert zu hdren, auch NachklSnge von Cluck flnden sich. Mozartisch geartet 
sind die Kompositionen S. 4, 6, 10, 23, Beethovenisch S. 9; Wandrers Nachtlied, 
S. 10: Laura betet (bei der Stelle ,und des Abels Opfer* die Begleitung!), S. 25: (ScbluB), 

Schubertisch besonders S. 16: ganz abnlich wie 32Jahre spater im ,Wandrer*! 

Auch sonst flnden sich originelle ZQge allenthalben versprengt — ein einzelnes voll- 
kommenes Kunstwerk ist dagegen kaum namhaft zu machen. Ein solches findet sich 
in der zweiten Sammlung vom Jahre 1796 in dem ergreifenden Totenkranz fur ein Kind." 9 ) 

An Wandrers Nachtlied knupft Friedlaender noch folgende Bemerkung: 

„ln den Takten 9—11 horen wir einen Vorklang Beethovenscher Stimmung; 
wir haben hier einen Shnlichen Cedanken, wie ihn der Fidelio in der Marzellinen-Arie 
und dem Terzett ,Gut, Sobnchen, gut* bringt. Harmonisch ist der Gedanke der 
gleiche, auch die Melodie ist Shnlich, nur anders rhythmisiert." 

Diese Zitate beziehen sich alle auf die alten gedruckten Ausgaben, 
die F. W. Rust selbst noch zum Druck befordert hat. 

Durch die Uberfuhrung des sicherlich grofiten Teils aller vorhandenen 
Werke in die Konigliche Bibliothek Berlin ist nun eine Durcharbeitung 
ermoglicht worden. Es werden sich gewiD eine grofie Anzahl prfichtiger 
Werke flnden, die auch heute noch das musikalische Sonnenlicht zu er- 



') Siehe auch die Musikbeilage dieses Heftes. 

*) Vier Lieder von F. W. Rust hat Friedlaender vollstandig abgedruckt: Wandrers 
Nachtlied, den Totenkranz, An die Laute, Elysium (Notenbeispiele No. 105, 200, 
198, 199). Auf eine interessante, wie es scheint ginzlich unbekannt gebliebene Stelle 
aus Jean Paul hat einmal Johannes Brahms hingewiesen. Die Stelle findet sich in 
der Unsichtbaren Loge, 2. Band, 28. Sektor: „Es war jenes gottliche Idolo del mio 
cuore von Rust, bei dem mir und meinen Bekannten allemal ist, als wurden wir 
vom lauen Himmel Italiens eingesogen und von den Wellen der Tone aufgeloset und 
als ein Hauch von der Donna eingeatmet, die unter dem Sternenhimmel mit uns in 
einer Condel fShrt . . ." Das hier erwahnte Lied erschien unter dem Titel w Vene- 
zianische Canzone" 1871 bei Schlesinger in Berlin, ebenda auch der anmutige Gesang 
„Das MSdchen am Ufer u . 

18» 
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tragen vermogen. Nach obigen Beispielen darf auch vermutet werden, daB 
sich noch weiter Parallelen zu spater Geschaffenem zeigen werden. Mogen 
sie manchmal aucb nur leisen Andeutungen gleichen, immer erscheinen sie als 
Fingerzeige, wie ein Hineingreifen in die Zukunft. F. W. Rust hat sich in der 
Technik des Klavier- wie desViolinspielens als ein erfinderischerKopf bewiesen, 
nicht weniger zeigt er sich im Reinmusikalischen als ein schopferischer Geist. 

Bei der oben erwahnten Art der Redaktionstatigkeit drfingt sich eine 
Schluflfolgerung auf. Wenn Wilhelm Rust so frei mit den Kompositionen 
seines GroDvaters verfahren ist, wie hat er es denn mit den Werken 
Johann Sebastian Bachs gehalten? Man wird diese Frage niemandem, 
der nun einmal MiBtrauen gefaCt hat, verdenken. 

Den Kompositionen seines GroDvaters gegenuber stand Rust zuerst 
auf dem sicheren Standpunkt des Historikers. Im Jahre 1853 veroffent- 
lichte er die drei Solo-Violinsonaten. Ein paar Jahrzehnte spater konnte 
er von der inzwischen beriihmt gewordenen d-moll Sonate ein Faksimile 
herausgeben, ohne fiirchten zu mussen, daO eine nachtrSgliche Kritik jene 
Ausgabe zu tadeln hatte. Als er dann in seinen letzten Lebensjahren 
(von 1885 an) begann, die Sonaten fur Klavier zu veroffentlichen, hat er 
sich immer mehr auf den Standpunkt eines „Bearbeiters M begeben. Man 
muO seine Vorreden lesen, mit welcher Begeisterung er von jenen Werken 
spricht, wie er von jenen schonen Gegenden Italiens oder der Heimat 
schw&rmt, in denen dieses oder jenes Werk geschaffen wurde. Er hat 
sich dann immer mehr mit diesen Kompositionen identifiziert. Immer 
schoner suchte er sie zu gestalten, und der Herausgeber trat vSllig hinter 
dem Bearbeiter zuruck. Psychologisch laOt sich so die allmahlich vollere 
Ausgestaltung der Sonaten erklaren, und es ware in diesem Sinne nichts 
dagegen einzuwenden, wenn nur das historische Recht gewahrt worden 
w2re durch einen einfachen Zusatz auf dem Titel. Dafi diese Feststellung 
fehlt, laBt sich durch nichts rechtfertigen. Der Herausgeber hat sich doch 
vorhalten mussen, daC einmal, wenn auch erst nach seinem Hinscheiden, 
eine Aufklarung unausbleiblich sein werde. DaB eine „Bearbeitung a , die 
ja leider heutzutage wie eine Modekrankheit auch die groOten Meisterwerke 
uberfallt, als eine Falschung erscheinen konnte, hat er nicht berucksichtigt, 
vielleicht weil er das aufklarende Nachwort sich noch vorbehalten hatte. 
Jedenfalls hat er die Originate nicht nach Falscherart vernichtet, sondern 
vielmehr seinen Angehorigen immer nur zu sorgfaltigster Aufbewahrung 
anempfohlen. Durch die Unterlassung jener Bezeichnung hat er sich eines 
Rechtes begeben, das Franz Liszt und so manche andere verdiente Manner 
sich fur ihre freieren Ausgaben oder Ubertragungen gewahrt haben. 

Auf diesem historischen Gebiete liegt das Unrecht, nicht auf dem 
kunstlerischen, das der freien Gesialtung den Weg nicht verschliefit. 

Den streng historischen Standpunkt hat Wilhelm Rust gegenuber den 
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Werken Johann Sebastian Bachs gewahrt. Ein Blick in die Vorreden zeigt, wie 
bemiiht er ist, alle wesentlichen Korrekturen oder unumgangliche Ande- 
rungen zu registrieren. Wer die Bande verfolgt, wie sie langsam aufsteigend 
sich entwickeln, wie die Vorreden immer eingehender werden, wie selbst der 
anffinglich hochst unbehilfliche Stil sich allmahlich bessert, wie der Inhalt 
immer reicher sich gestaltet, der wird wohl nicht fiirchten, dafi hier eines Bear- 
beiters Hand sich herangewagt haben konnte, ganz abgesehen davon, dafi der fest- 
gefugte Panzer der Bachschen Kontrapunktik jedes Eindringen abgewehrt hatte. 
Die so herausgegebenen Bande werden eine Nachprufung vertragen konnen. 

Es ist hier nicht der Ort, die Herausgebertatigkeit Rusts bei Bachs Werken 
zu schildern. Die Fiille des Wissens, die vor aller Augen in den Vorreden 
niedergelegt ist, steht hier auf dem festen Boden aktenmaQiger Begriindung. 

Ihren besonderen Reiz erhalten die Vorreden dadurch, dafi der Leser 
mitten in die Arbeit hineingefiihrt wird und an ihr teilnehmend zu den 
Resultaten gelangt. Hierher gehoren die Nachweise iiber den Vortrag der 
Werke, iiber die Ausfiihrung der Verzierungen, fiber die verschiedene 
Geltung einzelner Zeichen, Dinge, die fiir die musikalische Praxis von 
hohem Werte sind. Dazu gehoren ferner die Untersuchungen iiber die Echt- 
heit, uber die Entstehungszeit der Werke, die Aufzeigung der unter der 
Hiille von Klavierkonzerten verkleideten Originalgestalt fiir Violine, die 
Entdeckung des grofiartigen Torsos der Markus-Passion, die unter den 
Satzen der Trauerode verborgen lag. Von dieser Trauerode hiefi es vorher, 
sie sei „nach italienischer Art komponiert, weil sie, ohne irgendwo ein 
kirchliches Element in sich zu tragen, doch in der Kirche aufgefuhrt werden 
sollte a , und nun stellt sich nach Rusts glanzender Beweisfuhrung heraus, 
dafi dieses angeblich unkirchliche Werk identisch war mit der zwei Jahre 
nach der Matth2us-Passion komponierten Markus-Passion. 

Alle diese Ausfuhrungen sind so griindlich belegt und so eingehend 
bewiesen, wie es nur moglich war bei einem Manne, der nach einer Tatig- 
keit von Jahrzehnten das ganze Material uberschaute und das einzelne auf 
das sorgfaltigste durchgearbeitet hatte. Auf Grund solcher Vorreden schrieb 
einmal Johannes Brahms: „Wie wiirde ich mir alle Kompositionssunden 
verzeihen, konnte ich alle Jahr eine Vorrede schreiben wie Sie!* 4 

Nur an einen Band mochte ich noch erinnern, er enthalt zum ersten 
Male die Skizze zu der bis heute immer noch fehlenden musikalischen 
Entwickelungsgeschichte des grofien Thomas-Kantors, den der eine Biograph 
ans Klavier, der andere auf die Orgelbank verwiesen hatte. Es gleicht einer 
wissenschaftlichen lronie, dafi solche grundlegenden Arbeiten den Laien un- 
bekannt bleiben, von denen aber, die es angeht — den Historikern — ignoriert 
werden. Merkwiirdig erscheint es gerade bei diesem springenden Punkt, dafi 
kein Geringerer als Richard Wagner, von einem ganz anderen Standpunkte 
ausgehend, hier am Ziele zu gleichen Resultaten mit Wilhelm Rust gelangt ist. 
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ZU BACHS H-MOLL MESSE 

VON PAUL NETTL IN PRAG 



Drei Gruppen prinzipieller, offener Fragen sind es, die durch jede 
neue Auffuhrung der Bachschen h-moll Messe aufgeworfen werden. 
Zu antworten hat, nachst der Auffuhrung selbst, die geschichtliche 
Asthetik. Die Fragen betreffen den Continuo, die Phrasierung und 
die Besetzung. Von der Prager Auffuhrung unter Gerhard von KeuBler 
sind auf das Publikum, wie auf die Kritik bedeutende Anregungen aus- 
gegangen. AuBerlich zeigt sich das zunachst darin, daB den zwei Auffuhrungen 
vor ausverkauftem Hause eine dritte folgt; und mit der Inszenierung 
einer vierten beschaftigen sich bereits leitende Personlichkeiten der 
katholischen Geistlichkeit. Innerlich zeigt sich ein groOer Erfolg darin, 
daB man durch KeuBlers hervorragende Leistung zu einer Revision der 
# neuen Tradition" aufgefordert wird. 

Im Druck liegen dem Dirigenten der h-moll Messe zunachst zwei 
komplette Notenmaterialien vor. Das eine der Ausgabe Peters, wo 
S.Jadassohn in der Partitur genau zwanzig mogliche Striche (!) registriert; 
das andere in der Ausgabe Breitkopf & Hartel (fiir den Riedelverein ein- 
gerichtet) von H. Kretzschmar. Die Einrichtung ist eine detaillierte Durch- 
phrasierung in Dynamik und Tempo mit vielen Modifikationen, enth&lt an 
mehreren Stellen Vorschlage zur Besetzung und bietet einen vollstMndig 
ausgearbeiteten Orgelpart. Jadassohn dagegen beschrankt sich auf die 
primitivsten Angaben, d. h. er fugt zu den sparlichen Zeichen der Original- 
partitur bzw. der groBen Bach-Ausgabe einige wenige von sich aus hinzu 
und diese mitunter nachweislich falsch. Beseitigt man diese, so besitzt 
man in den Chor- und Orchesterstimmen der Ausgabe Peters ein brauch- 
bares Material, das man als Dirigent selbst einzurichten hat. Ganz un- 
brauchbar dagegen, teils allzu oberflfichlich, teils vollig miBverstanden ist 
Jadassohns Orgelstimme. Uber dieses sich hier aufzuhalten ist nicht notig, 
da sie heute weder Dirigenten noch Organisten, soweit sie Konner und 
Kenner sind, benutzen werden. — Wichtig dagegen erscheint es, an die 
ausfuhrliche Durchphrasierung und die Orgelstimme Kretzschmars einige 
prinzipielle Bemerkungen zu knupfen. Vorauszuschicken ist, daB ein 
Dirigent, der selbst auBerstande ist, einen Continuo auszuarbeiten oder in 
der Phrasierung von Chor und Orchester eigene motivierbare Wunsche zu 
haben und diese prazisieren zu konnen, daB ein solcher Dirigent auch kein 
Recht hat, Bachs h-moll Messe aufzufiihren. Die begabten Dirigenten aber 
unterliegen namentlich bei unserer Hetze im Musikbetrieb leicht der Ver- 
lockung, die fertige Arbeit eines anderen sich zu eigen zu machen, und 
das um so mehr, wenn dieser andere eine Autoritat wie Kretzschmar ist. 
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Nur so lafit es sich erkl£ren, daft die Einrichtung Kretzschmars »geht*. 
Denn prinzipiell ist zu bedenken erstens, dafi sowohl im Continuo als auch 
namentlich in der Phrasierung ein immenser Raum fur die Subjektivitat 
der Interpretation often liegt, da Bach nur das Kyrie und Gloria beziffert 
hat, und da von ihm selbst auf den 300 Seiten, die die Partitur einnimmt, 
nur hier und da ein forte oder piano und Tempo angegeben ist; zweitens 
ist zu erwSgen, daft unter zehn Dirigenten, soweit sie Personlichkeiten 
sind, kaum zwei einigermaCen gleicbe, geschweige denn identische An- 
forderungen fur die Ausfiihrung im Detail haben konnen. Es stehen also 
aufier der reproduktiven bzw. konproduktiven Begabung des Dirigenten 
noch im Vordergrund: ernster Arbeitswille und die Fahigkeit, seinen eigenen 
{.subjektiven") Pulsus und Geschmack durch eine bestimmbare Sachkenntnis 
und andere kunstlerische Verantwortungskriterien zu lSutern. 

Der Continuo. Bekanntlich bringt die grofie Bach-Ausgabe die 
Bezifferung des Generalbasses nur bis zum Credo exclusive. Wie schon 
oft, so vor allem im Bach-Jahrbuch 1904 bemerkt worden ist, besitzt die 
Berliner Bibliothek ein Autograph des Credo-Basses aus der Hand Philipp 
Emanuels, und es fehlt nicht an Vertretern der Ansicht, dafl die Ziffern- 
angaben von J. S. Bach selbst herriihren. Auf alle Ffille wird der Orgel- 
part des Credo bei der Auffiihrung unter Philipp Emanuel in der ein- 
schlMgigen Beziehung mustergiiltig aufgefuhrt worden sein, da Philipp 
Emanuel einerseits ein Kind der GeneralbaOzeit war und uberdies als 
Generalbassist ein besonderes Ansehen genoB. Man vergleiche — um 
ein instruktives Beispiel zu nennen — gleich den Beginn des Credo, wie 
wir es in der modernen Tradition zu horen gewohnt sind, mit den Angaben 
des Autographs. Gegeben sind zunachst nur zwei Linien: der langwertige 
Tenor und der viertelwertige InstrumentalbaB. Da sind wir es gewohnt, 
eine der Erganzungsstimmen in paralleler Dezimen- bzw. Sextenfuhrung (in 
der gleichen Viertelbewegung) zu horen. Das Autograph aber verlangt 
liegende Harmonieen, die von halbem zu halbem Takt (in ganzen Noten 
mensuriert) wechseln. Prinzipiell l&flt sich scheinbar gegen den Einfall, 
mit parallelen Dezimen und Sexten zu operieren, nichts einwenden; und 
solange im Chor der Tenor allein beschaftigt ist, klingt auch die 
Parallellinie wie ein sinngemafies, zwangloses Supplement; dann aber, 
wenn der Chorbafi und gar der -alt dazukommen, ist's mit der Parallellinie 
bzw. mit ihrer Moglichkeit aus, und das ganze erste Credo erscheint dann 
in einem wesentlichen Teile seiner Physiognomie entstellt; denn zu dieser 
gehort es, daO sich die gleich im ersten Takt einsetzende Viertelbewegung 
in rhythmischer Ostination ohne eine einzige Unterbrechung bis zum 
Schlufi durchsetzt und sich so als etwas Besonderes abheben will, indem 
sie samtliche ubrigen (sieben real konstitutiven) Stimmen ihrer eigenen 
Polyrhythmie iiberlafit. Diese Intention spricht auch deutlich aus den 
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Ziffern des Berliner Autographs. Beispiele dieser Art, daB sich namlich 
fiir die Auslegung des zifferlosen Generalbasses das Berliner Autograph 
als Regulativ unseres Ziffernsubjektivismus empfiehlt, lassen sich mehrfach 
anfuhren. Eine scheinbar groBere Freiheit im Harmonisieren hat man 
vom Sanctus ab. Da fehlen zuverlassige Ziffern vollig. Harmonisch 
mehrdeutig ist hier indes der GeneralbaB nur in den Arien, im Benedictus 
und Agnus Dei und auch an einzelnen Stellen des Et in Spiritum, — 
sonst findet man vom Sanctus ab fast uberall in den Stimmen des Chors 
und Orchesters eindeutige Direktiven. (Die hier und da offenen Fragen 
des Dona nobis pacem werden ja im Gratias durch Bachs eigene Be- 
zifferung beantwortet.) 

Die Phrasierung. In der Behandlung der HauptzeitmaBe bestehen 
— soweit diese nicht von Bach selbst angegeben sind — kaum prinzipielle 
Verschiedenheiten der Auffassung. Der sogenannte Temposubjektivismus 
bezieht sich mehr auf ritardandi und accelerandi. Dem Einen erscheinen 
ritardandi oder kleine ritenuti mitten im Satz bei Gliederungskadenzen ge- 
eignet, die Ubersicht iiber die groBeren Formen ad aures zu bringen. Ein 
Anderer verwirft dies als etwas Modernisierendes usw. Was man vom 
einzelnen Dirigenten verlangen kann, ist hier vor allem Konsequenz, eine 
folgerichtige Erfiillung und Einhaltung seiner Forderungen, wie sie ihm 
selbst Ausdrucksgefiihl und Stilkenntnis bei der Durcharbeitung des Stoffes 
diktiert haben. Herauszuheben sind drei strittige Stellen der Messe: der 
Ubergang aus dem 8 / 8 - des Gloria in den 4 / 4 -Takt, ferner der Ubergang 
aus dem Adagio des Et exspecto in das Vivace und endlich der AnschluB 
des Pleni ( 8 / 8 ) an das Sanctus ( 4 / 4 ). Den zweiten Fall bespricht Rietz in 
seinem Vorwort (Bach-Ausgabe pag. XVII). Gegen seinen Vorschlag: den 
halben Auftakt (den neuen Einsatz des ersten Soprans) zu accelerieren, 
ist einzuwenden, daB an dieser Stelle der InstrumentalbaB abschlieBenden 
Charakters ist, daB in ihn das Adagio ausmiindet, daB er zugunsten des 
ersten Soprans bzw. des neu ansetzenden Chores nicht seine Natur fur 
die zwei Tone andern soil. Falls das Adagio piano gehalten wird — und 
das verlangt die Mystik dieses kurzen kontrastierenden Zwischensatzes — 
so empfiehlt es sich, den neuen Kontrast, das Vivace, fiir den Auftakt des 
ersten Soprans nur dynamisch herzustellen, und zwar den Sopran forte 
subito zu nehmen, den InstrumentalbaB dagegen wie auch die Fullstimmen der 
Orgel piano schlieBen zu lassen. — In den beiden anderen Fallen scheint es 
auf der Hand zu liegen, das 3 / 8 (auf eins genommen) gleich zu setzen 
einem Viertel (also der Zahlzeit des 4 / 4 -Taktes). Bemerkenswert ist es 
jedenfalls, daB Bach, der alien Chorsatzen bis zum Credo das Tempo 
selbst angegeben hat, so auch die Vorschrift beim Tempowechsel im ersten 
Kyrie, gerade bei Et in terra pax kein neues ZeitmaB fordert. Und in 
der Tat ist man auch in Verlegenheit, wo und mit welcher Motivierung 
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man das bewegte GrundzeitmaB des Gloria wieder aufnehmen soil, wenn 
man beim ersten Et in terra pax mit einem ruhigen Tempo ansetzt, wie 
das Brauch geworden ist. Der Grund fur diese Zuriickhaltung im Tempo 
ist zu verstehen aber nicht zu billigen: der Friede, der Stimmungsbegriff 
„pax a soil sich auch im ZeitmaO ausdriicken. Dem aber widerspricht, 
daO bei und nach der Ruckkehr ins rasche ZeitmaB — wo immer sie 
stattfinden mag — »pax" im Text bis zum SchluB bleibt; auBerdem sorgt 
Bach selbst beim ersten Auftreten der Worte Et in terra pax schon 
hinreicbend fur den Kontrast durch die dreimal ruhigere, schwebende 
Figuration. 

Reich an VerstoBen gegen den Stil ist die heutige Dynamik mit 
ihrem Mannheimer crescendo bei Bach. Hier ist auf den aufruttelnden 
Essay von Alfred HeuC (in der Riemann-Festschrift pag. 433 ff.) zu ver- 
weisen. Was die h-moll Messe speziell anlangt, so ist man's namentlich 
bei Sequenzen gewohnt, ein Mannheimer crescendo vorgesetzt zu bekommen. 
Ein instruktives Beispiel ist die Sequenz im Pleni pag. 268. — Ferner hat 
sich in den Neuausgaben altklassischer Musik die moderne Uberladung 
mit dynamischen Zeichen breit gemacht. Indes wirkt mindestens in Bachs 
langlinigen Forte- und Allegrosatzen das immerwahrende Wechseln in der 
Dynamik mit kleinen Diminuendi und Crescendi zerbrockelnd und daher 
ermudend. 

Die Besetzung. Nach beiden genannten Ausgaben der h-moll 
Messe singt in den vierstimmigen Chorsfitzen der sonst geteilte Sopran 
regelmafiig unisono, also auch dort, wo Bach selbst nur den zweiten 
Sopran verlangt, wie im Qui tollis und Crucifixus. Das ist gewiC keine 
Kriminalsache; doch empfiehlt es sich speziell im Crucifixus den ersten 
Sopran aufzusparen als eine neue und frische Farbe fiir Et resucrexit. — 
Die Besetzung der Holzblaser diirfte bei Auffiihrungen der h-moll Messe 
nach den Aufklarungen unserer Musikgelehrten, wohl iiberall chorisch vor- 
genommen werden. Doch wenn man den Hornpart des Quoniam auf 
Trompete (fiir die hohen Lagen) und Horn (fiir die tiefen Lagen) verteilt, 
so ist das ein arges MiBverstandnis, wenn man sich da auf Kretzschmars 
„Erlaubnis* stiitzt. In den Regiekosten der h-moll Messe spielt die An- 
schaffung eines Homes in D keine Rolle, und das um so weniger, als man 
es auch sonst fiir die Auffiihrungen altklassischer Musik braucht. Das 
gleiche gilt fur die Trompeten in D. Und obgleich jedermann weiB, daB 
mit unseren B- und C-Trompeten bei Bach nicht auszukommen ist, stoBt 
man sogar in groGen Musikstadten auf die straflichste Indolenz in dieser 
Frage. Ein instruktives Beispiel: in dem gedruckten (!) Orchestermaterial 
der Kantate „Nun ist das Heil" in der Bearbeitung von G. Schreck wird 
von der Trompete, wo sie das Thema iibernimmt, der charakteristische 
Sprung der Climax in die Obersept einfach als Untersekunde verlangt 
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(nicht einmal mit der Angabe „ossia ft ). Ein Gesangverein, dessen Budget 
den kleinen Posten von Trompeten wirklich nicht vertragt, der kann auch 
sein Notenmaterial nur auf einer Auktion erstehen, kann seine Solopartieen 
nur mit Dilettanten besetzen und sollte daher die h-moll Messe uberhaupt 
sein lassen. — Auch mit dem KontrabaB, sofern dieser uber kein Kontra-C 
verfugt, ist's eine faule Sache. Denn die beruchtigten w Sept-Retouchen" 
sind selten durch das linienrichtige Orgelpedal gut zu machen. Doch in 
grofieren Orchestern besitzen heute wohl iiberall mindestens zwei Kontra- 
bassisten das Kontra-C. — In einer anderen Besetzungsfrage hat Schweitzer 
in seinem Bach-Buch den Grund zu schweren MiBverstandnissen gelegt. 
Es handelt sich um das Confiteor. Ich meine hier nicht die Frage, ob der 
Chor, wie die Bach-Ausgabe will, nur von der Orgel zu begleiten ist 
(inklusive Continuoinstrumente), oder ob, wie Schweitzer will, die Orcbester- 
stimmen auszuschreiben seien, analog der Besetzung des zweiten Kyrie, 
— sondern ich meine Schweitzers Rat, den cantus firmus choralis durch 
Posaunen zu verstSrken. Die erste Gegenfrage ist: Mit welchem Recht 
soil man zur Verdeutlichung des cantus firmus Posaunen fur eine einzelne 
Stelle in die h-moll Messe importieren, die gerade auf Posaunen geflissent- 
lich von A bis Z verzichtet? Darauf lafit sich nur mit der iiblichen Ad- 
vokatur „aus dem Geist der Bachschen Musikpraxis" antworten. Doch 
so gewiB auch Schweitzer ein beredter und scharfsinniger Anwalt dieser 
Sache ist, so gewiB ist es, daB die einschlagigen Satze seines Bach-Buches 
<1908, pag. 695) nicht zu jener Evidenz fuhren, daB man sie unterschreiben 
kann. Denn auch die moglichen Einwande gegen den von mir erwahnten 
Vorwurf — storendes Herausfallen der Posaunenfarbe aus dem Ganzen — 
bestehen nicht zu Recht. Moglich sind zwei Einwande: auch das Horn 
mit seiner spezifischen Farbe trete nur einmal in der ganzen Messe auf. 
Gegen diesen Einwand ware zu bemerken, daB das Horn eine ganze ge- 
schlossene Nummer, die umfangreiche BaBarie Quoniam, in konzertanter 
Weise beherrscht. Zweitens aber konnte man einwenden, die Posaunen, 
die fur die Verstarkung des Tenors im Confiteor herangezogen werden 
sollen, konnten ja, um nicht befremdend aus dem Rahmen des Ganzen zu 
fallen, anderweitig beschaftigt werden. Gegenfrage: Wo? Ohne nach- 
haltige BeeintrSchtigung ihrer Umgebung? Denn selbst fur das erste 
Credo, wo sie in der Lage waren, einen ahnlichen Dienst zu ubernehmen, 
wie ihn Schweitzer im Confiteor verlangt (klSrende Heraushebung des 
iiberdeckten, in doppeltem Metrum gesetzten cantus firmus-Chorales — hier 
im ChorbaB — ), selbst dort standen diesem einen Vorteil der Klarung 
uberwiegende Nachteile gegenuber; denn doit wiirde — es handelt sich 
um die dritte Durchfiihrung des ersten Credo — die ohnehin gedrdngteste 
synkopische Durchimitierung des Themas von den Posaunen vollig zu- 
gedeckt werden. Sie Hegt zunachst im ersten Sopran, gegen die Sexten- 
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parallelen des zweiten Soprans mit dem Alt, dann der zweiten Violinen 
gegen die ersten. Im allgemeinen aber ist in dieser ganzen Posaunen- 
frage naturlich nicht die Hauptpr&misse Schweitzers zu vergessen, dafi 
namlich die genannten Intonationen „auch von dem Horer, der darura 
weiB, nicht vernommen werden konnen, wenn den Singstimmen keine 
Instrumente (Posaunen, siehe Anm. 13) zu Hilfe kommen". Die Ver- 
nehmbarkeit des ganztaktigen Intonationstenors im Confiteor hat vor allem 
Bach selbst durch die Art des Satzes der iibrigen Stimmen ermoglicht. 
Man sehe sich (Part. pag. 225, 226) die Lagenverhaltnisse der iibrigen 
(konstitutiven) Stimmen an: der Tenor wird hoch gefiihrt, die iibrigen 
Stimmen sind grofitenteils tief gelegt und aufierdem in bewegter Rhythmik. 
Dann aber ist es eine Sache des Dirigenten, mit dem Tenor bis dahin 
asthetische Okonomie zu treiben, ihn nicht einmal im primaren Kontra- 
punkt, geschweige denn im sekundaren zur Hergabe aller erdenklichen 
Kraft zu veranlassen, wie man dies oft zu horen bekommt. DaB sich bei 
normaler Besetzung des Chores die ganztaktige Intonation des Confiteor- 
Tenors vollig klar abheben kann, ohne daB die iibrigen Stimmen aus 
ihrem eigenen Forte des Bekenntnisses zuruckzutreten brauchen, zeigte zur 
Evidenz die Auffiihrung unter Keu filer. Und da alle hier ausgesprochenen 
Gedanken ihre Anregung der genannten Auffiihrung verdanken, so will 
ich kurz einige ihrer charakteristischen Merkmale registrieren. 

Den Continuo hat Dr. von Keufller, wie zu alien seinen Auffuhrungen 
von Werken mit GeneralbaB, selbst ausgearbeitet, und zwar das Credo auf 
Grund des Berliner Autographs. An Stellen thematischer Latenz, d. h. an 
Stellen, wo der Continuospieler zu thematischer Imitation oder Vorgabe 
aufgefordert erscheint, ist die h-moll Messe bekanntlich nicht uberreich. 
Sie finden sich hauptsachlich im Christe eleison, im Incarnatus und Agnus 
Dei. Dort erklangen auch die Imitationen, die Keufiler in seiner Be- 
herrschung des Kontrapunktes zwanglos hingesetzt hatte, und die Prof. 
KliSka an der Orgel durch fluBerst fein abgewogene Kombinierung der 
Register bzw. Manuale zu ihrer naturlichen Geltung brachte. Uber die 
Phrasierung des KeuBlerschen Chores sei vor allem festgestellt, daB sie 
auf jener seltenen Hohe steht, wo auch das sorgfaltigst zubereitete Detail 
nicht mehr als Detail gehort wird, wo die Selbstverstandlichkeit der 
Leistung so einleuchtend wirkt, daB man nicht auf die Frage gestofien 
wird, wieviel kunstlerische Energie zur Erreichung dieses Zieles zuvor 
angewendet werden mufite. Gewohnt, vollkommen frei nach dem Gedachtnis 
dirigiert zu werden, hat KeuBlers Chor jene Unmittelbarkeit des Konnexes 
mit seinem Dirigenten gewonnen, daB seine naturlich pulsierende Lebendig- 
keit den Zuhorer wahrend der strichlosen, dreistundigeo Auffiihrung bis 
zum SchluB im Bann hielt. DaB einzelne Teile der h-moll Messe, min- 
destens das Cum sancto von Bach auf eine gewisse Bravour angelegt sind, 
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wird auch der klerikalste Bachverehrer nicht leugnen. „Uber der Sache 
stehen* heifit hier: seinen Part nicht allein nach der artistischen Seite 
vollkommen beherrschen, sondern auch vom geistigen Element der groBen 
Jubilation so durchdrungen sein, daC die silbenarmen und toneuberreichen 
Koloraturfugen nicht der gewohnlichen Gefahr unterliegen: als Chorsol- 
feggien zu erscheinen. — Von der Dynamik sei nur kurz erwfihnt, daO es 
kein Mannheimer Crescendo gab, ohne dafi es dabei an groflten, weit aus- 
holenden, indes nur phrasenweise angelegten Steigerungen fehlte. Wo 
solche von Bach — ohne besondere Angabe dynamischer Zeichen in der 
Originalpartitur — verlangt werden, ersieht man am besten aus seiner 
Instrumentierung, aus dem Aufsetzen bzw. Aussparen von Farben. Als 
ein besonderes instruktives Beispiel fiir die Anlage eines solchen Bachschen 
Crescendos kann das Gratias gelten. Hier, wie in dynamisch ahnlich ge- 
bauten Partieen bedient sich KeuDler eines Steigerungsmittels, das man 
etwa als ^Terassendynamik" bezeichnen konnte. Beim geschilderten Konnex 
zwischen Chor und Dirigenten vertragt man auch ohne Ermudung die un- 
mittelbare Aufeinanderfolge der drei grofien Forte- und Allegrochore in 
demselben einen D-dur: Et exspecto, Sanctus mit Pleni, Osanna. Dies ist 
besonders zu registrieren, weil es Brauch ist (siehe die Einrichtung 
Kretzschmars), das erste Osanna zu streichen, d. h. das Osanna nur 
einmal, und zwar nur nach dem Benedictus zu bringen und so die ge- 
schlossene da capo -Form, zu der sich das Osanna und Benedictus zu- 
sammentun, aufzuheben. 

Die leicht ansprechenden Trompeten in D und das Horn in D waren 
von der Firma Gebruder Alexander in Mainz gestellt. Die hohen Trom- 
petentriller und ihre hoch gefuhrte Thematik boten miihelos einen der 
charakteristischen Reize des Bachorchesters. 

Alles in allem bedeutete die Prager Auffuhrung der h-moll Messe 
unter Keufiler einen neuen Sieg Bachs in Osterreich. Das sonst im 
grofien, internationalen Musikleben mit Recht gut renommierte katholische 
Prag hatte sich bisher Bach recht fern gehalten. Von Bachs Kantaten 
war bis vor drei Jahren in Prag iiberhaupt vordem keine aufgefuhrt worden. 
Und wie es um die Wurdigung der Verdienste Keufilers bezuglich der 
Bachfrage in Prag gestellt ist, wurde bereits Eingangs erwahnt. 
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EINE ANTIKE SYRINX AUS DEM RHEINLAND 

VON DR. FRIEDRICH BEHN IN MAINZ 



Die Sammlung Niessen in Koln besitzt eine eigenartige Panspfeife 
aus Ton, die auF Tafel CVIII des neuen monumentalen Katalogs 
nur sehr ungunstig abgebildet ist (No. 3231). Der Besitzer des 
durch seine tadellose Erhaltung besonders wichtigen Stuckes hat mir in 
liebenswurdigstem Entgegenkommen die musikalische Untersuchung und 
neue Publikation des Instrumentes ermoglicht. 1 ) 

Die Syrinx besteht aus weiflem, niederrheinischem Pfeifenton. Der 
Gang der technischen Herstellung ist noch deutlich erkennbar: aus der 
Tonmasse wurde zuerst eine massive Platte geformt mit der stumpfwink- 
ligen Umbiegung am oberen Ende; die untere Kante wurde von der Ruck- 
seite leicbt abgeschrSgt. Mit einem Bohrer oder hohlen Stabe wurden 
dann die acht Pfeifen sehr sauber und gleichmaOig ausgestochen, wobei 
sich der Ton auf der Oberflfiche leicht gehoben und dieser eine flache 
Kannellierung gegeben hat. Die Gange wurden der ganzen LSnge nach 
durchgestoCen und die Offnungen am unteren Ende mit Ton wieder zu- 
gestrichen. Die Gange am oberen Teil der Flote, die als Einblaselocher 
dienten, wurden in gleicher Weise mit einem Instrument ausgefuhrt, dessen 
Querschnitt die Form eines flachen Kreissegmentes hatte. Die Offnungen 
sind an ihrem oberen Ende etwas breiter als am unteren; hier ist der am 
Rande herausgedriickte Ton wulstig stehen geblieben. Die den Einblase- 
lochern gegenuber liegenden Kanten der Pfeifen sind etwas zugestrichen, 
so dafi sehr scharfe Schneiden entstehen, an denen die Luft sich bricht: 
wir haben hier also sogenannte Flageolettmundstiicke. 

Die Breite des ganzen Instrumentes betragt 16 cm. Die Lange der 
Mundstiicke in dem oberen umgelegten Teil verjiingt sich von 3,7 auf 3 cm. 
Die innere Lange der Flotenrohre, vom Loch aus abwSrts gemessen, be- 
tragt 7,6; 7; 6,5; 6,2; 5,9; 5,4; 5,1 und 4,7 cm. 

Die Untersuchung der Tonalitat der Syrinx ergab die folgende 
Stimmung: 

es, f, fis, g, gis", a, b, c; 

also eine chromatische Skala mit Ausnahme des ersten und letzten Tones, 
die von ihrem Nachbar um einen volleri Ton differieren. DaB die Flote 
trotz der Kiirze ihrer Rohren verhaltnismafiig tief im Ton steht, ist eine 
Folge ihrer Konstruktion, da ^gedackte", d. h. am unteren Ende geschlossene 
Pfeifen eine Oktave tiefer stehen als offene gleicher Lange, eine Erscheinung, 



■) Siehe die Abbildung unter den Beilagen dieses Heftes. 
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deren physikalische Grundlage leicht erkennbar ist. Der Ton der Syrinx 
spricht dank der Form der Mundstucke leicht und sicher an; geringe Ton- 
schwankungen sind mittels veranderten Ansatzes leicht auszugleichen. Mit 
einiger Anstrengung ist auf der Syrinx durch w Uberblasen" noch eine 
zweite Tonreihe zu erzeugen, die eine Duodezime hdher steht als die 
erste (bei offenen Pfeifen wiirde die Differenz eine Oktave betragen); doch 
sind diese Tone, besonders die hochsten, unertraglich schrill. 

Ganz abweichend ist eine zweite in Deutschland gefundene Syrinx 
konstruiert, die aus dem Spat-Latfcne-Grabfeld von Klein-Kuhnau (Dessau> 
stammt (Seelmann, Zeitschr. fur Etbnol. XXXIX [1907], S. 189, Fig. 39). 
Dieses Instrument zeigt gegenuber dem Kolner Exemplar einen weniger 
vorgeschrittenen Typus: fiinf (nicht erhaltene) Schilfrohre verschiedener 
LMnge werden unten durch ein abgerundetes und einfach verziertes Stuck 
Harz zusammengehalten. Ein besonderes Mundstuck ist also nicht an- 
zunehmen; das Instrument wurde angeblasen, indem man die Pfeifen 
senkrecht stellte und gegen die gegenuberliegende Kante blies, also in 
derselben Art, wie man einen hoblen Schlussel als Pfeife verwendet. Die 
absolute Tonhohe des Instrumentes ist naturlich ohne Kenntnis der Rohren- 
langen nicht mehr festzustellen; doch ist die Langendifferenz der einzelnen 
Pfeifen, verglichen dem Kolner Exemplar, derart, daD man eher auf 
diatonische als chromatische Stimmung wird schlieDen mussen. Auch die 
vortrefflich erhaltene holzerne Syrinx aus Alesia (Th. Reinach, Pro 
Alesia 1907, Mai; Revue arch. 1907, I S. 322) hat diatonische Stimmung. 

Die Syrinx gait den Alten meist als phrygischen Ursprungs; als Er- 
finder werden Kybele oder Marsyas genannt. In der Literatur begegnen 
wir ihr zuerst in den Handen der Troer (Ilias XVIII 525). Eine andere 
Version bezeichnet die Syrinx als arkadisch, und auf den Munzen dieser 
Landschaft erscheint sie als Landeswappen. Nach Pollux (Onom. IV 77) ist 
die Syrinx das Nationalinstrument der Kelten und der Bewohner der Inseln 
des Ozeans. In Wahrheit ist die Pansflote ebenso wie die einfache Flote 
ein ganz allgemeiner w V61kergedanke a . Wir begegnen dem Instrument 
noch heute bei den Negern Afrikas und in Australien und ganz ebenso 
bei den Indianern Nordamerikas und in altperuanischen Grabern, vielfach 
in doppelter Anordnung der Pfeifen, wobei dann die eine Reihe offen, die 
andere gedeckt ist, so daft eine primitive Zweistimmigkeit im Oktavintervall 
entsteht (Stumpf, Anfange der Musik S. 37ff„ 86 ff., Abb. 2). Auch in 
Mitteleuropa finden wir die Syrinx heute noch in Sachsen und Paris bei 
den Austrfigern des Morgengebacks. 



£ 1 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



REVUE DER REVUEEN 



Aus deutschen Musikzeitschriften 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUS1K (Leipzig), 79. Jahrgang, No. 48 bis 80. J ah r- 
gang, No. 2 (28. November 1912 bis 9. Januar 1913). — No. 48. „Albert Lortzing 
und seine jRegina*." Mit drei ungedruckten Briefen. Von Georg Richard Kruse. 
„Eine patriotische Festoper fehlt im Spielplan unserer Biihnen und nun die Hundert- 
jahrfeier des Befreiungskrieges fcevorsteht, sei nachdrucklich auf ,Regina* hin- 
gewiesen, in der die grofie Zeit wieder lebendig wird auf der Buhne, wenn aucb 
nicht in ihrer hoben historischen Bedeutung, so doch in schlichten Bildern, die an 
die Konigin Luise, an die Schlacht an der Katzbach, an Not und Sieg des grofien 
Jabres erinnern. Der Einzug der schlesischen Armee mit Blucher an der Spitze, 
unter den Klangen des Yorkscben Marsches, was seinerzeit als ein ztemlich uber- 
flusstges, fremdes AnhSngsel angesehen wurde, wird heut eine begeisternde Wirkung 
uben. tt — »Die Vertreter der leicht zuganglichen religiosen Vokalmusik in Deutsch- 
land und Deutsch-Osterreich." Von Emil Krause. Interessante Zusammenstellung, 
die u. a. auch die Passionsspiele berucksichtigt. — No. 49. „Wagner wider 
Parsifalmonopol." Referat uber die Aussprache, die die Gemeinnutzige Gesellschaft 
in Leipzig zugunsten des Parsifalschutzes herbeigefuhrt hatte und in der Moritz 
Wirth „die Grundlage der ganzen Monopolbewegung, den angeblicben Willen 
Wagners, dafi der Parsifal nur in Bayreuth gegeben werden solle", einer Kritik 
unterzog. Wirth pliidiert fur ein Parsifalgesetz und fur die Scbaffung der Posten 
eines Reichsparsifalkommissars, dem die Parsifalkommissare der Einzelstaaten 
unterstSnden; eine wichtige Aufgabe dieser Kommissare ware es, durch Verein- 
barung Oberproduktion an Parsifaltbeatern zu verhuten. Im ubrigen solle der 
Parsifal nur da aufgefuhrt werden durfen, wo ein Wagnertheater zur Verfugung 
stehe, dessen innere Einrichtung und auQere landschaftliche Lage dem Bayreuther 
Hause nachgebildet sei. Ein geeignetes Parsifalgesetz solle der Anfang einer 
umfassenden Kunstgesetzgebung sein. — No. 50. „Klavierschulen der Konser- 
vatorien und Musikakademieen.** Unzeitgemafie Betrachtungen von August StradaL 
w . . . Es kommt mir . . . vor, dafi, wo sonst alle Gebiete der Wissenschaft und 
Kunst in enorm fortschrittlicher Bewegung sich befinden, wir, was die pianistische 
Kunst der Reproduktion anbelangt, seit Liszt, Bulow und Tausig einen grofien 
Ruckscbritt machten, indem die Technik als Hauptzweck und nicht als Mittel zum 
Zweck betrachtet wird und auch die Technik sich mehr und mehr Schnelligkeits- 
rekordcn, wie bei den Automobilrennen, ergibt und Schonheit, Erhabenheit der 
Technik oft mangelt und diese sich mehr wie eine manuelle Fertigkeit darstellt. 
Wehe, wenn wir wieder in die oden Kunstzeiten der Thalberg, Willmers und Drey- 
schock zuruckkehren wurden!" — No. 51/52. „Die Hundertjahrfeier der Grundung 
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. a Von Theodor Helm. — Julius 
Rietz." Ein Gedenkblatt zu seinem 100. Geburtstag von August Richard. Um 
Rietz und sein GedSchtnis in unserer Zeit stande es anders, v wenn er sich bei 
aller treuen Anhanglicbkeit an Mendelssohn der damals eben von Weimar aus- 
gehenden, so gewaltigen, aufbluhenden neudeutschen Schule um Liszt und Wagner 
begeistert angeschlossen hatte, statt sie in Voreingenommenheit und Verbissenheit 
hartnackig und eigensinnig und doch so erfolglos zu bekfimpfen." — „Briefe von 
Julius Rietz." Mitgeteilt und mit Anmerkungen versehen von Georg Richard Kruse. 
— „Meyerbeer als Briefschreiber. 44 Mit ungedruckten Briefen des Komponisten, 
darunter solchen an Varnhagen von Ense, die Rabel, Georg Beer, Schlesinger. 
Von Adolph Kohut. — „Gedanken uber den Tanz." Von Isadora Duncan. Aus der 
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„Revue Musicale S. I. M. a fibersetzt von Margarete White ley. — „ Parsifal im Kino." 
Von J. H. Wallfisch. Mitteilung des Prospektes einer englischen Filmfabrik: 
„Edison-Film No. 6045 Parsifal." — 80. Jahrgang, No. 1. „Spanische Volksmusik.* 
Von Edgar Istel. Fesselnde Plauderei fiber spanische Volksmusik und National- 
ize, besonders in Andalusien, mit interessanten Hinweisen auf den Einfiufi der 
Araber und Zigeuner auf die andalusische Musik. — No. 2. „Erinnerungen aus 
meiner Kindheit." Von Camille Saint-Saens. Ubersetzung aus der ^Revue 
Musicale S. I. M." von Margarete Whiteley. 
NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 33. Jahrgang, Heft 24 bis 34. Jahrgang, Heft 7 
(19. September 1912 bis 2. Januar 1913). — Heft 24. Dieses Festheft zur Er5fPnung der 
neuen Stuttgarter Hoftheater enthllt die folgenden Artikel: „Die neuen Stuttgarter 
Hoftheater"; „Vorstande und Singer der Stuttgarter Hofoper," von Oswald Kuhn; 
„Die Entstehung einer Opernpremiere. Aus dem Tagebuche eines Opernregisseurs," 
von Emil GerhSuser; „ Richard StrauB und die Lex Parsifal," von Oswald Kuhn. 

— 34. Jahrgang, Heft 1. „Musik-KuItur." Ketzerische Sommer-Gedanken von Wili- 
bald Nagel. „. .. DafJ ein moderner Staat fur kulturelle Zwecke jemals so viel 
vibrig haben wiirde, seinen wenig bemittelten Burgern den Besucb von Muster- 
auffuhrungen Beethovenscher Symphonieen freizugeben, das glaubt wohl nur ein 
Narr. Ich meine also, es komme alles darauf an, das Publikum soweit als m5g- 
lich zu erziehen, ehe wir Beethoven-Hauser bekommen. Durch die Errichtung 
von der Kunst geweihten Tempeln allein heben wir die Ur sac hen unseres fluch- 
tigen und mangelhaften MusikgenieQens nicht auf. Eine Vertiefung des heu- 
tigen Musikunterrichtes tut dringend not; sie wird die Allgemeinheit nicht 
heben, wohl aber die Bildungsbedurftigen, und wird vielleicht das BewuBtsein 
daffir wecken oder stSrken, daB die Musik kein Luxus, sondern ein Kulturfaktor 
ist, der der groBten Berucksichtigung bedarf. Die Kunst uberhaupt steht in Ge- 
fahr, unserer Zeit aus dem BewuBtsein zu kommen ..." — „Die Psychologie der 
musikalischen Obung." Von Semi Meyer. X: Die Kunst des Lernens und des 
Lehrens. „Nicht nur das Lehren ist eine Kunst, auch das Lernen ist eine solche, 
und zum GenuB am Lernen kommt nur der, der die rechte Lernkunst erwirbt. 
Die Freude am Lernen braucht der am Konnen nichts nachzugeben." „Die Kunst 
des Lehrens ist die Kunst, Interesse zu erwecken und zu erhalten. Der FleiB ist 
AusfluB des Interesses. Wo er das nicht ist, da ist er nicht viel wert." — w Metro- 
nombezeichnungen klassischer Klavierwerke." Von Otto Urbach. Ill: Die Par- 
titen Joh. Seb. Bachs. — „Heinrich Schwartz." Von Oswald Kuhn. „Heinrich 
Schwartz gehort zu den ausgezeichneten Vertretern seiner Kunst. Als Klavier- 
spieler darf man ihm die Palme des Vollkommenen in des Wortes hoher Be- 
deutung reichen. Seinem Spiel fehlt das AuBerlich-Blendende, Dupierende, wih- 
rend es innerlich ebenso beseelt, schon, von echtem Feuer durchgluht ist, wie es 
durch hochste, man mochte sagen, subtilste Technik sich kennzeichnet . . . Kom- 
positorisch zeigt sich Schwartz als interessanter, geschmackvoller, nobler Musiker." 

— Salomea Kruceniski." C. Droste bezeichnet w die Kruceniski als die zurzeit 
bedeutendste dramatische SSngerin Italiens." — B Fanny Persiani." Gedenkblatt 
zum 100. Geburtstag (4. Oktober) der einst hochgefeierten italienischen Opern- 
sangerin. Von — ste. — „EmanueI Schikaneder." Zu seinem 100. Todestage 
(21. September). Von Egon von Komorzynski. — „Einweihung und Eroffnung 
der Stuttgarter Hoftheater." Von Oswald Kuhn. — Heft 2. w Die Perseus-Statue 
des Benvenuto Cellini." Ein unbekannter Reisebrief Franz Liszts an Hector 
Berlioz. Von Julius Kapp. Eine „Vision, die am 30. November 1838 in Florenz 
von Liszt aufgezeichnet und an Hector Berlioz gerichtet ist. Berlioz hatte bekannt- 
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lich die Lebensschicksale des beruhmten italienischen Goldschmieds Benvenuto 
Cellini in seiner gleichnamigen Oper verwertet. Diese war am 3. September 1838 
in der Pariser Oper vom Publikum mit sehr gemischten Gefuhlen aufgenommen 
und nach wenigen Wiederholungen endgiiltig abgesetzt worden. Liszt bricht hier 
in seinem Reisebrief fur das Werk seines Freundes eine Lanze; zunSchst aller- 
dings ohne greifbaren Erfolg, denn bekanntlich sollte es ihm vorbehalten bleiben, 
erst 14 Jahre spacer im kleinen Weimar Berlioz' , Benvenuto Cellini* zu neuem 
Leben zu erwecken." — „TonsatzIehre. a Von M. Koch. Die Vorausnahme (Anti- 
zipation). — „Jubiiaum der Leipziger Thomasschule." Von W— n. „...Allsonn« 
abendlich zieht ein Strom von dankbaren, musikempfanglichen Menschen um die 
Mittagsstunde in die Thomaskirche und lauscht hier den wundersamen Kl&ngen 
selten schoner und herrlich zusammenklingender Knaben- und JungmSnnerstimmen, 
die von gleicher Stelle auf der Orgelempore nun schon seit Jahrhunderten und, 
so hoffen wir, auch in ferner Zukunft ihre religiosen GesSnge erschallen lassen." 
— ^Johannes Brahms und Hermann Levi. 1 * Von Anna Ettlinger. „In ihrer 
Begeisterung fur die alten groflen Meister hatten Brahms und Levi sich gefunden. 
Ein neuer groBer Meister, der die gewohnten Bahnen verlieB, hat sie getrennt." — 
„Clemens von und zu Frankenstein. Der neue Intendant der Hoftheater in 
Munchen." Von Franz E. Will man n. — „Ernst v. Schuch-Feier in Dresden." Von 
Heinrich Platzbecker. — „Das Silcher-Museum in Schnaith." Von E. R. — Heft 3. 
„Ariadneauf Naxos. a Bericbt uber die Urauffuhrung. Von Oswald Kiihn. „...StrauB 
vereinfacht seine Motive in der Ariadne fast noch mehr als fruber. Aber was weiB 
er wieder daraus zu machen! Hier liegt seine Starke, seine durchaus genialische 
,Erfindung*. Und ein charakteristisches Geprfige, der dramatischen Situation oder 
dem Gedanken entsprechend, tragen auch die musikalisch ,einfachsten* Motive. 
In den Liebesszenen geht er manchmal bis zum Empflndsam-Volkstumlichen zuruck 
und baut dann ein symphonisches Gemalde von einer Pracht, Schonheit und SuBe 
darauf auf, wie sie unter den Heutigen nur ihm allein eigen sind. Das ist echter, 
wahrer StrauB . . . a — „Zur Regie der jAriadneV Von Hans Winand. „ . . . Das 
Resultat ist: die Kulisse setzt sich streckenweise in Gegensatz zur Musik. Sie 
entzuckt zu Anfang; sie beginnt zu storen, wenn die Ariadne-Musik zu den Hohen 
reiner, vergeistigter Tragik emporgleitet; sie entzuckt wieder, wenn in ihrer Mitte 
die Zerbinetta-Szenen abrollen, und sie wird aufs neue Fremdkorper, wenn Ariadne 
die Commedia zuruckdringt, wird in den letzten Szenen von dem suBen Wohlklang 
dieser Musik iibertont und verneint. Reinhardt ist sich dieser Schwierigkeit vollauf 
bewuBt gewesen, was sich darin zeigt, daB er in den Hohepunkten die Kitsch- 
dekoration unauffallig verschwinden laBt . . . u — ^Richard Straufi als Personlichkeit." 
Vortrag, gehalten anlafllich der Stuttgarter StrauB-Festwoche von Max Steinitzer. 
Verfasser sagt u. a.: „Jenen Idealismus ohne Spur von Uberspanntheit, jenen Zug 
der Reinheit, der, im hochsten Sinne so zu nennenden Harmlosigkeit, Leichtigkeit, 
Gewichtlosigkeit, das Abstreifen jedes Geistes der Schwere, dies mochte ich, mit 
Einrechnung einer besonderen personlichen Note suddeutschen Temperaments und 
Humors, ,das StrauBische* nennen. In der gleichen Art wie der Charakter so 
vieler groBer Manner der Vergangenheit, aber, da StrauB in seiner Vollkraft unter 
uns weilr, noch lebendiger und unmittelbarer, gibt es uns die Gewahr, daB das 
kunstlerisch Geniale voll vereinbar ist mit dem Gesunden, dem ethisch Guten, 
Schonen und GroBen, mit den Ideen der Pflichttreue, der Wahrhaftigkeit, Gute 
und Vornehmheit. Und so bleibt StrauBens Personlichkeit geradezu eine Starkung 
und Erquickung unseres ethischen BewuBtseins." — w Metronom-Bezeichnungen 
klassischer Klavierwerke.** Von Otto Urbach. (SchluB.) Uber die Partita No. 3 
XII. 11. 19 
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in a-moll von Bach. — „Pfltzner und die franzosische Musik in Strafiburg." Von 
Gustav Altmann. Zuruckweisung der unberechtigten A n griff c auf den Kunstler. 
— „Ein Konzertskandal in Frankfurt a. M. a Von Rudolf Kastner. Ober den 
Zwist der Frankfurter Zeitung mit der Museumsgesellscbaft. — Heft 4. „Zur Text- 
frage von Mozarts ,Don Juan* (zugleich eine Entgegnung).* Von Ernst Heine- 
mann. Polemisiert gegen die zuerst in der „Musik tt erschienene Abhandlung uber 
Operntextubersetzungen von Gustav Brecher, in der u. a. auch die „Don Juan"- 
Obersetzung Heinemanns kritisiert worden war. — w Tonsatzlehre." Von M. Koch. 
(Fortsetzung.) — „Nachklange von der Straufl-Woche in Stuttgart.* Von Oswald 
Kubn. — w An Hugo von Hofmannsthal." Offener Brief von Hans Schilling- 
Ziemssen. „ . . . Sie haben dadurch, dafi Sie den Rahmen dieses Werkes schufen, 
kulturelle Arbeit getan, fur die Ihnen niemand dankbarer sein mufi als das nach 
aufien scheinbar so gluckliche und darum so viel beneidete, innerlich aber oft so 
bitter durch Unverstindnis und Verkennung gekrSnkte Volk Ihrer kunstlerischen 
Zeitgenossen . . . a — „Grete Wiesenthal." Von L. Andro. — „Emilie Kaulla f.* 
Von Tony Canstatt. — „Edgar Tinel f" Von Gaston Knosp. „Sein tief-frommes 
Wesen bewirkte es, dafi er sich sozusagen ausschliefilich der Kirchenmusik 
widmete. Technisch in jeder Hinsicht edel, weisen doch seine Werke einen 
Mangel an Individualist auf, dem es zuzuscbreiben ist, dafi sie in grofieren Kreisen 
wenig Eingang fanden. Wollte man ihn in wentgen Strichen skizzieren, so konnte 
man ihn als einen durch Wagner erzogenen Mendelssohn darstellen. a — Heft 5. 
„Die Klavierauszuge der Werke Wagners in der Neuausgabe der Originalverleger.* 
Von August Richard. — „M6rike uber Guglers Textubersetzungen von Cosi fan 
tutte und Don Juan." Von Otto Guntter. Nachdruck aus dem 16. Rechenschafts- 
bericht des SchwSbischen Schillervereins. — „Verdi als Mensch in seinen Briefen." 
Von Ernst Stier. — Heft 6. w Moderne Operntexte." Von W. Aron. „Wenn 
wir nach einer Opern musik dursten, ist es nur logisch, festzustellen, was wir 
dann von einem Operntexte verlangen mussen. Der Operntext mufi zunSchst 
ein dramatisches Kunstwerk sein, er mufi als solches dramatische Einheit besitzen . . . 
Da der Verstand die menschliche Fahigkeit ist, an die sich der Dichter mitteilen 
kann, mussen wir vom Operntexte wie von jedem Drama gedankliche Einheit 
fordern, das, was Wagner die dichterische Absicht nennt, was wir heute mit psycho- 
logischem Problem bezeichnen wurden.* Aber der Dramatiker darf „fur die Oper seine 
dichterische Absicht nicht allein im Worte aussprechen. Er mufi dem Musiker 
Empflndungsinhalte ubergeben, die dieser allein vergegenwgrtigen kann. Er mufi 
bei der ,gefuhlsverstandlichen Darstellung des Gegenstandes im Drama* Aufgaben 
fur den Musiker, Anforderungen an ihn stellen. Seine gedankliche Einheit darf 
nicht in theatralischen EfPekten und nicht in logischen Deduktionen mit Lyrismen, 
sondern in musikalischen Wirkungen ausgefuhrt werden.** — „Englische Weihnachts- 
brauche." Von Ernst Kreowski. Uber alte Schwerttanze mit Sang und Zwischen- 
spiel. — „Harmonisierung des Volksliedes im naturlichen Tonsatz." Von Julius 
Gloger. — „Zum 100. Geburtstag von Julius Rietz." Unveroffentlichte Briefe» 
mitgeteilt von Johannes Reichelt. — Heft 7. „Erinnerungen an Anton Bruckner." 
Von August Stradal. Aus den interessanten Aufzeichnungen des Verfassers sei 
der Passus uber des Meisters Wohnung zitiert: „Anfang Januar 1883 stieg ich zu 
Bruckners Wohnung empor und wurde sein Privatschuler. Der Meister bewohnte 
damals Wien I, Hefigasse No. 7 in der hochsten Etage zwei Zimmer. Im ersten Zimmer 
stand in der Mitte ein uralter Bosendorfer Flugel, dessen weifie Tasten infolge 
von Staub und Schnupftabak (Bruckner bevorzugte den Schnupftabak ,G6tter- 
melanche*) von den schwarzen Tasten sich nicht mehr unterschieden. Dann stand 
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tn dcr einen Wand eine amerikanische Zimmerorgel, ein Trayser Pedalharmonium 
mit zwei Manualen, Pedal, sechs Stimmen aus Stuttgart, an einer anderen Wand 
das Bett, daneben ein groftes Kruzifix. Vor dem Fenster ein kleiner Tisch, der 
zum Schreiben diente, aber auch wahrend der letzten Jahre als Speisetisch be- 
nfitzt wurde. Neben dem Eingang ein Waschtisch. Hier war freilich nichts zu 
sehen, was man Luxus nennen konnte. Nur das Allernotwendigste zum Dasein 
war vorhanden. Schon die Einrichtung. der Wohnung lehrte ^ntbehren*. Am 
Klavier lagen hochgeturmt Noten, unter denen mir viele Partituren Bachs, Beet- 
hovens, Schuberts und Wagners auffielen. Von Buchern besaB Bruckner damals 
nur zwei Werke, eine Bibel und eine Biographie Napoleons I. In diesen zwei 
Buchern las der Meister des ofteren und war in der Bibel so bewandert, daft er 
es an Gelehrsamkeit mit manchem Theologen aufnehmen konnte. Die Begeisterung 
fur Napoleon teilte der Meister mit Beethoven, der ja bekannterweise anfSnglich, 
ehe Napoleon Kaiser wurde, voll tiefer Zuneigung far Bonaparte erfullt war. Das 
zweite Zimmer der Wohnung war ganz und gar leer und unbewohnt. Nur in einer 
Ecke hfiufte sich ein StoB von Manuskripten, Zeitungen und Briefen zu machtiger 
Hone an. Hier lagen die Manuskripte seiner Symphonieen und Messen, vermischt 
mit Briefen Levis, Nikischs, Richters usw. und Zeitungskritiken ..." — „Ffir den 
Klavierunterricht." Von Heinrich Schwartz. Ober Chopins Etfiden op. 25. — 
„Die Psychologie der musikalischen Obung." Von Semi Meyer. XI: Der Ausdruck. 
„Das musikalische Kunstwerk ist auf die Obermittlung durch den ausfuhrenden 
Kfinstler viel mehr als jedes andere angewiesen. An die Stelle des nachffihlenden 
und nachschaffenden Ausdrucks tritt aber nur zu leicht die selbststandige Auf- 
fassung um jeden Preis. Die Sprache der Musik ist voller Andeutungen, und 
ein Notenblatt kann Geheimnisse genug enthalten, es kann aber auch hinein- 
geheimnist werden, was dem Meister fern genug geiegen hat . . . a — „Stefan Stocker als 
Klavierkomponist." Von Hans Volkmann. „. . . War er auch kein Neuerer und 
Pfadflnder in der Kunst, so war er doch ein Meister, der Eigenes in edler Form 
zu sagen wuBte. Stockers Name gehort nicht zu den gefeierten und wird nie dazu 
gehoren. Aber in dem Kreise sinniger Gemuter, die seine keusche und anmutige 
Musik lieben gelernt haben, wird er immerdar mit Ehren genannt werden. a — 
„H5chst seltsamc Manifestationen eines Barden und eines Musikanten nach ihrem 
Tode, nebst AufklSrungen fiber das Musizieren im Jenseits. a Von Leopold Hirsch- 
berg. Ober Geisterzitationen (Tristan der Barde und K. Ph. E. Bach) des Spiri- 
tisten Hornung. — ^Jacques Urlus." — „Marcella Craft." Von C. Droste. — 
„Hundertjahrfeier der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien." Von Paul Stefan. 
SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 71. Jahrgang, No. 3 bis 5 
(15. bis 29. Januar 1913). — No. 3. „Die Mangel der Versetzungszeichen und 
ein Vorschlag zur Verbesserung." Von Otto Gasteyger. (SchluB in No. 4.) 
Verfasser schliefit seine Ausffihrungen mit der Frage: „lst es nicht beschSmend, 
daft wir im Zeitalter der hochsten technischen und wissenschaftlichen Errungen- 
schaften nicht schon ISngst eine Tonschrift haben, die, unabhfingig von jeder Regel, 
direkt ablesbar ist wie unsere gewohnliche Buchstabenschrift?" — No. 5. w Musi- 
kalische Fiktionen." Unbequemes von Siegmund Piesling. I. Ober musikalische 
Renaissance, praktische Kenntnis und Pflege alter Musik und fiber Musikphilo- 
logentum. w . . . So kommt es, daB Musikstudenten Doktorhut oder Reifezeugnis 
erwerben konnen, ohne eine einzige vollstSndige Partitur jener erhabenen Alten 
erklingen gehort zu haben, fiber deren Wiedergeburt wir uns freuen sollen, wahrend 
sie doch nichts weiter als wieder gedruckt sind, wiedergedruckt in Schlfisseln, 
die es den meisten gelehrten und ungelehrten Musikern unmoglich machen, kom- 
plizierte a cappella-SStze glatt und im richtigen Zeitmafi abzulesen . . ." 

Willy Renz 
19» 
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106. Johannes Schreyer: Beitrage zur 
Bach-Kritik. Zweites Heft. Verlag: Carl 
Merseburger, Leipzig. (Mk. 1.— .) 

Der bekannte und verdiente Dresdener 
Forscher stellt laut und nachdrucklich die 
Forderung auf, dafi die historische Kritik an 
musikaliscben Werken, wie die an irgendwelchen 
anderen Kunstwerken auch, ernstlich daran 
gehen musse, die Kriterien kunstlerischer 
Technik fur ihre Zwecke dienstbar zu machen. 
Man wundert sich vielleicht im ersten Moment, 
daft das noch nicht oder noch nicht genugend 
gescheben ist. Es kommt uns selbstverstSndlich 
vor, dafi der Kunsthistoriker, der etwa Gemalde 
auf ihre Echtbeit pruft, unter anderem auch von 
der „Hand" des Meisters spricht, aus seiner 
besonderen technischen Art Schlusse zieht. 
Die ja noch so junge Musikwissenschaft hat fur 
solche Methode die Vorarbeiten noch nicht ge- 
liefert. Es gibt noch kein Werk, das die tech- 
nischen Gepflogenheiten und Eigenheiten etwa 
eines Bach zusammenstellt, das rasch und sicher 
Antwort gibt auf die Fragen: Wie bait es Bach in 
dieser oder jener Angelegenheit? Wie streng 
ist er in der Frage der Quinten- und Oktav- 
parallelen? Wie halt er's mit dem Periodenbau, 
wie mit der Fuge? Welche Art Fugen kommen 
bei ihm vor, welche nicht, die bei anderen zeit- 
genossischen Meistern vorkommen? Welche 
Eigenheiten hat sein Klavier-, sein Orgel-, sein 
Instrumentalsatz? Und derlei. Es gibt Einzel- 
untersuchungen, aber noch keine systematische 
Forschung in diesem Punkt, Forschung, die das 
ganze vorhandene Material beriicksichtigt. Hier 
liegt eine von den Herkulesarbeiten, die den 
Spateren vorbehalten bleiben. Solange sie nicht 
geleistet ist, wird eine Untersuchung wie die 
vorliegende wohl stets interessant bleiben, aber 
sie entbehrt der eigentlichen Grundlage. Das 
mag auch Schreyer gefuhlt haben, als er im 
Schlufiwort seiner Broschiire alle seine fruheren 
Ausfuhrungen subjektive Uberzeugungen nennt, 
die nicht den Charakter bewiesener Tatsachen 
hatten. 

Das steht am Schlusse des Ganzen. Etwas 
spat. Vorher werden Urteile ganz allgemein- 
gultig und apodiktisch hingestellt, die oft genug 
zu heftigstem Widerspruch reizen. Wie vertragt 
es sich z. B. mit jenem Wort von der sub- 
jektiven tfberzeugung, wenn Schreyer es eine 
Ehrenpflicht des Verlages Peters nennt, dafi er 
den 8. und 9. Band der Orgelwerke Bachs aus 
dem Handel zuruckziehe, da sie zum weitaus 
grofiten Teil Kompositionen enthielten, „die 
Bach nicht geschrieben haben kann"? (Ich will 
ubrigens damit der haufig unglaublich unkriti- 
schen Art auch der grofien Musikverleger bei- 
leibe nicht das Wort reden. Fur mich ist z. B. 
kaum fafilich, wie ein Verlag wie Breitkopf die 
von Prof. Fritz Stein gefundene Jenaer Sym- 
phonic ganz ohne Wenn und Aber in seinen 
Katalogen als von Beethoven auffuhren kann, 
wo doch der Beweis der Echtheit auf ganz 
schwachen Fiifien steht. Wie mud der Fern- 
stehende, der Laie, dadurch irregefuhrt werden!) 
Nicht aus dem Handel zu Ziehen waren jene 
Bande, sondern in einem beigefuglen Vorwort 

C 1 



waren die Zweifel an der Echtheit nebst ihren 
Grunden anzufuhren. Das halte ich fur die 
wahrhaft kritische Methode. 

Schreyer versucht den Beweis, dafi etwa ein 
Neuntel der in der grofien Bach-Ausgabe ver- 
offentlichten Werke unecht sei. Dafi ihm dieser 
Beweis gelungen sei, kann man nicht behaupten. 
Ja, er sagt selbst, dafi er einwandfrei gar nicht 
gelingen konne. Ich mdchte hinzufugen: vor- 
laufig. In manchen, in vielen Einzelffillen mag 
Schreyer durchaus recht haben oder doch auf 
dem rechten Wcge sein. Vieles, sehr vieles in 
dieser interessanten Broschiire reizt zum Nach- 
denken, zum Selbstsuchen und Stellungnehmen. 
Aber des Verfassers Worte hatten ohne Zweifel 
ganz un*leich grofieren Wert und grofiere Wir- 
kung, wenn das Moment der subjektiven Ober- 
zeugung mehr im Vordergrund stande, wenn man 
ofter lase: „ich glaube, ich bin der Meinung", 
wenn weniger der Anschein erweckt wurde, als 
ob sich's hier um Unumstoftliches handle. 

Fehlerhafte Quinten und Oktaven, nebst 
anderen gleich schweren Verstofien, fehlerhafter 
Bau der Fuge und Asymmetrie im Periodenbau, 
das sind die drei Hauptargumente Schreyers. 
Der erste scheint mir der stichhaltigste. Frei- 
lich ware da prinzipiell die Forderung aufzu- 
stellen, dafi nachgewiesen .wurde, Bach habe in 
den sicher beglaubigten Werken nie und nirgend 
sich einen Verstofi gegen die Satzregeln der Zeit 
zuschulden kommen lassen. Hat schon jemand 
einmal alle, alle Werke daraufhin durchgepriift? 
Immerhin, wenn ein Kenner wie Schreyer auf 
Grund seiner Erfahrung hier zu ganz bestimmten 
Schlussen kommt, so wird man ihm glauben 
mussen. Und wenn sich auf kurzem Raum die 
Verstofie haufen, dann ist damit allerdings eine 
starke Wahrscheinlichkeit gegen die Echtheit 
gewonnen. Anders schon scheint es mir mit 
den angeblichen Fehlern im Fugenbau zu stehen. 
In einigen Fallen, so bei der D-dur Fuge der 
„vier zusammenhangenden Klavierstucke* in 
Peters' Supplementband, beweist Schreyer eigent- 
lich nur, dafi keine eigentlichen Fugen, sondern 
nur fugenahnliche Gebilde vorliegen. Damit ist 
aber doch gegen die Autorschaft Bachs noch 
nichts gesagt. Auch die meist geringfugigen 
Abweichungen in der spateren Gestaltung des 
Themas von der Fassung des Anfangs kommen 
uns nicht gerade verbrecherisch vor. Und wegen 
einer solchen, und einer wirklich geringfugigen 
dazu, die Orgelfuge in A-dur im zweiten Bande 
der Peters-Ausgabe zu verdachtigen, scheint mir 
doch zu weit zu gehen. Kommt wirklich Ahn- 
liches nie, niemals sonst bei Bach vor? Auf- 
fallend und bedenklich mag es ja sein, wenn 
die Ordnung in der Folge von Dux und Comes 
nicht eingehaltcn ist oder die Themeneinsatze 
gar zu ungleich und ohne Abwechslung auf die 
Stimme verteilt sind. Die Bearbeitungen der 
bekanntcn Konzerte von Vivaldi zweifelt Schreyer 
hauptsachlich wegen der freien Periodenbildung 
an, wobei er stillschweigend die achttaktige 
Periode als die „normale tt annimmt. Ja, gilt 
denn das so unbedingt fur die Zeit? Vivaldi's 
Konzerte mogen uberschatzt worden sein, auch 
in ihrem Einflufi auf Bach. Es ist viel aufier- 
liches Geklingel darin. Aber die Berechtigung 
von »wtgter ^ni^jr^^ation", von w Chaos a , von 
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w erbarmlicher Leierkastendudelei" zu sprechen, 
kann ich nirgends seben. 

In sehr vielen Fallen bleibt Scbreyer die Be- 
grundung seiner Bebauptungen einfach schuldig. 
Er nennt die famose a-moll Fuge No. 16 im 
Supplementband der Petersschen Klavierausgabe 

— es ist die mit dem grofien Unisono am Schluft 

— kurzerhand ein wertloses Machwerk, das 
durch die Phantasie in g-moll (No. 18) noch 
ubertroffen werde. Es wird ganz verstandige 
Leute genug geben, denen diese beiden Werke 
wertvoll sind, ganz abgesehen von der Frage 
der Echtheit. Auch die e-moll Fuge No. 13 als 
das Werk eines schlechten Musikers, ihrThema 
als plan gekennzeicbnet zu sehen, wird so 
manchen sonderbar iiberraschen. 

Was Schreyer gegen manches Unrichtige 
Oder unkritisch Weitergegebene oder Obernom- 
mene bei Forkel, Spitta, Schweitzer, Rust und 
in der Neuausgabe zweier Bande bei Peters 
durch Max Seiffert sagt, mag ja im grofien 
Ganzen seine Berechtigung haben. Daft der 
Verfasser sich persSnliche Angriffe nicht ver- 
sagen kann, ist bedauerlich. Damit schadet er 
niemand als sich und seiner Sache. 

Man kann dieser Broschure nicht in alien 
Teilen den Wert exakter kritischer Untersuchung 
beimessen. Dazu bleiben allzu viele Lucken 
bestehen, allzu viele Behauptungen unbewiesen 
in der Luft ha*ngen. Aber zu weiterem Suchen 
kann sie anregen, uns klar machen, daft noch 
uberall Probleme liegen, daft wir noch herzlich 
wenig sicher wissen, selbst bei einem wie Bach, 
der doch nun schon jahrzehntelang im Mittel- 
punkt der Aufmerksamkeit steht. Und das 
scheint mir ihr eigentliches Verdienst zu sein. 

Dr. Ernst Neufeldt 
107. Charles van der Borren: Les ori- 
gines de la musique de clavier en 
Angleterre. Verlag: Librairie des Deux j 
Mondes (£mile Groenveldt), Briissel 1912. 
(5 Fr.) 

Das Buch des fiamischen Professors an der 
Brusseler Neuen Universitat in Uccle-Bruxelles, 
zugleich seine musikwissenschaftliche „Jungfern- 
rede", bedeutet das musikwissenschaftliche 
Do ku merit in der Erforschung der ersten selb- 
st&ndigen Klaviermusik, uber die wir die Leser 
dieser Blatter in einer kleinen Studie (X, 16) zu 
orientieren suchten. Zugleich bedeutet es eine 
Musterleistung jenes gerade auch in romaniscben 
Ldndern anzutreffenden und bescheiden ganz 
b inter die Sache zurucktretenden Musikphilo- 
logentums, das sich unter derschwer-gediegenen 
wissenschaftlichen Riistung ein kunstlerisch ver- 
feinertes musikalisch - asthetisches und stili- 
stisches Empfinden und Urteil bewahrt hat. Die 
klare Disposition des Buches verweist die Er- 
orterungen iiber das Virginalinstrument und die 
in der Hauptsache auf unserem ausgezeichneten 
Berliner Musikgelehrten und Kcnner des musi- 
kalischen Mittelalters, Johannes Wolf, daneben 
auf Wooldridge fuftenden Untersuchungen uber 
die englische Klaviermusik von Anfang des 14. 
bis Mitte des 16. Jahrhunderts mit Thomas 
Mulliners Book als Mittelpunkt in die Einleitung. 
Mit der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts be- 
ginnt sich zuerst in England die Klaviermusik 
von der bis dahin auch im praktischen Gebrauch 
gleichbedeutenden Orgelmusik in Gestalt dor 



altenglischen Virginalmusik loszulosen. Der 
Autor zieht ihrehandschriftlichen und gedruckten 
Quellen aus dem 16. und 17. Jahrhundert mit 
den beiden ergiebigsten Sammelbecken der Fitz- 
william- und Parthenia- Virginal Books, die 
modernen Neuausgaben heran,gruppiert die wich- 
tigsten Virginalisten und ihre Werke chrono- 
Iogisch undtrittdann in den, auch dem Umfange 
nach alles iiberragenden, Kern seines Buches 
ein, in das, was wir Deutschen die stilkritische 
Untersuchung im weitesten Umfang nennen 
wurden,und das in die beiden groften Teile einer 
Untersuchung der virginalistischen Technik und 
der virginalistischen Formen und Genres ge- 
bannt erscheint. Dieser Kern des Buches im 
besonderen ist eine wahrhaft glanzende Leistung 
an philologischer Akribie und asthetischem Fein- 
gefuhl. Noten iiber Umfang und Stimmung des 
Virginals machen den Schluft. Gerade dieses 
asthetische Feingefuhl des Autors laftt bedauern, 
daft er dieserSeite seiner Untersuchungen, die 
wirDeutschen heuteals musikalischeHermeneutik 
ansprechen wurden, nicht breiteren Raum in 
seinem Buch vergonnt hat. Wer sich so in Geist 
und Empfinden der Virginalmusik eingelebt hat, 
daft er die einzelnen groften Kunstlerindividuali- 
tSten wie Byrd, Bull, Gibbons mit ein paar 
scharfen Strichen voneinander abzuheben, mit 
ein paar Schlagworten zu charakterisieren weift, 
von dem hatten wir gem noch mehr geschenkt 
erhalten, als das ausgezeichnete kleine Kapitel 
iiber die erste klavieristische Programmusik der 
englischen Virginalisten, vielleicht das feinste 
des Buches. Mir scheint, hier gerade hatte 
auch eine praktische Auswahl aus dem Lebens- 
kraftigsten dieser Kunst einzusetzen. Denn 
daruber kein Zweifel: trotz Fuller Maitland's 
und Barclay Squire's sehr fluchtiger und in 
der Sichtung des Typischen und Besten sehr 
anfechtbarer Auswahl aus dem Fitzwilliam Vir- 
ginal Book (Breitkopf & Hartel), trotz Ernst 
Pauers, fur seine Zeit hochverdienstlichen 
und stattlichen Old English Composers for the 
Virginals and Harpsichord (Augener-Schott's 
Sonne), die zu wenig von den eigentlichen groften 
Virginalisten des 16. Jahrhunderts und zu viel 
von den englischen Klavierkomponisten des 17. 
und 18. Jahrhunderts geben, ist uns die prak- 
tische Auswahl aus der altenglischen Virginal- 
kunst noch nicht beschert. Daft man in einer 
solchen ihre kostliche Programmusik wird in den 
Vordergrund rucken mussen, beweist ja auch 
schon aufterlich die Tatsache, daft gerade die 
bekanntesten Programmstuckchen dieser Kunst 
— Byrds „Glocken" (The Bells) und „Fuhr- 
mannslied* (The Carman's Whistle), Bull's 
„K6nigsjagd a (The King's hunting jigg) — immer 
und immer wieder in den popularen Anthologieen 
alter Klaviermusik erscheinen (van der Borren 
stellt sie S. 28 Anm. 2 [in der Regel, nicht durch- 
weg mit Verlagsangabe] zusammen). Der grofte 
Hemmschuh einer breiteren Wiederbelebung der* 
altenglischen Virginalmusik ist ihr noch ganz 
auf den alten Kirchentdnen gegrundetes Ton- 
system; in den Programmstuckchen aber hilft 
das Vergnugen an dem frischen und naiven Reiz 
der musikalischen Schilderungen am leichtesten 
und schnellsten daruber hinweg. Das ware also 
etwas fur unsere deutschen Musikalienverleger! 
Der Erfolg unsererg^goflr^fiif^^e erschienenen 
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kleinen „Frobergeriana" (N. Simrock) hat immer- 
bin gelehrt, daB ein Publikum furderartige wohl- 
feile Spezial-Anthologieen bester alter 
Klaviermusik, wenn nicht im Konzertsaal, so docb 
im Hause und fur den Unterricht vorhanden ist. 
Und noch ein Appell geht an die deutschen 
musikwissenschaftlich gerichteten Verleger: urn 
die deutsche Obersetzung dieses ausgezeich- 
neten Werkes, ein Wunsch, der schon in der 
breiten und vorzuglich orientierten Heranziehung 
der deutschen klavierhistorischen Spezialliteratur 
(Seiffert, Nagel, Krebs, Wolf, Goehlinger, Kinkel- 
dey) durch den Autor berechtigt erscheinen wird. 
Wir wunschen seinem Buch nicht allein in der 
deutschen musikgelehrten, sondern vor allem 
auch in der deutschen pianistischen und klavier- 
pfidagogischen Welt die Aufnahme, die es ver- 
dient. Gehen aber, wie es leider zumeist der 
Fall, die Pianisten und KlavierpSdagogen wieder 
einmal blind an dem literarischen Dokument 
einer der groflten Epochen ihrer Kunst voruber 
— diesmal wohl, „weiPs Franzosisch geschrieben 
ist" — so werden hoffentlich, wie schon so oft, 
die gebildeten Liebhaber des Klaviers Deutsch- 
lands Ehre zu retten wissen. 
ft- Walter Niemann 

108. Muller-Sflllner :WegweiserzumKunst- 
| [. gesang. Selbstverlag, Darmstadt 1911. 
(Mk. 2.50.) 

Auf zwolf Druckseiten gibt der Verfasser in 
denkbar vollendetster Weise eine Darstellung des 
Wesens hochster Gesangskunst und der Mittel, 
diese zu erreichen, wie sie richtiger, logischer 
und idealer nicht sein kann. Gleich der erste 
Satz uber das Wesen des richtigsitzenden Tones 
erschliefit uns das groBe Geheimnis, wie hochste 
Kunst allein scbeinbar selbstverstandliche Natur 
wird. Hier offenbart sich ein Meister, nicht nur 
des Verstehens und Erfassens, auch klarster und 
eindringlichster Darstellung und Erklarung in 
des Wortes schonster Bedeutung. Ein Prediger 
in der Wuste, dessen Worte Nachhall finden 
mGBten in den Ohren und Herzen aller derer, 
die wirkliche Gesangskunstl er werden wollen, 
sowie auch aller derer, die das schwere und 
verantwortungsvolle Amt auf sich genommen 
haben, die ihnen anvertrauten Stimmen zu 
hochster Blute und Reife zu entfalten, die nicht 
des taglichen Brotes willen den Schiiler als 
Erwerbsquelle ausbeuten. Wie viele Hunderte 
von Stimmen werden jahraus, jahrein miBhandelt 
und verdorben, bis der Schiiler, der Jahre seines 
Lebens, FleiB und Geld umsonst geopfert hat, 
weggeworfen wird wie eine ausgepreBte Zitrone. 
Jedem denkenden Schiiler, in dem Zweifel an 
den oft unglaublichen Zumutungen mancher 
„Methoden u wach werden, dessengesunderlnstinkt 
gegen die Unnatur und das Prokrustesbett ihrer 
Meister rebelliert, kann dies einzig dastehende 
Biichlein ein Rettungsanker werden, der ihn aus 
hochster Not erlost zu endlichem Begreifen und 
Erfassen der wahren Kunst des Gesanges, ihn 
auf den Weg fiihrt, der einzig die unumschrankte 
Beherrschung seines Instruments bis in das 
spate Alter hinein ermoglicht. Aber freilich: 
lang und muhsam ist der Weg, der zur Ent- 
wickelung bringen soil, was an Moglichkeit in 
der Stimme, an Fahigkeit im Schiiler schlummert; 
keine forcierte Kraftleistung, die dem Unfertigen 
halsbrecherische Anstrengoingen zunvutet, sondern 
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inlangsamem,stetigemReifenKnospeumKnospe, 
Blute um Blute zeitigt. Und wie viele sind da, 
die auf ihr riesenhaftes Material pochen und sich 
nicht zur Einsicht bekehren, daB die schonste 
und groBte Stimme noch nicht gleichbedeutend 
ist mit Singenkonnen. Was wird nicht alles 
geredet und geklagt uber den Niedergang der 
Gesangskunst — hier ist einer, der den Weg 
weist, welcher sicher und treu zum hdchsten 
Ziele fuhrt. Wer wollte ihn nicht gehen? 

Hjalmar Arlberg 
109. Alfred v. Ehrmann: Scherzi. Verlag: 

Schuster & Loeffler, Berlin und Leipzig. 

(geh. Mk. 2.—.) 

Die Poesie im Dienste einer anderen Kunst 
scheint auf den ersten Blick keine so neue An- 
wendungzusein. Man denktan manches klassische 
oder nicht klassische Gedicht, das einer Musen- 
schwester gewidmet ist. Von wenigen sehr hoch- 
zustellenden Dichtungen, die solchem Zwecke 
dienen, abgesehen, geben sich die anderen jedoch 
meist als Gelegenheitsprodukte, die schon von 
vornherein nicht als wahrer Kunst entsprungen 
erscheinen, zu erkennen. Das Gegenteil ist von 
der vorliegenden Gedichtsammlung Alfred v. Ehr- 
manns zu konstatieren; sie weist das Kriterium 
kiinstlerischen Vermogens in hobem Grade auf. 
Der Verfasser besingt in seinen Gedichten 
die edle Musika und verherrlicht sie in ihren 
konkreten Erscheinungen; der Kunstler und sein 
Instrument, das Orchester und seine Wirkungen, 
Meister und ihre Werke, Dilettanten und ihre 
EmpRndungen geben ihm den Stoff zu seinen 
Dichtungen. Den Titel „Scherzi tt hat das Buch 
von seinem ersten Teil erhalten, der durchaus 
„giocoso a seinen Inhalt — sei es in fliefienden 
Trochaen, sei es in liebenswiirdigen Reimen, in 
lyrischer oder in balladesker Form oder gar in 
der des Ritornells — behandelt. — Die nachste 
Suite, die als „Trio in moll a bezeichnet ist, gibt 
die mit dem Titel versprochenen Stucke ernsteren 
Gehalts. Hier ist Gelegenheit, die dem Verfasser 
eigene Formvollendung zu betonen; ebenso die 
wirklich dichterische Fahigkeit Ehrmanns, das 
Empfundene in echten und zu Herzen gehenden 
Worten ohne Phrasengeklingel auszudrucken. — 
In der w Koda a uberwiegt wieder das Scherzhafte. 
— Hervorzuheben sind aus derganzen Sammlung 
einzelne Stucke wie „Das Streichquartett**, w Drach' 
und Troubadour" (bei dem alten Thema dieser 
Ballade uberrascht erfreulich die neue reizende 
Variation des Schlusses), w Der letzte Tag", 
„Klavier-Violin-Sonate**, n Spitzweg-Bildchen a und 
„Die musikliebende Komtesse". Von welcher 
Seite Ehrmann sich hier auch zeigt: sei es, daB 
er frohlockende Akkorde anschlagt, oder langsam 
seiner Harfe Perlen entrollen 15fit, sei es, daB 
sich seine Stimme zu gehaltvollem Tenor erhebt, 
oder daB er der Geige gemiitvolle Klange ent- 
lockt — immer erkennt man in ihm den begabten 
und empfindenden Menschen und Kunstler. 
Wilhelm Dreecken 

MUSIKALIEN 

110. Oskar Guttmann: Lieder fur eine 
Singstimme und Klavier. op. 1. Heine- 
Lieder; op. 2. Heine-Lieder; op. 6. Funf 
Lieder. Verlag: Ries & Erler, Berlin. 
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Viel Gutes ist fiber diese Lieder nicht zu 
sagen. Die Sucht, „modern a zu erscheinen, 
tritt allzu deutlich hervor. Entweder hat der 
Komponist nicht gelernt, einen reinen Satz zu 
schreiben oder er sucht mit Absicht falsche 
und, was noch schlimmer ist, miserabel klingende 
Auflosungen. Die melodische Ader ist auch 
nicht stark entwickelt; wo sie hervortritt, wirkt 
sie matt und entlehnt. Die relativ besten Lieder 
sind in op. 1 enthalten: „Es war ein alter Konig* 
und „Sie haben dir viel erzahlet". Op. 2 enthalt 
aufier einer hochst trivialen und verfehlten 
Auffassung des beruhmten „Du bist wie eine 
Blume" ganz unmdgliche Gedichte von Heine, 
die zu komponieren allein schon der Gipfel der 
Geschmacklosigkeit ist. Op. 6 endlich bringt 
moderne Dichter und entsprechende Musik, d. h. 
dekorativen harmonischen Schwulst. 1m Klavier- 
satz kann man dem Komponisten ein gewisses 
Geschick nicht absprechen. 

Wa Iter D a h m s 

111. A. Gretschaninow: Zwei Manner- 
quartette nach den Gedichten 
„Tote Schiffe" und „Ruhiger Hafen a 
von K. Balmont. Deutsch von J. van 
Lag in. op. 56. (Mk. 1.60.) — Zwei 
Fra u e n q u a rte tte nach den Ge- 
dichten „Wi n t e rra u c h" und „I n 
Waldestiefe" von K. Balmont. 
Deutsch von J. van L a g i n. op. 57. 
(Mk. 1.20.) Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann, 
Leipzig und St. Petersburg. 

Gretschaninow geht seine selbstgebahnten 
Wege. Dies gibt ihm seinen eigenen Stil. Die 
beiden Kompositionen entsprecben in ihrer 
Stimmung genau dem Inhalte der Gedichte, 
was der Charakteristik besonders zugute kommt. 
Neue harmonische Wendungen nimmt unser Ohr 
bereitwillig auf. — So wie op. 56 sind auch 
„Waldestiefe tt und „Winterrauch a empfundene 
Werke, die von musikalischer Schonheit durch- 
drungen sind. Da die Schwere der Ausfuhrbarkeit 
einzig im Vortrage liegt, so konnen sie auch 
von weniger geschulten Choren gesungen werden. 

112. Arnold Mendelssohn: Psalm 121 fur 
Soloquartett, gemischten Chor und 
Orgel. Verlag: P. Pabst, Leipzig. (Mk. 2.— .) 

Mendelssohn ist Freund der alten Schule, 
und somit ist sein Psalm 121 Anhang einer 
vergangenen Zeit. Melodik, Rhythmik und 
Harmonik wandeln ihren eintonigen Gang. Rein 
Auf leuchten und so auch kein Verdunkeln. Der 
Vergleich dieses Werkes mit einem jungen 
Manne, der seines GrofJvaters Anzuge tragt und 
dessen Gewohnheiten nachahmt, wird zurGenuge 
sprechen. 

113. Hugo Kaun: Gemischte Chore a 
cappella. No. 1: Hollandisches Wiegenlied 
„Wynken, BIynken and Nod 1 * von Eugene 
Field-Georg Edward. No. 2: Madrigal von 
Michelangelo. No. 3: „Marzluft* von Sieg- 
bert Salter. (Mk. 1.20, — Mk. 1. — Mk. 1.) 
Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig 
und St. Petersburg. 

Von diesen dreien ist w Mfirzluft tt am besten 
geraten. Meisterbaft ist der Text in Noten uber- 
setzt, desgleichen lnterpunktion und Rhythmus. 
Harmonisch betrachtet wird das Interesse durch 
Blanche schon verbundene Ubergange wachge- 
rufen. Diesen Chor kann man in seinem 
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Ganzen als einen Aufflug bezeichnen, der sich 
von pp bis zum ff steigert, was ihm seinen Er- 
folg noch fester bedingt. Obwohl in dem 
„Holiandischen Wiegenlied" sowie in dem 
„Madrigal a die technische Meisterschaft manchem 
zum Vorbilde sein konnte, so ist der Kern doch 
nicht tief genug erfafit, um so uberzeugend wie 
„Marzluft a reden zu konnen. Wenn auch ein 
grofier Teil der Schuld auf textlicher Seite zu 
suchen ist, so ergibt dies dem Komponisten 
gegenuber doch keine gentigende Entschuldigung 
betreffs seines Anpassungsvermogens. 

114. Hugo Kaun: Hollandisches Wiegen- 
lied „Wynken, BIynken and Nod". 
Arrangement fur Mannerchor. (Mk. 1.20.) 
Verlag: ebenda. 

Das Arrangement dieses Werkes fur Manner- 
chor ist geeigneter dem Horerkreis zu gefallen, 
da es auf einer, von den Mannerstimmen ge- 
gebenen, breiteren Basis ruht. 

115. Hans Hiller: Der 46. Psalm, fur ge- 
mischten Chor, 3 Solostimmen ad 
libitum und kleines Orchester (und 
Orgel ad libitum) oder mit Orgelbegleitung 
allein als Festkantate. op. 15. Verlag: 
P. Pabst, Leipzig. (Partitur Mk. 4.—.) 

Mit bewegt majestatischem */* Takt, piano, 
hebt das Orchester an, mit dem sich nach einem 
wirkungsvollen Crescendo der Chor (forte) ver- 
bindet. Es ist ein Anschwellen, das den Sinn 
der Logik fur sich hat. Die {Composition ist 
scharf auf den Text gesetzt; es ist nichts aus 
dem Auge gelassen, um inn mit den zu Gebote 
stehenden Mitteln zu erlSutern. Am schonsten 
ist wohl die Stelle gelungen, wo das Soloterzett 
zu Worte kommt; eine sinnreiche Behandlung 
der Instrumentation ist hier besonders zu er- 
wahnen. Das Werk ist schon und groft emp- 
funden, obwohl die Fuge gen Schluli besser in 
einer freieren Stilart ihren Ausdruck hatte finden 
konnen, da sie nicht das innere Drangen und 
Schaffen vorgeschrieben, sondern das Hangen 
und Bangen um des Althergebrachten willen; 
das glaubt diese Kompositionsart renovieren zu 
mussen. Hanns Reift 

116. Anna Volck: Kinderlieder. Edition 
Steingraber, Leipzig. (Mk. 1.50.) 

Die Texte, von der Komponistin gedichtet, 
sind natiirlich und kindlich, nicht im mindesten 
simpel, wie man es so oft bei solchen Produkten 
findet. Ebenso gelungen sind die Melodieen mit 
der allereinfachsten Begleitung — alles, als ware 
es dem Leben der Kleinen abgelauscht. 

117. Martin Frey: Acht Kinderlieder aus 
Paula Dehmels „Rumpumpel" fur 
Gesang und Klavier. Edition Stein- 
graber, Leipzig. (Mk. 1.40.) 

Diese Lieder sind ebenso zu empfehlen wie 
die vorigen, geben sich aber in Text und Musik 
ein klein wenig komplizierter. Die Musik ist 
von sehr feinen Kiinstlerhanden geformt; man 
mufi seine aufrichtige Freude daran haben. 

118. Arnold fcbcl: Requiem (Gedicht von 
Friedrich Hebbel) fur Sopransolo, 
gemischten Chor und groftes Or- 
chester. Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig 
(Klav.-Ausz. Mk. 5.—.) 

Das kurze, stimmungsvolle Gedicht ist durch 
QbermSliig viele Textwiederholungen sehr in die 
Lange gezogen, _ohne daQ die Musik ein er- 
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hohendes Aquivalent dafur bietet. Diesc ist eine 
talentvolle Durchschnittsarbeit. Der Komponist 
ist natiirlich mit dem HandwerksmaBigen ver- 
traut, aber seine Einfalle sind nicht bedeutend 
und stromen nicht die Gefuhlswlrme aus, die 
man gerade bei einem solchen Vorwurf erwartet. 
Man merkt ihm an, daft er noch nicht zu seiner 
vollen Entwickelung gekommen ist. Er irrt oft 
umber, ohne daft es zu dem gewunschten Aus- 
druck kommt, und bringt zuviel „Papiermusik a . 
Da aber stimmungsvolle Ansatze vorhanden sind, 
darf man wohl annehmen, daft er uns noch 
einmal mehr zu sagen haben wird. 

119. Wilhelm Stenhammar: Midvinter. 
Fur Orch ester, op. 24. Verlag: Wilh. 
Hansen, Christiania (Part. Mk. 9.50.) 

Midvinter (deutsch: Mittwinter) will ein 
Stuck sein, das in uns die traulichen und reli- 
giosen Gefuhle der Wintersmitte, also wohl der 
Weihnachtszeit, erwecken mochte. Die Musik 
trSgt kein direkt neuzeitliches, aber ein um so 
gemutvolleres GeprSge. Der Komponist sagt 
selbst, daft er das motivische Material einigen 
alten Tanzweisen entnommen hat und dem alten 
Psa'm: „Der heilige Tag", dessen Melodie auch 
inmitten des Stiickes plotzlich von einem Chor 
ertont. Dieses volkstumlich gefarbte Material ist 
in einem weich gehaltenen langsamen Teil und 
einem flotten Allegro meisterhaft verwendet. 
Besonders letzteres hat in farbenreicher Instru- 
mentation stimmungsvolle Momente und gut 
angelegte Hohepunkte. Ich glaube sicher, daft 
das Werk bei den Nordlandern, die ja uberhaupt 
fur ihre volkstumlichen Weisen so empfanglich 
sind, guten Erfolg haben wird. 

120. W. Pogojcff: Polonaise pour grand 
orchestre. op. 11 Verlag: M. P. Belai'eff, 
Leipzig. (Part. Mk. 3.—.) 

Ein Stuck von groftem Elan, brillant in- 
strumentiert, das in vornehmen Unterhaltungs- 
konzerten eine Rolle spielen wird. 

121. Alexander Schwartz: Funf Lieder fur 
eine Singstimme und Klavier. op. 19. 
Verlag: Otto Junne, Leipzig, (je Mk. 1.50.) 

Der Komponist ist bestrebt, sich stets apart 
auszudrucken, mit wenigen Noten zu zeichnen 
und geht billigen Wirkungen mit Gluck aus dem 
Wege. Allerdings wenn er anfangt zu modu- 
lieren, bekommt man manchmal Angst. Da gibt 
es oft gar Absonderliches zu horen. Aber viel 
Feines und Stimmungsvolles steckt in den 
Liedern. Ich nenne in dieser Beziehung be- 
sonders: „Am Meer". 

122. Knud Harder: Vier danische Lieder. 
Verlag: Wilhelm Hansen, Christiania. 

Hubsche, anspruchslose Sachen. Es ist viel 
Volkstumliches in ihnen. Am liebsten ist mirdas 
frische und gemutvolle „DSnemark a . Das letzte 
Lied „Nympfen" stellt grofiere Anforderungen 
an Stimme und Begleitung. Emil Thilo 

123. Raoul von Koczalski: Lieder. op. 66— 69. 
Verlag: P. Pabst, Leipzig. 

Die Qualitat dieser Liedkompositionen steht 
in einem Sufierst schiefen Verhalrnis zu ihrer 
QuantitSt. Hier ein Versuch impressionistisch 
zu erscheinen, dort ein Verquicken Chopin'schen 
Klavierstils mit hypermodernen (ganz sinnlosen) 
Intervallen in der Singstimme, dann wieder 
Ansatze zu thematischer, teils imitatorischer 
Ausarbeitung des Klavierparts, sowie formaler 
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Melodiebildung. Kurzum ein wahresTohuwabohu 
aller moglichen und nicht moglichen kompo- 
sitorischen Elemente, und wenn man sich bin- 
durchgewunden durch diesen Notenwust, so bat 
man so eine Art musikalischer Seekrankheit, 
von der gewift auch Koczalskis exotische Text- 
dichter Mohammed Gctems - eddin - Hafis und 
Yatabe Ryokichi — ubersetzt von C F. Daumer 
und O. Hauser — befallen wurden. Der Kom- 
ponist mull sich einer weniger geschraubten Art 
befleifiigen, nicht die Willkur Trumpf sein lassen, 
sondern sich naturlich geben. Ich halte Koc- 
zalski fur weniger kompliziert, als er sich in 
seinen Liedern gibt. 

124. Artur Holde: op. 2. Zwei Gesange 
fur vierstimmigenFrauenchor mit Be- 
gleitung des Klaviers. (Mk. 0.80; 1.20.) 
— op. 3. „Die Weihe der Nacht" (Hebbel) r 
fur Frauen - Soloq uartett oder vier- 
stimmigen Frauenchor und Orgel 
oder Klavier. (Part. Mk. 1.50.) — op. 10. 
Suite fur Klavier. (Mk. 2.- -.) — op. 11. 
Vier MSdchenlieder fur eine Sopran- 
stimme mit Begleitung des Klaviers. 
(No. 1 und 3 je Mk. 0.80, No. 2 und 4 je 
Mk. 1. — .) — op. 13. Zwei Gesange fur 
eine Singstimme zu Gedichten von 
WalterCale" mit Begleitung derOrgel 
oder des Klaviers. (Mk. 1.—, 1.20.) 
Verlag: P. Pabst, Leipzig. 
Op. 2. In diesen beiden Gesangen ist die 
musikalische Faktur zwar durchgSngig klar, die 
Harmonik aber, die stellenweise ganz unmoti- 
vierte Alterationen und Modulationen aufweist, 
halte ich in vokaler Hinsicht wohl nicht fur 
sehr exekutabel. — op. 3. Die Vertonung dieses 
Hebbelschen Textes zeigt, daft der Komponist 
fleiftig weitergearbeitet hat. Doch ist in der 
Stimmfuhrung noch mancherlei der Korrektur 
bedurftig. Auch die Orgelpartie durfte sich an 
einigen Stellen (Seite 5 und 6) vorteilhafter ge- 
stagen lassen. Immerhin aber wird dieses Opus 
eine gewisse Wirkung zu erzielen vermogen, 
besonders bei starker Besetzung der Chor- 
stimmen und virtuoser Behandlung des Orgel- 
parts, zu dessen Ausfuhrung ein durchaus 
modernes Werk notwendiges Erfordernis ist. 
Eine Auffuhrung mit Klavierbegleitung mochte 
ich aus asthetischen Grunden nicht empfehlen. 
— op. 10. Die Suite besteht aus Intrade, 
Tokkata, Larghetto, Passacaglia und Fughetta. 
Alle ftinf Teile sind in pianistischer Hinsicht 
beachtenswert, in musikalisch-kompositorischer 
dagegen weniger wertvoll Das Larghetto ist 
geradezu graftlich. Jedenfalls aber ist Holde 
beffihigt, und es ist zu wunschen, daft die Ent- 
wickelungskurve seiner Muse eine stets steigende 
Richtung innehalte. — op. 11. An den vier 
Mfidchenliedern ist die Begleitung das Beste. 
Der Komponist scheint alles am Klavier kom- 
poniert zu haben. Dafur spricht besonders die 
wenig erfreuliche Art der Behandlung der Sing- 
stimme, die in das harmonische Gefuge des 
Akkompagnements formlich hineingezwSngt er- 
scheint. Man wird unwillkurlich an das Streck- 
bett des Prokrustes erinnert. No. 1 durfte noch 
am ehesten ansprechen. — op 13 In diesen 
beiden Liedern gibt sich der Autor naturlich. 
Kein" musikalisch sowohl, als auch der formalen 
Struktur nach ist ihm dies Opus vortxefflich ge- 
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lungen. Mciner Meinung nach neigt Holde uber- 
hauptzurPolypboniederOrgel. Furdiese„K6nigin 
der Instrumente" (und spfiterhin fur Chor und 
Orcbester im seriosen Stil) wird der Komponist 
gewiB Wertvolles schreiben konnen. Bach und 
Reger, diese beiden bedeutendsten Kontrapunk- 
tikcr aller Zeiten, nehme er sicb ad notam. 

125. Otto R. Hfthner: Schlichte Lieder fur 
eine Singstimme und Klavier. Verlag: 
P. Pabst, Leipzig. (3 Hefte je Mk. 4.—.) 

„Nach Gedichten deutscher Meister veftont", 
und zwar in volksliedfibnlicher, auBerst naiver 
Weise ohne Ansprucb auf besonderes kunst- 
lerisches Interesse. Jedenfalls ist das Streben 
des Autors anzuerkennen, in seiner Sainmlung 
leichte, „schlicbte a Weisen zu bieten. Ob sie 
sich freilich im ecbt volkstumlichen Sinne als 
lebensfahig erweisen werden, bezweifle ich. 
Musikfreunden mit relativ geringen Anspruchen 
seien sie jedoch als gute „Musik fiirs Haus" 
empfohlen. Carl Robert Blum 

126. Alexander Winkler: Variations sur 
un theme russe. Pour orchestre. 
op. 16. Verlag: M. P. Belaieff, Leipzig 1912. 
(Partitur Mk. 9.—.) 

Ein gutes Thema ist ein halber Gewinn. Der 
Russe Winkler, den die Kammermusiker als 
Komponisten eines ausgezeichneten Streich- 
quartetts und Klavierquartetts schStzen, wahlte 
sich fur sein oben angezeigtes Variationenwerk 
ein Thema seines Volkes, eines von den vielen, 
die durch ihre nationale Farbung den West- 
europaer bestechen. Damit war er allerdings der 
von vielen als recht anstrengend empfundenen 
Miihe der eigenen Erfindung enthoben. Da aber 
das gewahlte Thema ohne Zweifel verwandte 
Saiten in seinem Innern erklingen lieB, so kam 
es wenigstens nicht an den Unrechten. Die 
latente Harmonie, die in diesem durch seine 
rhythmische Unbestandigkeit markanten Thema 
steckt, deckt der Bearbeiter sicher auf und ver- 
steht sie in zehn Variationen von alien Seiten zu 
beleuchten.Vorallemharmonischundrbythmisch, 
so daB jede einzelne der Variationen in irgend- 
einer Hinsicht lebhaft interessiert und man nicht 
ein einziges Mai die peinliche Empfindung hat, 
daB er urn ein gegebenes Thema herum redet 
und eigentlich nichts dazu zu sagen weiB. Die 
erste Variation gehort dem KontrabaB, die zweite 
der Flote, die dritte, recht umfangreiche im 
9 / 8 Takt den kanonisch gefuhrten Streichern, die 
von den Holzblasern abgelost werden. Und nun, 
da der Komponist vermeint, das Thema sitze 
jedem Horer recht fest im Ohre, wandelt er es 
in den folgenden Variationen rhythmisch ab, 
als Andante molto sostenuto mit einem sehr 
stimmungsvollen Klarinettensolo, als Allegro, 
dann wieder mit reichlichen Figurationen in den 
Streichern und den ihnen beigesellten Holz- 
blisern als Andante mosso; dann durfen Englisch- 
horn, Flote und Violine ihre eigenen Ansichten 
fiber das Thema vortragen, und schlieBlich mundet 
es in eine rasante Fuge, die ohne Zweifel ihr 
Publikum fortreiBen wird. Das interessante Werk 
ist jedenfalls eine wertvolle Bereicherung der 
Variationenliteratur und verdient aufgefuhrt zu 
werden. Dr. Ernst Rychnovsky 

127. ConRtantin Sternberg: Trio. op. 104. 
(Mk. 6.— .) — „Aus Italien", fur Piano- 
forte, Violine und Violoncello. No.1/3, 
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(je Mk. 3.—.) Verlag: F. E. C. Leuckart, 

Leipzig. 

Hubsch klingende, gut gearbeitete Salon- 
musik, leicht zu spielen, so recht fur Dilettanten 
geeignet. Das dreisatzige Trio steht hoher im 
Wert als die italienischen Stiicke; besonders 
gefallig sind die den Mittelsatz bildenden 
Variationen, deren SchluB ein artiger Walzer 
bildet; eine gewisse Frische der Ecksfitze ist 
hervorzuheben. Stimn ungsmalerei bieten die 
drei Stiicke „Aus Italien". No. 1 „In den Bergen** 
ist in der Hauptsache weichlich. No. 2 „Vene- 
ziana" verbindet eine Barcarole mit einem 
marschartigen Satz. No. 3 „Napolitana" ist eine 
flotte Tarantelle. 

128. Auguste Chappuis: Trio en sol pour 
Piano, Violon et Violoncello. Verlag: 
A. Durand & Fils, Paris. (Fr. 10.—.) 

Kein himmelsturmendes Werk, auch in der 
auBeren Form und dem Festhalten an der 
Tonalitat und der diatonischen Tonleiter nichts 
weniger als ein Produkt der neufranzosischen 
Schule. Der erste Satz ist sogar etwas aka- 
demisch-trocken, im Scherzo und Finale aber 
herrscht Esprit und Frische der Erfindung. Am 
hochsten ist der langsame Satz einzuschatzen, 
da er von wirklicher Gefuhlswarme zeugt. 

129. Leo Weiner: Ballade fur Klarinette 
oder Viola und Klavier. op. 8. Verlag: 
Rozsavolgyi & Co., Budapest. (Mk. 3.50.) 

Ein wunderliches Werk, zu dem ich kein 
rechtes Verhaltnis finden kann. Auch der 
Balladenstil scheint mir nicht besonders ge- 
troffen zu sein. Der nicht leichten Bratschen- 
stimme merkt man es sehr an, daB das Werk 
fur Klarinette erdacht ist. 

130. Heinrich Neal: Quartett fur zwei 
Violinen, Viola und Violoncello, 
op. 54. Verlag: H. Neal, Heidelberg. (Part. 
Mk. 2.—, Stimmen Mk. 6.—.) 

Als dieses Quartett aus dem Manuskript von 
dem Gebruder Post-Quartett in Berlin seinerzeit 
aufgefuhrt wurde, habe ich nur dem in der Mitte 
des ersten Satzes stehenden Adagio voller In- 
spiration und melodischer Schonheit und dem 
flotten Scherzo Anerkennung gezollt, dabei u a. 
gesagt, daB das Werk ofters einen unklaren und 
verschwommenen Eindruck hinterlaBt ( ff Die 
Musik", Bd. 31,52). Leider kann ich, nachdem 
ich es jetzt naher kennen gelernt habe, nicht 
gunstiger dariiber urteilen; die Trockenheit der 
Erfindung in dem ersten Satz mit Ausnahme 
jenes Iangsamen Teils macht sich gar zu sehr 
bemerkbar; auf dem Papier sieht seine SchluB- 
fuge ja ganz sorgfaltig aus, sie klingt aber nicht. 
In dem als Finale dienenden Rondo, dessen 
Themen an sich nicht ubel sind, wirkt die Ver- 
arbeitung, besonders zwischen Buchstaben D und 
F und J und K nicht gerade erfreulich. 

131. Paul Dupin: Sonate (la mineur) pour 
Violo net Piano. Verlag: A. Durand & Fils, 
Paris. (10 Frcs.) 

Es ist sehr schwer, diesem uberaus schwie- 
rigen, sehr ausgedehnten Werke gerecht zu 
werden; der Komponist ist ein Neutoner, der 
unbeirrt seinen eigenen Weg in der Harmonik 
geht und seine eigenartigen Gedanken in eine 
oft abstoflende Form kleidet. Ich furchte, daB 
sich nicht allzu viele mit dieser Sonate befreunden 
werden. _ . WiLhelm Altmann 
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OPER 

ANTWERPEN: Die Franzosische Oper legt 
ihren Schwerpunkt auf gutc Auffubrungen 
von Repertoirestucken, so der Puccini'schcn 
„Tosca a , des „Chemineau a (Landstreicher) von 
Leroux; jedoch begegnet das Publikum auch 
gem alten, selten gesehenen Bekannten, so der 
„WeiBen Dame**, der „Traviata a und Gounod's 
liebenswurdiger B MireiIle**. Die einzige Novitat 
der letzten Wochen, „Deidamia M des Briisseler 
Musikers Rasse, wurde hauptsachlich wegen 
verfehlter Besetzung einer Hauptrolle abgelehnt 
— eine bittere Enttauschung fur den dirigieren- 
den Komponisten. — Die Vlamische Oper 
sucht durch Urauffuhrungen von Werken na- 
tionaler Komponisten mit mehr oder weniger 
Gliick den dies Jatar bescbrankten Spielplan zu 
beleben. „De Smid van den Vrede - , Text 
vom vlamischen Schriftsteller Monet, Musik 
von J. Schrey, zeitigte doch nureinen bedingten 
Erfolg beim groften Publikum, da der musi- 
kalische Wert einzig im Orcbester liegt, wobin- 
gegen des Hollanders Van Overeem Milrchen- 
oper „Elsje Zevenschoon 4 * dem anspruchs- 
losen Zuhorer einen angenebmen Eindruck 
hinterliefi. A. Honigsheim 

DASEL: Reichlich 45 Jatire nach der Erst- 
" auffuhrung des „Tristan a ist nun dieses 
subjektivste Werk Richard Wagners auch an 
unserer Buhne geboten worden. Leider mufite 
Alfred von Bary, der der Auffuhrung zu fest- 
lichem Glanze verhelfen sollte, wiederum infolge 
Erkrankung absagen, und Ejnar Forchhammer 
vermochte, selbst indisponiert, keinen genugen- 
den Ersatz zu bieten. Dagegen boten unsere ein- 
heimischen Krafte zum Teil sehr anerkennens- 
werte Leistungen. Speziell Else Kronacher 
als Isolde, der Konig Marke Hugo Lemans und 
die Brangiine Lola Steins verdienen genannt zu 
werden. Die Regie (Hans Limann) arbeitete 
mit vollendetem Geschmack, und Gottfried 
Becker fuhrte das Orcbester mit gewonnter 
Meisterschaft, so dafi die Erstauffiihrung einen 
tiefgehenden Eindruck hinterlieB. Erfreulicher- 
weise hat die rucksichtslose Kritik, der die 
Tbeaterleitung in den letzten Monaten ausgesetzt 
war, eine entschiedene Besserung der Repertoire- 
verhaltnisse herbeigefuhrt. Gebhard Reiner 
DER LIN: Das Deutsche Opernhaus bot mit 
" Lortzings „Waffensc hmied** seinen Abon- 
nenten die nahrhafte Kost, auf die sie Anspruch 
baben. Nur kam der Humor etwas zu kurz dabei. 
Trotz Julius, Lieban, dessen Knappe Georg von 
jeher ein Kabinettstuck ist. Er weiB sich auch 
gesanglich noch zu helfen. Sehr ansprechend 
Lulu Kaesser als Marie; Peter Lordmann 
im Besitz einer Routine, die gewisse Lucken 
verdeckt. Die Dekorationen waren wieder von 
bestem Geschmack, und das Orcbester unter 
Rudolf Krasselt tat seine Scbuldigkeit. 

Adolf Weiftmann 
OREMEN: Im Beisein des Komponisten, 
" Hermann v. Waltershausen, erlebte die 
Musiktragodie „Oberst Chabert u ihre erste 
Auffuhrung hier, und zwar mit gutem Erfolge. 
Das Libretto hat sich der Komponist nach 
Balzacs „Comtesse a deux maris** zurecht- 
gemacht, und man muft gestehen, daQ der an 
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sich tragiscbe Stoff von grofier dramatischer 
Wirkung ist. Walter Wo h Hebe, der vor kurzem 
an Stelle von Eugen Gottlieb trat, dirigierte 
die Neuheit; die Hauptrollen waren besetzt 
von Hertha Pfei lschneider (Rosine), Guido 
Schutzendorf (Ghabert), Juan Spivak 
(Ferraud), Adolf Perm an n (Derville), Gustav 
Lange (Godeschal) und Helmuth Neugebauer 
(Boucard). Prof. Dr. Vopel 

BROSSEL: Jules Massenet's letztes Werk 
„Roma a , Text nach dem Roman „Rome 
vaincu" von Parodi, bearbeitet von Henri Cain, 
war die letzte Novitat am Monnaie- Theater. 
Der Inbalt ist kurz: Die Vestalin Fausta wird 
wegen gebrochenen Gelubdes der Keuschheit 
fur die Niederlagen der Romer durch Hannibal 
verantwortlich gemacht. Der Senat verhangt 
uber sie die Strafe des lebendig Begrabenwerdens, 
doch beim letzten Abschiednehmen gibt ihr die 
GroQmutter durch einen Dolchstofi den Tod . . . 
Abgeseben von der Unwahrscbeinlichkeit, dafi 
man das Ungluck Roms der armen Vestalin 
allein in die Schuhe schiebt, ist das Textbuch 
von grofiem Interesse und effektvollem Aufbau. 
Massenet hat der tragischen Handlung gemafi 
seiner Musik einen ernsten, des GroQen nicht 
entbehrenden Anstrich gegeben; seine ander- 
weitig zur Genuge bekannten „su(len Melodieen** 
treten mehr in den Hintergrund, urn dramatisch 
belebten Rezitativen Platz zu machen, die, durch 
ein schon klingendes Orchester unterstiitzt, sehr 
wirksam sind. Jeder Akt hat seine besondere 
Stimmung: von dem lieblichen zweiten Akt im 
Hause der Vestalinnen sticht der dritte Akt mit 
dem racheschnaubenden Sklaven Vestapor ab, 
wahrend der vierte Akt, die Szene im Senat, in 
hohem Grad ergreifend wirkt und der funfte, 
die Friedhofszene, mit einem groften Scbluft- 
effekt endet. Den Hauptdarstellern bietet der 
Komponist aufierordentlich dankbare Rollen; 
der hiesige lebhafte Erfolg ist nicbt zuletzt den 
vortrefflichen Interpreten zuzuschreiben. Die 
Auffuhrung im ganzen wie immer ausgezeichnet. 
— Interessante Wiederholungen im Repertoire 
sind „Carmen** mit Marguerite Sylva, w Werther** 
mit Mme. Croiza und w Pell6as und M61isande* 
von Debussy. Felix Welcker 

r\ORTMUND: In der mit Spannung er- 
" warteten diesjahrigen Gesamtauffuhrung 
von Wagners w Nibelungenring** hat die 
kunstlerische Intelligenz Direktor Hofmanns 
von neuem einen glanzenden Sieg errungen. 
Die Auffuhrung hinterlieft unter seiner Leitung 
in dem harmonischen Zusammenwirken des 
Hiittnerschen Orchesters unter Wolfram, der 
besten Krafte unserer Buhne und des Wagner- 
sangers Forchhammer aus Wiesbaden einen 
gewaltigen Eindruck. Letzterer sang den Sieg- 
mund und Siegfried, wobei die wohlerwogene 
lebenswahre Darstellung hinreidend fesselte. 
Eine an Gestalt und Stimme gleich heldenhafte 
Brunnhilde war Frau Erregots-Busch. Mit 
seltener Stimmschonheit und dramatischem 
Feingefuhl sang Frau Wildbrunn die Rollen 
der Fricka, Erda und Waltraute, Frl. Scbwarz 
diejenige der Sieglinde und Gutrune. Dem 
Wotan von Cruder - Guntram ist klarer 
Sprechgesang nachzuruhmen, Forster scbuf 
schauspielerisch einen lebendigen Mime, 
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Werhard einen gewandten Albericb, Wild- 
brunn einen frischen Loge, und Hunding und 
Hagen fanden in Barcks sonorem Bail eine 
wurdige Vertretung. Da auch die ubrigen 
Rollen zweckentsprechend besetzt waren, das 
Rheintochter-Terzett in reiner Schonheit erklang 
und das Orchester sich vorzuglich bewahrte, so 
gehort die Auffuhrung zu den besten in gegen- 
wfirtiger Spielzeit. Heinrich Bulle 

pvRESDEN: Als Elisabeth in „Tannhauser« 
*-* hat Elena Forti einen bemerkenswerten 
Erfolg erzielt, der fur ihre weitere Vcrwendung 
in Wagner-Partieen entscheidend sein durfte. 
Sie bringt dazu nicht nur die stimmliche GroBe, 
sondern auch das erforderlidie Pathos des 
Ausdrucks mit. Zahlreiche Anderungen der 
Regie erbrachten leider wieder den Beweis da- 
fur, da(i die Opernregi<seure in ihrem Taten- 
drang selbst ausdrucklichen Vorschriften des 
Meisters zuwiderhandeln und auf auBerliche 
Theatereffekte hinarbeiten. Als Regimentstochter 
gastierte Emmy v. Mortinger aus Graz und 
bot eine ansehnliche Leistung, ohne aber sich 
zum Engagement empfehlen zu konnen. Denn 
wir brauchen gerade fur das leichtere Koloratur- 
fach, soweit es zu dem der Soubrette hinneigt, 
wieder einen Stern erster GroBe, wie er uns 
seinerzeit in Erika Wedekind beschieden war. 
Nur eine ganz hervorragende Solokraft wird dann 
die Anteilnahme des Publikums fur die alteren, 
wertvollen Spielopern wieder zu erwecken ver- 
mogen. Man hatte in dem Donizetti'schen 
Werke einige alteingeburgerte Striche wieder 
aufgemacht, ohne damit einen merkbaren Vorteil 
zu erzielen. In Lortzings „Zar und Zimmer- 
mann 4 * hatten wir einen neuen, und zwar ganz 
hervorragenden van Bett in Ludwig Ermold, 
der nach meiner Meinung so verwendbar ist, 
daft seine starkere Beschaftigung im eigensten 
Interesse der Hofoper liegen wurde, die infolge 
ihres wenig anziehenden Spielplans in letzter 
Zeit leider das am schlechtesten besuchte Theater 
Dresdens geworden ist. Mit dem Ablauf der 
gegenwartigen Spielzeit wird Hofkapellmeister 
Adolf Hagen in den Ruhestand treten. Seine 
Stelle soil Hermann Kutzschbach erhalten, 
der bereits jetzt starker hervortritt als Hagen, 
und in die dritte Kapellmeisterstelle durfte Kurt 
Striegler aufrucken. F. A. GeiBler 

pRANKFURT a. M.: Das Ereignis des Januar 
* in der Oper war die Erstauffuhrung von 
Richard StraufT „Ariadne auf Naxos". 
Regisseur Karlheinz Martin hatte den ersten 
Teil, die Komodie „Der Burger als Edelmann" 
so stark zusammengestrichen, daB im wesent- 
lichen der Gesamteindruck von einer Oper mit 
anfanglich starker hervortretendem Dialog blieb. 
Vielleicht der einzig mogliche Weg, dieser 
neuesten Schopfung von Richard StrauB eine 
dauernde Biihnenmdglichkeit zu geben. Es ware 
dabei noch zu diskutieren, ob eine Ineinander- 
ziehung der beiden ersten Akte, so daB zum 
mindesten die Pause wegfallt, nicht noch besser 
wirkte. Neben kleinen Anderungen in den 
Tanzen (hier laBt man die Schneidergesellen 
tanzen, die man in Stuttgart nach Neitzels Be- 
richt holzern stehen liefi) gegen Stuttgart hat 
Martin vor allem in den von Ernst Stern ent- 
worfenen Buhnenbildern am SchluB eine sehr 
wirksame Neuerung angebracht: ^die ulkigen 
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Luster und Dekorationen verschwinden ganz 
und die gesamte Bubne built sich beim Er- 
scheinen des Theseus in ein atherisches Blau, 
so daB just dann, wenn die Ewigkeitswerte der 
Straufischen Musik ins innere Ohr dringen, das 
Auge nicht mehr durch die lappiscben und zu- 
failigen Bilder der Umwelt daran erinnert wird, 
daB man im Theater sitzt. Musikalisch war die 
Wiedergabe eine Glanzleistung der Frankfurter 
Oper, insbesondere des Theaterorchesters. Auch 
in unserem sehr groBen Raume klang das kleine 
StrauBsche Orchester unter Egon Pollaks 
temperamentvoller und poetisch ausdrucksvoller 
Leitung entzuckend schon. Die orchestralen 
Steigerungen gegen den SchluB rissen das 
Publikum bin. Frl. Uhr sang die Titelpartie 
mit pastos bluhender Stimme und wahrhaftigem 
Ausdruck, Herr Hutt lieh dem Theseus seinen 
hinreiBend schonen Tenor. Die hier glucklicher- 
weise ziemlich gekurzte, weil fast endlose Arie 
der Zerbinetta sang Frl. Heim, daB sie be- 
geisterten Beifall auf offener Szene hatte. Das 
MSnnerquartett (die Herren Schramm, Schnei- 
der, Wirl und Brinkmann) war musikalisch 
und im Zusammenspiel sehr gut studiert, auch 
dasFrauenterzett(Frl.van Dresser, Boeneken 
und Halbaerth) sang rein und schon. So be- 
geistert die Erstauffuhrung aufgenommen wurde, 
recht warm ist das Publikum in den mehrfachen 
Wiederholungen nicht geworden: man vermiBt 
die dichterische Idee des ganzen Werkes. Oder 
vielleicht fuhlt man sich gekrankt, daB Herr 
Jourdain so offen ausspricht, was das Publikum 
immer gedacht hat. — Neben Goetz* „Wider- 
spanstiger" ist nun auch Smetana^ „Verkaufte 
Braut u wieder im Spielvorrat der Oper. Franz 
Neumann brachte die entziickende Musik vom 
Pult aus zur besten Wirkung; auf der Biihne 
taten Frl. Uhr, die diese Rolle zu ihren besten 
Leistungen zahlen kann, Herr Hutt und der 
sehr talentierte jugendliche BaBbuffo Herr Stock 
das Ihre, um dieses Meisterwerk dem Publikum 
schmackhaft zu machen. So hat die Frankfurter 
Oper im ersten Viertcljahr der Aera Volkner 
das behauptet, was sie zu Jensens bester Zeit 
war. Nur daB eben ein guter Heldentenor und 
eine richtige Primadonna fehlen. Dafur aber 
kann Volkner nicht verantwortlich gemacht 
werden, da bis jetzt der Aufsichtsrat und Ver- 
waltungsdtrektor w mitregierten a ; das soil aber 
nach Erh5hung der stadtischen Subvention besser 
werden — qui vivra, verra! — Das Engagements- 
gastspiel Pennarinis, der vor zehn Jahren hier 
bereits abgelehnt wurde, verlief ergebnislos; von 
dem Tenor Stolzenfels, der sich „Hofopern- 
sanger* aus Wien nennen lieB, gar nicht zu 
reden. Im ubrigen erinnert man sich aus dem 
jetzt vielseitigeren Spielplan einer „Hugenotten a - 
Auffiihrung unter Pollaks kolossal dramatisch 
wuchtiger Leitung, auf die das Institut stolz 
sein kann. Karl Werner 

l/'OLN: Mit seiner aus der Neubearbeitung 
*** sehr aussichtsreich hervorgegangenen Oper 
„Die Barbarina 4 *, in der fesselnde gemaBigt- 
moderne Orchestersprache und mit melodischen 
Kantilenen uberraschend glucklich ausgestattete 
Gesangspartieen zu schoner Vereinigung ge- 
diehen sind, hat Otto Neitzel im Opernhause 
einen ausgiebigen Erfolg erzielt, dessen herzhafte 
AuBerungen ihn -wieder .und wieder vor die 
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Rampe beriefen. In der von Fritz R6mond 
feinsinnig und sehr elegant inszenierten, von 
Gustav Brecher eindruck^voll dirigierten, im 
ganzen ausgezeichneten Auffuhrung ragten Wanda 
Achsel und Heinrich Winckelshoff als 
Barbarina und Cocceji mit Glanzleistungen 
hervor. Paul Hiller 

I EIPZIG: Nach Frankfurt a. M. bat die Leipziger 
*-* Oper des Jungwieners Franz Schreker 
dreiaktige Oper „Der feme Klang" als nord- 
deutsche Erstauffuhrung herausgebracht. Den 
Erfolg des in Frankfurt bereits zur Repertoire- 
oper erhohten Werkes hat auch in Leipzig im 
wesentlichen der ebenso packende, wie in ein- 
facben und starken Situationen biibnenwirksam 
herausgearbeitete Stoff bestimmt. Es wirkt so- 
mit in erster Linie als Drama mit Musikbeglei- 
tung, mit begleitender Untermalung durch eine 
Musik, die in ihrer eigenen Mischung von De- 
bussy, Schonberg und Puccini auf der SuBersten 
Vorpostenlinie des Impressionismus steht, ihren 
Personlichkeitswert aber dadurch erhait, daO sie 
ncben ihrer malerischen und charakteristischen 
Stimmungskraft doch im best n dritten Akt auch 
des seelischen Tiefganges und dramatischen 
Nervs nicht entbehrt, dort wie hier aber in 
feinen und leuchtenden, Wort wie Situation nie- 
mals deckenden und verdunkelnden Grund- und 
Mischfarben erstrahlt. Inwieweit dieser hoch- 
begabte Wiener eine schopferische originelle 
Personlicbkeit ist — man hat das GefGhl, als 
ob wenigstens die auf reichlich unreifen psycho- 
logischen Voraussetzungen gegrundete Dichtung 
noch aus den Lehrjahren stammt — , wird er 
mit seiner neuen Oper „Die Prinzessin und das 
Spielwerk" erst noch zu erweisen haben. Die 
Auffuhrung unter Otto Lohses souveraner und 
auBerordentlich feinschattierender musikalischer 
Leitung und Dr. Lerts phantasievoller, Buhnen- 
bilder von hochstem malerischen Reiz und 
schoner Bewegung schaffender Regie machte 
der Leipziger Oper hohe Ehre. Aline San den 
war, wenn auch keine Halbweltdame imponieren- 
den Stils und uberlegener GroBe, so doch eine 
gefallene Greta und Tini von erschutternder 
Innerlichkeit; Karl Schroth verkorperte den 
dem „fernen Klang", dem Ideal und Ruhm in 
unklarer Selbsterkenntnis nachjagenden Kunstler 
Fritz, weniger den vom Tode gezeichneten mit 
uberzeugender Wdrme. Alfred Kase, der groBte 
Menschendarsteller der Leipzige- Oper, schuf 
aus dem Winkeladvokaten Dr. Vigelius ei e 
wundervolle E. T. A. HorTmannsche Charakter- 
studie. Die Nebenrollen, darunter die wohl 
symbolisch zur Sunde erhobene spukhafte Ibsen- 
flgur der alten Kupplerin (Valesca Nigrini) 
und die robuste Lebemannsgestalt des Grafen 
(Klinghammer) waren durch weg in den besten 
HSnden. Der Erfolg stieg vom SchluB des zweiten 
Aufzugs bis zu brausenden Ovationen fur Autor, 
Dirigent, Regisseur und Sanger hinauf. — John 
Forsell von der Stockholmer Hofoper wieder- 
holte sein sommerliches Doppelgastspiel als 
Fliegender Hollander und Don Juan. Die Dres- 
dener Hofoper entsandte ihren ausgezeichneten 
Lohengrin Fritz Vogelstrom. Der neue Heer 
rufer Ernst Possonyi wurde dem Leipziger 
Opcrnensemble als tuchtiger lyrischer Bariton 
eingereiht. Walter Niemann 
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LONDON: Thomas Beecham ist als der 
fuhrende Pionier der modernen Oper in 
England zu betrachten. Aufler der Bekannt- 
schaft mit Delius, Debussy und Leroux bat ihm 
London „Feuersnot a , „Elektra a und w Salome" 
zu verdanken. In drei ^seasons** zahlte Beecham 
ein Vermogen drauf, was ihn jedoch nicht ab- 
schreckte, jetzt eine vierte am Covent Garden 
Opernhaus zu beginnen. Diese wird, alien 
Anzeichen nach zu scblieBen, glanzend aus- 
fallen. Er hat sie mit Richard StrauB* 
„Rosenkavalier" eroffnet, und die Themse- 
stadt erlebte schon seit langem keine solche 
Theater- und Musiksensation Obzwar manche 
Feinheiten der Partitur verloren gingen und das 
Tempo besonders im ersten Akt gar zu sehr 
den notigen Zug vermissen liefi, gebuhrt der 
Auffuhrung, fur die sich Beecham an der Spitze 
seines Orchesters mit Feuereifer einsetzte, 
hohes Lob. Die Aufnahme war aulierst enthusia- 
stisch, was um so erfreulicher ist, als fur den 
grofieren Teil der Zuhdrer infolge Gebrauchs 
der deutschen Sprache viel von dem Humor 
des Textes unverstandlich blieb. Von dem 
prUchtigen Ensemble nennen wir an erster Stelle 
Paul Knupfer, der einen famosen Baron Ochs 
bot; ihm reihte sich Margarete Si ems als vor- 
nehme Marschallin wurdig an, Eva v. d. Osten 
entzuckte als jugendfrischer Oktavian, und die 
Sofie von Claire Dux war die verkorperte 
Anmut. Das Zusammenwirken von Solisten 
und Orchester erreichte im letzten Akte seinen 
Gipfelpunkt. Zum Lobe der Zensur sei herypr- 
gehoben, dafi nur wenige unwesentliche An- 
derungen vorgenommen werden muliten. Die 
Londoner Kritik spricht die Ansicht aus, daft 
StrauB in dem Werk allerdings nicht uber sein 
bisheriges SchafFen hinausgegangen sei und 
nichts Bedeutenderes als in „Elektra a und 
„Salome a gesagt habe. Welcher hohe Wert 
dem Werke jedoch beigemessen wird, bewies das 
enorme Interesse von Publikum und Presse schon 
lange vor der Auffuhrung. Vor der Premiere 
hielt der Musikschriftsteller Alfred Kalisch 
einen eingehenden analytischen Vortrag. - Nach 
j Richard II. kam Richard I. mit ^Tristan und 
i Isolde" zu Worte, doch lieB die Darstellung 
an Abrundung zu wunschen ubrig. Im Aus- 
druck des Leidenschaftlichen ging Beecham, der 
wieder das Orchester leitete, vielleicht etwas zu 
weit, wodureh manche Schonheit verwischt 
wurde. Nichtsdestoweniger muB man dem 
Ganzen Lob zollen. Knote als Tristan und 
Frau Mottl-FaBbender als Isolde sind fur 
London nicht neu. Knupfer gab einen wurde- 
vollen Marke, Brodersen war ein p»achtiger 
Kurwenal und Frida Langendorff fuhrte sich 
vorteilhaft als Brangfine .ein. — Zuletzt sei die 
Musik Ferruccio BusonPs zu Vollmoellers 
w Turandot a erwahnt, die jetzt am St. James- 
Theater dargestellt wird. Das Eigenartige der 
Vertonung, ihre Pikanterie hat hier allgemein 
Wurdigung erfahren. L. Leon bard . 

JMONCHEN: Jean Baptiste Poquelin, genannt 
*'* Moliere, ist anscheinend zu Unrecht in den 
Ruf gekommen, einer der geistreichsten und 
witzigsten Lustspieldichter aller Zeiten und 
Volker zu sein, und es beweist aufs schonste 
den Mannesmut des Munchener Publikums, 
daB es den ^Bourgeois Gentilhomme* (oder 
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besser: die elenden Reste dieses Stuckes, die 
von Hofmannsthals und der Regie Gnaden uns 
vorgesetzt wurden) dieses bemeldeten Herrn 
Poquelin kurzerhand niederzischte. So ist es 
klar, dafl Herr und Frau Snob, die fur ihre 
40 Mk. nicht nur in dem entzuckenden kleinen 
Rokoko-Theaterchen gesehen werden wollten, 
sondern sicherlich das tiefe Bedurfnis empfanden, 
sich mit der neuesten musikalischen Schopfung 
unseres unsterblichen Richard StrauB aufs ein- 
gehendste bekannt zu machen, — daB besagte 
Familie Snob es als eine dreiste Zumutung 
empfand, sich vorher von den abgestandenen 
Sp&ften des langst veralteten Moliere langweilen 
zu lassen. Geschieht ihm recht, dem Moliere; 
wozu muBte er auch in Konkurrenz mit einem 
Richard StrauB treten und durchaus seinem 
burgerlichen Lustspiel ein so pomposes Nach- 
spiel anhangen? Und so geschah, was geschehen 
muBte: man zischte Moliere nieder und bereitete 
Munchens groBem Sohne und seiner neuesten 
Schopfung „Ariadne auf Naxos" die wobl- 
verdiente Ovation. DaB dieser Erfolg allerdings 
erst mit der von Frau Bosetti in meisterhafter 
Vollendung gesungenen groften Zerbinetta-Arie 
einsetzte, konnte immerhin bedenklich stimmen, 
— aber um bedenklich zu sein, geht man nicht 
in eine StrauB-Premiere. 1m Ernst: die Auf- 
fuhrung war wirklich vorzuglich, obwohl Maud 
Fay als Ariadne noch langweiliger war, als ihre 
Partie es erforderte. Aber Frau Bosetti — 
wer sie nicht als Zerbinetta gehort hat, macht 
sich keinen Begriff davon, was diese eminente 
Kunstlerin selbst aus so unmoglichen, stimm- 
widrigen Geigen- und Flotenpassagen heraus- 
zuholen weiB, wie sie Richard StrauB da in seinen 
erfindungsarmsten Stunden niedergeschrieben 
hat. DaB das Orchester unter dem neuen 
Generalmusikdirektor Bruno Walter auf der 
Hone war (ich finde, dieses Kammerorchester 
larmt oft mehr als ein groBes) und im iibrigen 
fur beste Besetzung des Werkes (Wolf als 
Bacchus z. B.) gesorgt war, versteht sich fast 
von selbst. Im iibrigen ist ja schon so viel uber 
das Werk geschrieben worden, daB es sich kaum 
der Muhe verlohnt, daruber ausfuhrlicher an 
dieser Stelle nochmals zu reden. Nur etwas 
m5chte ich kurz beriihren: die stilistisch ab- 
solut unmogliche Anfiigung der Oper an das 
Lustspiel. An und fur sich ware der Gedanke, 
eine kleine, aber stilvolle Oper an den SchluB 
der Moliere'schen Komodie zu stellen vortreff- 
lich gewesen, und wollte man dem braven 
Jourdain ein Scbildburgerstuckchen zuteilen, so 
hatte eine Moglichkeit often gestanden, die 
Komik und Tragik viel wirksamer durcheinander 
geruttelt hatte: die ernste Oper Ariadne hatte 
durch ein Buffo-Ensemble karikiert dargestellt 
werden miissen, also Ariadne, gesungen von 
Frau Bosetti mit karikiertem Koloraturpathos. 
Mir scheint, das ware stilvoller und kurzweiliger 
gewesen, als die ernste Oper pathetisch darzu- 
stellen und sie dann zwischendurch parodieren 
zu lassen. Auf diese Weise kommt weder eine 
ernste noch eine heitere Stimmung auf, sondern 
nur Langeweile. Nach Voltaire ist aber jedes 
Genre erlaubt, nur nicht das langweilige. 

Dr. Edgar Istel 
CT. PETERSBURG: Die Hofoper hat sich zu 
*^ einer guten Tat aufgeschwungen und arbeitet 
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anstrengend an der Einstudierung der „Elektra". 
Puccini's „Madame Butterfly" wird dank der 
unvergleichlichen Leistung Marie Kusnezowa's 
in der Hauptrolle und der bezaubernden Aus- 
stattung lange standig auf dem Spielplan der 
Hofoper bleiben. — Im groflten Theater RuB- 
lands „Volkshaus Nicolaus II. a singt gegen- 
w2rtig Battistini und fullt den 3000 Personen 
fassenden Saal bis auf den letzten Platz. Von 
seinen Partnern sei der T # enor J. Dygas ge- 
nannt, der Eindruck macht. — Das Theater 
fur Musi kdramen im Konservatorium brachte 
einige schone Auffuhrungen von Humperdincks 
„Hiinsel und Gretel"; sonst sind noch immer 
die „Meistersinger u und „Eugen Onegin" ab- 
wechselnd auf dem Spielplan. 

Bernhard Wendel 

SCHWERIN i. M.: Die Hofoper hat in diesem 
Jahre Neuheiten noch nicht gebracht, sie 
stehen aber in Aussicht: „Rosenkavalier a , 
Direktor Bocks „Wendenk5nig" u. a. Der be- 
liebte Heldentenor und ideale Wagnersanger 
Carl Lang hat seinen Abschied genommen; 
sein Nachfolger ist Adolf Grobke, der gutes 
Stimmmaterial und viel Buhnenroutine aufweist. 
In einer wertvollen w Fidelio w -Auffuhrung sang 
unsere hochdramatische Paula Ucko die Leo- 
norenpartie ganz ausgezeichnet; ebenso verdient 
die Mignon von ElseWichgraf uneingeschrankte 
Anerkennung. Die zuletzt genannte junge Sange- 
rin entwickelt hier ihr gesangliches und gleich- 
zeitig ihr schauspielerisches Talent uberaus 
schnell. Einen groBen Tag hatte das Hof- 
theater am 6. Februar: Marguerite Sylva von 
der Pariser GroBen Oper sang die Carmen. Wer 
sie horte, war uberzeugt, daB in Schwerin noch 
nie eine derartig feinnuancierte Leistung in 
dieser Partie geboten wurde. 

Paul Fr. Evers 

WEIMAR: Am Hoftheater gelangte „LanvaI M 
— in zwei Akten und vier Bildern nach 
einem altfranzosischen Liede von Marie de 
France (13. Jahrhundert)—, Textvon M.Maurice, 
Musik von Pierre Maurice, deutsch von 
Hanns von Gumppenberg, zur wohlgelunge- 
nen Urauffuhrung. Weder Dichter noch 
Komponist charakterisieren ihr Werk naher 
durch eine erklarende Bezeichnung. Vielleicht 
konnte man es „ein mittelalterlich Sommer- 
marchen mit Musik" nennen. Der Marchen- 
dichtung selbst liegt das Erlosungsprinzip durch 
die Liebe zugrunde, verscharftdurch ein Schweige- 
gebot. Als Vorwurf zu einem musikdramatischen 
Werk ist die Dichtung gewiB nicht ungeeignet, 
aber in der gebotenen Form zu episodenhaft. 
Auch die deutsche Umdichtung, die im „langen 
guldenen — unbenannten — verhohlenen Hof- 
kreuzton" Hans Sachsens gehalten ist, ermudet. 
Es ist oft nur Reimgeklingel. Auf die „Hand- 
lung" (?) naher einzugehen, erubrigt sich. Die 
Musik ist an sich nicht iibel und bringt manche 
stimmungsvolle Momente; aber es mangelt ihr 
jede dramatische Steigerung, treffende Charak- 
teristik sowie die so notwendige Gegensatzlich- 
keit. Sie beruht im wesentlichen auf harmoni- 
schemUntergrunde mit der zum Prinzip erhobenen 
Fortschreitung in ganzen Tonen. Dadurch geht 
das Gefuhl fur TonalitSt vollstandig verloren. 
Kurze, als Entwicklungsmotive behandelte Me- 
lodiesplitter bilder^^as n ^ejm^t|i^che Material. 
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Die Verarbeitung erfolgt jedoch in homophoner 
Weise. Ein Motivchen, wohl als Liebesmotiv 
gedacht, ist ein Beweis fiir die Mehrdeutigkeit des 
Ausdrucks in der Musik. Hier ist es „Liebes- 
motiv" — in d'Albert's „Tiefland« „Hirtenmotiv a . 
Die Instrumentation ist geschickt, aber fast 
immer grau in grau gehalten und die Behand- 
lung der Singstimmen sehr oft ihrem naiiir- 
lichen Charakter entgegen. Einen kleinen Licht- 
blick bildet das in franzdsischer Manier gehaltene 
Duett: „Goldfalter fein a . Zu breit und grofi 
angelegten Szenen kommt es nicht; es bleibt 
gewissermaflen alles in der Entwicklung stecken 
und wirkt deshalb embryonenhaft. Welch' 
prachtige Gelegenheit wSre fiir den Dichter und 
Musiker zu einer grandios angelegten, von sinn- 
licher Glut durchpulsten Liebesszene gewesen. 
So bleibt's bei einer Salonepisode. Die Auf- 
fuhrung selbst war vorzuglich vorbereitet. Prach- 
tige stimmungsvolle Buhnenbilder nach Angaben 
von Schirachs, der auch die Regie fiihrte, 
eine einwandfreie Orchesterleistung unter der 
strafFen Hand Raabes sowie gute Einzel- und 
Chorleistungen wirkten zusammen, um dem 
ehrlich gewollten Werke zu einem dauernden 
Erfolge zu verhelfen. Der Beifall war nach dem 
ersten Akt sehr maBig, am Schlusse etwas ge- 
steigerter, so dafX sich der Komponist mit den 
Hauptdarstellern zeigen konnte. — Einen wahren 
Jubel von Begeisterung entfachte eine unter 
G rummers temperamentvoller Leitung in Szene 
gegangene Neueinstudierung von Goldmarks 
alterer Marchenvolksoper: „Das Heimchen 
am Herd." Es war aber auch eine geradezu 
vorbildliche Auffuhrung. Herr Bergmann als 
John und Frau Hansen-SchultefJ als herziges 
Weibchen waren ausgezeichnet. Eine ganz be- 
sonders trefflich gegluckte Uberraschung wurde 
dem Publikum durch das Herausstellen einer 
Choristin (M. Ulbrich) als Heimchen geboten. 
Die talentvolle Dame hat das Zeug zur jugend- 
lich Dramatischen. — Die letzten Wochen im 
Februar brachten eine zyklische Auffuhrung von 
Wagners „Nibelungenring tt . Carl Rorich 

KONZERT 

ANTWERPEN: Einen genuflreichen Abend 
*^ bot die Deutsche Liedertafel unter 
Leitung Felix Welckers. Mannerchore heimat- 
lichen Zaubers entzuckten die Mitglieder der 
hiesigen deutschen Kolonie ebenso wie Vor- 
trSge der Sangerin Frau van Lam men und 
der talentvollen Kolner Geigerin Frl. Sarata. 

— Im grofien Konzert der SociSte* des nou- 
veaux Concerts erlebten wir eine herrliche 
Auffuhrung der Neunten Symphonie unter 
Direktion des Franzosen Chevillard, der 
keinem deutschen Dirigenten als Beethoven- 
Interpret nachsteht. Das Solistenquartett — 
Kampfert, Leisner, Senius, van Eweyk 

— sang vollendet die nicht gerade gliicklich 
neben dies Werk gestellten Brahmsschen Liebes- 
walzer. Einen Kammermusik-Abend derselben 
Gesellscbaft bestritten mit viel Erfolg Artur 
und ThereseSchnabel. A. Honigsheim 
DASEL: Im 6. Symphoniekonzert, das 
" neben Brahms' „Vierter tt zwei interessante 
Charakterstucke fur Orchester von Hans von 
Bulow vermittelte, erspiejte sich Walter Braun- 
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fels mit seinem virtuos gearbeiteten, aber 
SuBerlichen Konzert in A-dur fur Orchester und 
Klavier, sowie mit Solostiicken von Bach und 
Brahms einen groBen Erfolg. Die nichsten 
Konzerte, mit hervorragenden solistischen Gaben 
Georges Enesco's und Ernst von Dohnanyi's, 
brachten Beethovens w Eroica a , Liszts w Tasso*, 
„Tabor a von Smetana und Hubers Symphonie 
No. 3 C-dur in eindrucksvoller Wiedergabe durch 
Hermann Suter. — Bedeutende Solistenabende 
boten Emil Frey, Raoul Pugno, Pablo Casals 
mit Harold Bauer, sowie Anna und Marie 
Hegner mit Julius Weismann. — Von Chor- 
veranstaltungen verdienen ein „Wagner-Konzen* 
der Basler Liedertafel mit Fritz Feinhals, 
sowie ein „Liederabend* des Basler Gesang- 
vereins mitllona Durigo spezielle Erwahnung. 

Gebhard Reiner 

BERLIN: Im 8. Nikisch-Konzert gab es 
nur Bekanntes zu horen: Franz Schuberts 
Symphonie in C und die von Robert Schumann 
in d; dazwischen spielte Raoul Pugno Mozarts 
Klavierkonzert in A mit feindurchsicbtiger Klar- 
heit der mu-ikalischen Gestaltung. Nikisch 
setzte seine Personlichkeit voll ein fur bestes 
Gelingen. — Ein junger Spanier aus Barcelona, 
J. Lamote de Grignon, fiihrte in der Phil- 
harmonie eine Reihe eigener Kompositionen 
auf: ein Scherzo, ein Poeme romantique fur 
Orchester und Bariton, ein paar kleine Lieder, 
endlich ein symphonisches Gedicht w Weihnacht* 
fur Orchester, Chor und Soli. Als Dirigent 
zeigte sich der fremde Gast recht gewandt, 
ebenso als Begleiter am Klavier; auch seine 
Musik interessierte durch die Art, wie die 
katalonischen Volksweisen fur den Orchester- 
satz verwertet werden. Ganz locker schwebte 
das Scherzo voruber, das auf eingehendes 
Studium des Berltoz'schen Orchesters schlielien 
laBt; in warmeren Farbentonen spricht zu uns 
das Baritonsolo im Poeme romantique und das 
Weihnachtsstuck. Letzteres dehnt sich fur seinen 
Inhalt nur gar zu weit hin; im Grundton ist 
es durchaus volkstiimlich gehalten. Charlotte 
Boerlage-Reyers und Wilhelm Guttmann 
machten sich wohlverdient um die Ausfuhrung 
der Solopartieen; die kleinen Chorsatze in der 
Weihnacht wurden von den Vereinen der Herren 
Stehmann und Fiering (Neukolln) gesungen. 
— Zum 7. Symphonieabend der Koniglichen 
Kapelle hatte Richard Straufi eine Reihe 
Novitaten moderner Tonsetzer zusammengestellt: 
Hans Pfitzners Ouverture zum Weihnachts- 
marchen „Das Christelflein a , ein zartes zier- 
liches Gebilde voll sinniger Motive; ein Prilu- 
dium und Fuge c-moll von E. N. von Reznicek, 
„Die Insel der Kirke" (aus Odysseus 1 Fahrten) 
von Ernst Boehe und das Vorspiel zum dritten 
Akte des „Pfeifertag u von Max Schillings (Von 
Spielmanns Lust und Leid). Die Fuge von 
Reznicek stellt sich ein Problem, indem sie die 
vier Ganzschritte der oberen Hilfte der Ton- 
leiter aufwarts und abwSrts schreitend verwenet 
Durch kontrapunktische Gegenstimmen tritt ein 
belebendes Element hinzu. Die herbe Musik 
schmeichelt dem Ohre keineswegs, man wird 
aber doch gefesselt durch die logische Konsequenz 
der Entwickelung in der Stimmfuhrung, die 
sich sicher in alien Finessen der kontrapunkti- 
schen Kanste fortbewegt; man fuhlt sich zum 
Original from 
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Schlusse aber doch wie erlost, wenn endlich der 
Halbschritt von der siebenten zur achten Stufe 
der Tonleiter erfolgt. Das Stiick des Muncheners 
Boehe empflehlt sich durch poetisch wirksamen 
Orchestersatz, durch edle, weitgcspannte Melodik. 
Wie das Eiland des Zauberweibes aus dem Meere 
aufsteigt, wie es zuletzt in der Feme wieder 
verschwindet, vernimmt man ganz anscbaulich. 
Nach den vier modernen Tondichtern kamen 
zwei alte Meister zur Geltung: Spohr mit einem 
Konzert fur Solo-Streichquartett mit Orchester- 
begleitung und Beethoven mit seiner „Funften a . 
Das Spohrsche Werk, von Robert Zeiler, 
Leopold Premyslav, August Gentz und Hugo 
Dechert mit vollendeter Schonheit der Ton- 
gebung und feinstem Stilgefuhl gespielt, ent- 
zuckte die Horer geradezu. Die meisterhafte 
Art, wie jedes Einzelinstrument zu seinem 
Recht in dem Werke kommt, die knappe Form 
der Satze, die sonnige Klarheit des Inhalts, wie 
das begleitende Orchester die Solostimmen 
trSgt, niemals deckt, — es wirkte wirklich kostlich, 
daher auch heller Jubel zum Schlusse. Beet- 
hovens Musik, wie sie sich in der Personlichkeit 
des Dirigenten widerspiegelt, bildete den Aus- 
gang des Programms. E. E. Taubert 

Hermann Jadlowker veranstaltete an 
Wagners Todestag mit dem von Edmund von 
Strauft brillant geleiteten Philharmonischen 
Orchester eine Auffuhrung von Fragmenten 
aus Wagnerschen Musikdramen und Opern, die 
trotz ungewohnlich hoher Preise in der uber- 
fullten Philharmonie vor sich ging. Dafi der 
Kunstler, dessen Atemtechnik ganz besonders 
vollkommen ist, mit seiner Prachtstimme selbst 
das Schmiedelied aus ^Siegfried" muhelos be- 
waltigte, muftte jedermann merken, doch diirfte 
er meines Erachtens schlecht beraten sein, wenn 
er nicht auch in Zukunft sich weiter den mehr 
lyrischen Aufgaben der Tenorrollen der fran- 
zosischen und italienischen Opern widmete. 
— Johan Ydo, ein junger Violoncellist, inter- 
essierte vorlSufig nur als Tecbniker; eine aus- 
gezeichnete Pianistin stand ihm in Frau J. E. 
Mossel- Belifante zur Seite. — Zu einem 
Sonatenabend hatten sich die beiden ausge- 
zeichneten Kunstler Conrad Ansorge und Willy 
Heft zusammengetan; besonderen Dank ver- 
dienen sie dafur, dafi sie sich der merkwurdiger- 
weise etwas in Vergessenheit geratenen Sonate 
von Busoni op. 36a annahmen. — Das B6h- 
mische Quartett sah sich infolge Erkrankung 
des Herrn Wihan genotigt, den Violoncellisten 
des Sevcik-Quartetts Herrn Zelenka zur Aus- 
hilfe heranzuziehen. Dvoraks reizendes Terzett 
fur zwei Violinen und Bratsche nahm sich 
zwischen dem Klavier- und G-dur Streichquintett 
von Brahms durchaus gut aus; E. von Doh- 
nanyi spielte dabei Klavier, B. Unkenstein 
aus Leipzig die zweite Bratsche. — Den Zyklus 
sRmtlicher Beethovenschen Quartette beendigte 
das Brusseler Quartett, zu dessen Lobe 
jedes Wort uberflussig ist. Dasselbe Quartett 
hatte sich mit dem Wiener Fitzner-Quartett 
zu einem Oktettabend vereinigt. Svendsens op. 3 
erweckte beim Publikum jubelnden Widerhall; 
am liebsten hatte es das ganz besonders farben- 
reiche und frische Scherzo gleich noch einmal 
gehfirt. Aber auch Mendelssohns Oktett bestand 
noch sehr gut daneben. In der Fuhrung,wecbselte 
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sich die beiden Quartette ab; in Svendsens Oktett 
hatte Fitzner die erste Violine ubernommen. Das 
Zusammenspiel war so vollendet wie nurdenkbar. 
Wilhelm Altmann 
In seinem 5. Konzert mit den Philharmonikern 
brachte Oskar Fried die nachgelassene Neunte 
Symphonie von Gustav Mahler zur ersten Auf- 
fuhrung in Deutschland. Das Werk, in dem der 
Tonsetzer auf das sonst so gem zu Hilfe ge- 
nommene dichterische Wort vollkommen ver- 
zichtet, ist nicht dazu angetan, unsere Kenntnis 
von Mahlers kunstlerischer Physiognomie in 
wesentlichen Punkten zu modifizieren. Es ist 
ein echter Mahler, mit seinen Vorzugen und 
seinen Schwachen, nur daft uns diese starker 
betont, jene minder ausgepragt erscheinen wollen. 
Das fur Mahlers Wesensart Kennzeichnende — 
Naturgefuhl, Hinneigung zum Volkslied, Aus- 
einandersetzung mit den feindlichen Gewalten 
der Umwelt, verzweifeltes Ringen mit dem eigenen 
Ich, Flucht in die befreiende Region des Humors, 
wehmutige Resignation — , wir finden es auch 
in diesem Werk wieder. Nur erscheint die 
schmerzliche Wehmut zu ergebungsvollem Sich- 
bescheiden, zu fast trostlosem Verzicht gewandelt, 
die innige Freude an der Natur zur Lust an 
hanebuchener Derbheit und rustikalem Spaft 
vergrobert, der Humor durch grausame Selbst- 
ironie hindurch zur diabolischen Grimasse ver- 
zerrt. Das Werk zerfallt in zwei inhaltlich und 
musikalisch vollig voneinander verschiedene, 
offenbar in keinerlei Zusammenhang stehende 
Teile. Etwas Still-Feierliches, Gedampftes, Ver- 
klartes ruht iiber den beiden Ecksatzen (Andante 
commodo; Adagio), von denen der erste, schon 
um seiner einheitlichen Stimmung und Ent- 
wicklung willen, wohl den Hohepunkt des ganzen 
Werkes darstellt. In ihnen tritt auch ein 
Moment weit weniger zutage, das mir fur die 
beiden MittelsStze (Im Tempo eines gemachlichen 
LSndlers; Rondo-Burleske) gleichfalls charak- 
teristisch erscheint: das auffallige Nachlassen 
der schopferischen Kraft, das durch alles ge- 
waltsame Aufpeitschen einer ermudeten Pban- 
tasie nun einmal nicht verdeckt werden kann. 
So ist der Gesamteindruck dieser Neunten 
Symphonie durchaus zwiespaltiger Natur: man 
erfreut sich mancher Schonheiten im einzelnen, 
vermag aber des Werks als Ganzen nicht froh 
zu werden. Jedenfalls aber gebuhrt Oskar Fried 
aufrichtiger Dank, uns mit dem widerspruchs- 
vollen Werk ') einer der eigenartigsten Musiker- 
personlichkeiten unserer Zeit bekannt gemacht 
zu haben. — Einen anregenden Verlauf nahm 
das 2. Konzert des unter der belebenden, um- 
sichtigen Leitung Heinrich Pfannschmidts 
stehenden Pfannsch midtschen Chors. Die 
Leistungen lieften treffliche Schulung und sorg- 
ffiltige Einstudierung erkennen. Dies trat gleich 
bei dem den Abend eroffnenden, von Zeit zu Zeit 
immer wieder gem gehorten Finale des ersten 
Aktes aus Mendelssohns unvollendeter Oper 
w Loreley a zutage, dessen lyrischer Stimmungs- 
gehalt in ansprechender Weise vermittelt wurde. 
Anna Hesse war eine stimmlich frische, ge- 
schmackvoll vortragende Vertreterin des Solo- 
soprans. Georg Schumanns, an dieser Stelle 
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schon mehrfach besprochenes Chorwerk „Sehn- 
sucbt" (Schiller) crfuhr gleichfalls eine im ganzen 
befriedigende Wiedergabe. „Die deutscheTanne", 
ein Idyll aus deutschem Bergeswald, nach eigenen 
Worten fur eine tiefe Mannerstimme, Chor und 
Orchester von Friedrich E. Koch, bildete den 
SchluB des Abends. Der in manchen Partieen 
echtes poetisches Empfinden bekundende Text 
— das verbindende Element bilden teils rezi- 
tativisch, teils arios gehaltene Betrachtungen 
des Solisten - setzt eine vom nachtlichen Ge- 
wittersturm gefallteTanne in sinnvolle Beziehung 
zum menschlichen Leben (Jugenderinnerungen, 
Weihnachtsstimmung,Liebe,WaIdeszauber,Weid- 
mannslust, Tod) und bietet in seiner geschickten, 
auf reizvolle Abwechslung und GegensStzlichkeit 
bedachten Fassung dem Tonsetzer wirksame 
Handhaben zu musikalischer Ausdeutung und 
Charakterisierung. Kochs Tonsprache zeichnet 
sich durch melodischen Flufl, rhythmische 
Lebendigkeit und meisterhafte technische Arbeit 
aus. Die im Stoff schlummernde Gefahr weich- 
licher Sentimentalist hat der Tonsetzer aufs 
glucklichste zu vermeiden gewuBt; ein durchaus 
mannlicher, herb-keuscher Grundton beherrscht 
das Ganze, von dem sich die lichter, freundlicher 
gehaltenen, zum Teil humoristischen Stellen 
um so wirkungsvoller abheben. Der Solist Max 
Rothenbiicher entledigte sich seiner Aufgabe 
mit bestem Gelingen. — Im 2. Abonnements- 
konzert der Singakademie kamen unter Georg 
Schumanns Leitung mit einer Ausnahme lauter 
Werke lebender Tonsetzer zu Gehor. E. E. Tau- 
berts op. 75 „Hymnus an Amor 44 aus den neu- 
griechischen Liedern des Athanasios Christopulos 
fur gemischten Chor und Orchester, leitete den 
Abend vielversprechend ein. Der die unwider- 
stehliche, auf Himmlische und Sterbliche gleicher- 
weise sich crstreckende Macht des kleinen 
Liebesgottes behandelnde Text hat eine fiberaus 
stimmungsvolle musikalische Einkleidung er- 
fahren, die in ihrer glucklichen Mischung von 
jugendlich-feurigem Schwung (Anfang und 
Schlufl), gehaltvollem Ernst (dritte Strophe) und 
reizender Schalkhaftigkeit (vgl. die charakte- 
ristischen Tonmalereien der zweiten Strophe, 
wo der gefahrliche kleine Bosewicht die spitzen 
Pfeile aus dem wohlgefullten Kocher zieht und 
sie treffsicher versendet) ein reifes kunstlerisches 
Ganzes ergibt. Den Eindruck einer gleich ab- 
gerundeten Leistung empfing man auch von 
Hugo Kauns 126. Psalm fur gemischten Chor, 
Orchester und Orgel, der die bekannten Vorzuge 
dieses Tonsetzers — gesundes, unverkunsteltes 
Empfinden, tadellose technische Arbeit, reifes 
Konnen, harmonische Obereinstimmung zwi- 
schen Vorwurf und Ausfiihrung — aufs neue 
bekundete. Einen weit weniger einheitlichen 
Gesamteindruck als die beiden ersten Neuheiten 
hinterliefl op. 17 von Walter Braunfels: Offen- 
barung Johannis Kapitel 6 fur Tenorsolo, Doppel- 
chor und grofies Orchester. Schon aus dem 
Grunde, weil mir hier Wollen und Konnen nicht 
in entsprechendem Verhaltnis zu einander zu 
stehen scheinen. Wer es unternimmt, die „Er- 
offnung der sechs Siegel" in Tone zu bannen — 
dabei bleibe die Frage offen, ob es uberhaupt 
moglich ist, dieser grandiosen Vision mit musi- 
kalischen Mitteln beizukommen — , mufi sicher- | 
lich fiber eine ahnlich gewaltige Phantasie und j 
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Schopferkraft verfugen. Der poetisch-gedank- 
liche Tiefsinn dieses Kapitels aus der Apokalypse 
stellt im Grunde genommen eine einzige riesige 
Hyperbel dar, einen kolossalen Superlativ. Fur 
den Musiker, der diesen Vorwurf wahlt und 
kein uberragendes Genie ist, liegt die Gefahr 
nahe, bei der musikaliscben Versinnbildlichung 
dieser dichterischen Hyperbolie seinerseits ins 
Uferlose zu geraten. Und Braunfels ist dieser 
Gefahr nicht entgangen: er ubernimmt sich — 
woraus ihm gar kein Vorwurf zu machen ist — 
schon von vornherein und ist dann binnen 
kurzem am Ende seiner Krafte angelangt. So 
ist er gezwungen, sich fortwahrend zu wieder- 
holen, und so erlebt man das nicht eben er- 
quickliche Schauspiel, einen zweifellos begabten 
Tonsetzer, der in kleineren Aufgaben schon 
Bemerkenswertes geschaffen hat, trotz des ganzen 
Aufgebots seines betrachtlicben Kdnnens ohn- 
machtig mit einem dichterischen Vorwurf ringen 
zu sehen, dessen Bewaltigung seiner Natur ver- 
sagt ist. Im Detail vermag Braunfels' Versuch 
wohl da und dort zu fesseln; als Ganzes be- 
trachtet, wird man inn als verfehlt bezeichnen 
durfen. Mit Vergnugen horte man wieder einmal 
w WanderersSturmlied a von Richard Straufi, jene 
von edlem Pathos erfiillte Jugendarbeit, die neben 
Brahmsschem EinfluB schon so starke indivi- 
duelle Zuge aufweist. Der 150. Psalm von 
Bruckner — er wird mit seiner Mischung von 
glSubig-kindlicher Einfalt, frommer Demut und 
festlichem Pomp in einem katnolischen Dom 
seine starkste Wirkung uben — beschloB ein- 
drucksvoll den interessanten Abend, um dessen 
Gelingen sich neben dem Dirigenten und seinera 
Chor die Philharmoniker und die Solisten Anna 
Hesse und George A. Walter verdient machten. 

Willy Renz 

Hans Haag (Violine) ist noch kein fertiger 
Kunstler. Er besitzt wohl eine starke musika- 
lische Intelligenz, jedoch hindert ihn an der 
vollen Entfaltung seiner Krfifte eine noch mangel- 
hafte Technik. Die Pianistin Kathe Hansen 
bot ganz achtbare Leistungen. — Kate Neu- 
gebauer-Ravoth failt durch ihre leichte Ton- 
bildung sehr angenebm auf. Die Arien alter 
Meister des Bel canto (B. Pasquini, Chr.W. Gluck, 
G. B. Bononcini, A. Scarlatti und J. A. Perti) ge- 
langen ihr ausgezeichnet. Den hierauf folgenden 
Liedern von Brahms, Kaun, Weismann und 
F. Kauffmann blieb sie leider im Vortrag viel 
schuldig. — Erna Klein (Klavier) und Edith 
von Voigtlaender (Violine) sind als gute 
Durchschnittskunstlerinnen geniigend bekannt. 
— Im 6. Konzert der Revue Musicale S. I. M. 
(Loevensohnsche Vereinigung) kamen 
eine ganze Reihe moderner franzosischer Kom- 
ponisten zu Wort. Die Garung in der franzo- 
sischen Musik der letzten Jabrzehnte ist all- 
gemein bekannt; ein Charakteristikum hierfur 
war das Klavierquintett (Podme) von Gabriel 
Dupont. Diese DissonanzenhSufungen wirken 
oft packend, meistens jedoch unertraglich. Am 
besten geflel mir die Sonate fur Klavier und 
Violine op. 59 von Vincent d' I ndy. 

Max Vogel 

Juliette WihPs MSngel sind ihr auflerst 
empfindsames Herauskneten des Tones, be- 
sonders in lyrischen Stellen, und ein auf fall iges 
Wuhlen_in den Tasten bei schwierigen Passagen, 
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wodurcb vieles undeutlich oder gar nicht heraus- 
kommt. Doch sind ihr Elastiziiat, ein delikater 
Anschlag und einc gute Portion technischen 
Konnens eigen. — Adam Dolzycki, ein ge- 
wandter, temperamentvoller Dirigent, brachte 
cine „Litauische Rhapsodie** von M. Karlowicz 
zur ersten Auffuhrung. Das fein klingende Werk 
ist ausgezeichnet instrumentiert; es packt sowohl 
durch die straffe, echte Melodik wie durch 
suggestive Einfalle und wirkt in den ernsten, 
meist national-sentimentalen Partieen besser als 
in den burschikosen. Der Solist des Abends, 
Hermann Schmidt, der das undankbare a-moll 
Konzert von Dvor&k vortrug, vermochte vollen 
technischen Anforderungen nur halb gerecht zu 
werden. — Elfriede Hirschberg (Klavier) und 
Maximilian Ron is (Violine) musizieren aus- 
gezeichnet; besonders der Geiger, dem nur 
die letzte, bedeutende Technik fehlt, erfreut 
durch seinen siiften, satten Ton und durch seine 
packende Darstellung. Neben ihnen sang Elfriede 
Muller mit erprobter, in der Hone und im forte 
leider etwas scharf und angestrengt klingender 
Stimme und mit gutem Stilgefiihl. — Annie 
Gehrig fehlt zum offentlichen Auftreten noch 
mancherlei. Vor allem darf sie sich nicht an 
tiefere Kunst, also z. B. an Brahmssche ernstere 
Lieder heranwagen. Der Vortrag der Schumann- 
schen „Soldatenbraut" war unter zwolf Stiicken 
noch das Annehmbarste. Dies moge auf die 
geeignete Richtung hinweisen. — Das Don- 
nan yi-Marteau- Becker-Trio spielte am 
letzten seiner Abende mit Zartheit, voll- 
kommenster Soliditat und Frische das Trio 
b-moll von Volkmann, das g-moll Quartett 
(Kochel 478) von Mozart und (unter Mitwirkung 
von Willy Heft, der den zu einem Hof konzert 
befohlenen Prof. Marteau vertrat) das f-moll 
Quintett von Brahms. Prof. Heft' grdflere Ton- 
energie kam namentlich dem Scherzo, das wie 
eine Schlachtschilderu-ng hinrollt, zustatten, 
wahrend die subjektiveLebhaftigkeitdesPianisten 
den prachtigen Trott der Kolonne manchmal zu 
hemmen drohte. — Kallista Kunduris' Technik 
ist beachtenswert, man fuhlt sogar, daft einiges 
UnausgeglichenenurderNervositStzuzuschreiben 
war, aber wie soil man ein Konzert beurteilen, 
das wie dieses sicher nicht genugend geprobt 
worden ist? Zudem kann in zweifelhaften Fallen 
nur ein solistisches Auftreten zu reinerem Auf- 
schlufi fuhren. Arno Nadel 

In dem Kammermusik-Abend, den Luise 
Tortilowius unter Mitwirkung von W. Wag- 
halter (Violine), H. Kindler (Cello), W. 
Schaller (Viola) und Janka Wag halter (II. Vio- 
line) veranstaltete, zeigte sich gesund musika- 
lisches und geschmackvolles Zusammenspiel, 
Der Cellist erfreute wieder besonders durch 
seine Sologaben. — Das Charakteristische am 
Spiel des Pianisten Mark Giinzburg ist die 
Weichheit seines Anschlages. Trotz aller bra- 
vourosen Beherrschung des Technischen liegen 
ihm deshalb naturgemaft Rubinstein und Saint- 
Saens besser als Brahms. Das Neue Berliner 
Tonkunstlerinnen-Orchester begleitete unter Iwan 
Frobe nicht immer einwandfrei. — Alexander 
Fiedemann (Violine) konzertierte mit den 
Philharmonikern unter Leitung von Michael 
Preft und konnte seine hervorragenden Eigen- 
schaften wieder ins beste Licht stdlen. Daft 



einige Stellen im Beethoven-Konzert etwas 
gleiehgiiltig herauskamen, lag vielleicht an einer 
kleinen Ermiidung des Kunstlers. — Emil Tel- 
many i (Violine) ist ein glanzender Virtuose mit 
siiftem, wenn auch nicht groftem Ton. Seine 
aufs feinste abgeschliffene Technik macht im 
Verein mit seinem Temperament seine Dar- 
bietungen sehr genuftreich. — Dem Miinner- 
chorehemaligerSchulerdesKoniglichen 
Domchores (Leitung Hermann Stockert) 
mochte man ein edleres Tenormaterial wiinschen. 
Die etwas einseitig ausgewShlten schweren 
Stucke kamen musikalisch gut zum Vortrag, 
aber man vermiftte ein duftiges piano. Die 
Altistin Anna Graeve, die in diesem Konzert 
mitwirkte, gab auch einen eigenen Liederabend. 
Sie besitzt ein klangvolles, umfangreiches Organ, 
das aber leider nicht ganz gleichmaftig gebildet 
ist. Die Hohe klingt im forte am besten, 
wahrend in der Mittellage der Ton oft nach 
hinten rutscht. Ihr Vortrag ist warm empfunden. 

— Rudolf Gmeiner, der am Klavier durch 
Robert K ah n in hochkunstlerischer Weise unter- 
stiitzt wurde, ist ein Sanger, der aus seiner 
sproden und nicht sehr modulationsreichen 

' Stimme gewift noch mehr machen konnte. Sein 

! Vortrag zeigt den warm empfindenden und intelli- 

genten Kunstler. Emil Thilo 

Der Pianist Emil Frey steht technisch auf 
einer schonen Hohe. Seine Sicherheit ist be- 
stechend. Nur der musikalische Ausdruck ist 
oft so matt, daft man sich des Gefuhls nicht 
erwehren kann, bei ihm spreche nur der Ver- 
stand. — - Jules Renaud ist ein talentvoller 
Cellist. Zu seiner recht erheblichen Finger- 
fertigkeit muftte sich nur noch ein besserer Ton 
gesellen. Mit Bach ging der junge Kunstler 
ein wenig selbstgefallig urn. August Gollner 
bewahrte sich als achtbarer Kammermusikpianist. 

— Der Geiger Lucien Durosoir behandelt sein 
Instrument in gediegener Weise, aber ohne eine 
Spur von impulsivem Empfinden. Er ist nur 
bescheidenen Aufgaben gewachsen. — Die Vio- 
linistin Anna Hegner spielte das ernste Violin- 
konzert d-moll des selbst dirigierenden Kompo- 
nisten Julius Weismann mit Temperament und 
sicherem Konnen. Ihre Konzertpartnerin Lydia 
Hoffmann versuchte es mit dem B dur Konzert 
von Brahms, dem sie aber noch nicht gewachsen 
ist. — Annie Luxenburg legt bei ifirem Geigen- 
spiel den Nachdruck auf Erzielung eines grofien 
Tones. Zarterer Nuancen ist ihr Bogenstrich 
nicht fahig, und der Vortrag ist gefuhlsarm. Die 
Darbietungen des mitwirkenden Baritons Gustav 
Franz litten unter einer falschen Vokalisierung. 
Max G run berg leitete mit Eifer das Bluthner- 
Orchester. — Therese und Artur Schnabel 
bereiteten ihren Verehrern mit einem Brahms- 
Abend Feierstunden. Die fis-moll Sonate in 
grofizugiger Darstellung, klcinere Klavierstiicke 
mit unbeschreiblicher Noblesse und virtuosem 
Schwung, das alles war restlos meisterhaft. An 
der Sangerin zeigt sich wieder einmal der Segen 
eines groften Konnens; keinen Augenblick kam 
man aus ihrem Bannkreis, in den sie uns mit 
auserwShltester Lyrik fesselte. — Der 2. Lieder- 
abend der durchaus unzulanglichen Sangerin 
Bertha Manz gewann Wert durch die Mitwirkung 
des Pianisten Mark Giinzburg, der mit einer 
gewandt und temperamentvoll gespielten Klavier- 
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sonate op. 35 von Sjogren stark interessierte. 
Von Manuskriptliedern, fur die sich die Sangerin 
einsetzte, ist nur ein stimmungsvolles „StilIes 
Lied** von Richard Trunk erwahnenswert. 

Walter Dahms 
Hanna Bostroem sang mit abwechselndem 
Erfolg Lieder von Brahms, Tschaikowsky und 
Rachmaninoff. Fehlt ihr fur die keusch-herbe 
Muse Brahms* noch das aus innerlichstem Nach- , 
fuhlen entspringende restlose Aufgehen in den 
poetischen Stimmungsgehalt, so vermochte sie I 
die ihrem Empfinden naherliegenden Gesange j 
der beiden Russen in hochachtbarer Weise zur 
Geltung zu bringen. Ihr sympathischer hoher 
Sopran wurde durch eine stellenweis rundere 
Vokalisation wesentlich gewinnen. — Amy 
Ahrens spielte mit sympathischem Eifer und 
sauberer, wenn auch nicht durchweg aus- 
reichender Technik eine Hfindelsche Violin- 
sonate und Corelli's bekannte Folia-Variationen. 
Kam das Handelsche Werk noch etwas anfanger- 
haftschuchtern heraus, so entwickelte sie bei 
Corelli angenehmen Ton und zeigte auch im 
Vortrag freundliche Lichtblicke fur die Zukunft. 

— Anna Reichner-Feiten ist als intelligente, 
warm empflndende Sangerin von schdnen Mitteln 
bekannt. Ihren alten Ruf rechtfertigte sie in 
Gesangen von Hugo Wolf und ganz besonders 
in einer grofteren Anzahl von Liedern Hugo 
Kauns, dem sie mehrfach durch die Innerlich- 
keit ihres Vortrags zu schonem Erfolg verhalf. 
Verschwiegen darf jedoch nicht werden, dali sich 
in letzter Zeit in ihre Art zu singen Unmanieren 
sowohl in 3u(Jerlicher Beziehung wie in der 
Vokalisation eingeschlichen haben, die zu be- 
seitigen das energischste Streben dieser klugen 
und strebsamen Kunstlerin herausfordern sollte. 

— Mit uberraschend gunstigem Erfolg sang die 
Mezzo-Sopranistin Frida Rickertsen. Ihr 
klangvolles Organ stromt voll und frei aus und 
hatte auch groftere Dimensionen als den kleinen 
Harmoniumsaal ausgefullt. Zu guter Aussprache 
gesellt sich ein naturliches und durch Kunst 
geschultes Vortragstalent, so daft die Vortrage 
der Dame die allergunstigsten HofFnungen fur 
die Zukunft erregten. — Chiarina Fino-Savio 
erbrmchte trotz schoner Mittel nicht den Beweis 
gediegener Gesangskultur. Weder Sitz noch 
Verbindung der Tone lieften erraten, daC hier 
eine kunstlerisch uberlegene Intelligenz an der 
Veredelung eines Materials gearbeitet hat, das 
trotz klanglicher Fiille doch an SchliPPund Wohl- 
klang viel vermissen lalit. Auch das fur den 
Historiker besonders interessante Programm alter 
italienischer Gesange konnte fur das nicht ent- 
schadigen, was der Sangerin zurzeit noch fehlt. — 
Emmy Raabe-Burgs Stimme paradiert in glanz- 
voll leichter Hone, die besonders im Koloratur- 
gesang, den sie auch technisch in befriedigender 
Weise beherrscht, vorteilhaft zur Geltung kommt. 
Der Vortrag ist verstandnisvoll und gibt sich 
am gunstigsten in graziosen Pikanterieen und 
beiter-neckischem Genre. Daft ihre Tongebung 
durchweg einwandfrei sei, laftt sich zwar nicht 
bebaupten, aber mit Geschick und einer Routine, 
wie sie der Sangerin eigen ist, laftt sich vieles 
verdecken, — auch manche Geschmacklosig- 
keiten ihres Programms, das sich in inter- 
nationalen Extravaganzen gefiel. 

Emil Liepe 
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Gertraud Konig-Wahlen ist offenbar eine 
begabte Gesangskunstlerin. Ihr Stimmaterial ist 
von Natur aus recht ansprechend, doch fehlt 
noch die feinere Kultur, besonders in der Mittel- 
lage. Die Atemtechnik ist aber schon sehr an- 
erkennenswert, desgleichen der Vortrag und die 
Vokalisation, nur durfte sich die Sangerin einer 
ruhigeren Mundstellung befleiftigen, damit die 
Tone unbehindert gleichmfiftig gebildet werden 
konnen. Otto Bake assistierte in seiner ruhigen 
Art und unterstutzte den Vortrag der Gesange 
durch klangvolle Tongebung. Der mitwirkende 
Marcel Laoureux erfreute durch eine pianistisch 
und musikalisch gleichbedeutende Interpretation 
der Brahmsschen Rbapsodie in g-moll und der 
Lisztschen h-moll Sonate. In beiden trat seine 
technische Vollendung, sowie seine rassige 
Musikernatur unverkennbar zutage. — Das 
Wie'trowetz-Quartett verdient ein besonderes 
Lob fur die klangedle, technisch und musikalisch 
hervorragende Wiedergabe der Streichquartette 
op. 67 in B von Brahms, op. 74 (Harfenquartett) 
von Beethoven und op. 29 in A von Schubert. 
Die Auffassung der Primgeigerin und ihr „Strich a 
sind keineswegs „feminin a . Im Gegenteil. Im 
Interesse der klanglichen Qualitat des Ensembles 
mochte ich ihr sogar anraten, weniger „solistiscb" 
zu geigen. Frl. Schuster-Woldan darf dafur ein 
wenig mehr hervortreten. — Ein sehr jugend- 
liches, aber musikalisch merkwurdig reifes 
Klaviertalent ist Fanny Weiland, die, vom 
Bluthner-Orchester unter Edmund von StrauQ 1 
energischer Leitung, begleitet, Beethovens G-dur 
Konzert (No. 4) spielte. Ihre geschmeidige 
Passagentechnik, ihr feines Empfinden fur 
klangliche und rhythmische Exaktheit lassen 
sie uberhaupt fur die Beethoven- (und Mozart-) 
Interpretation pr&destiniert erscheinen. Das 
A-dur Konzert von Liszt ist noch ungeeignet 
fur Fanny Weiland, wenngleich auch hierbei ihr 
urgesundes Musikempfinden offenkundig ward. 
— Adolf Waterman zeigte sich als befahigter 
Pianist. Er verfugt uber nennenswerte manuelle 
Fertigkeiten, die aber mitunter durch uber- 
maQigen Pedalgebrauch Schaden leiden. Ghopin 
„liegt u ihm besonders. Bei Brahms betonte er 
mir zu viel das Technische, was gerade keinen 
besonders gunstigen Schlufi auf seinen Brahms- 
Intellekt, wenn ich's so nennen darf, zulieC. 
Die bravourose Ausfuhrung der Blumenfeld- 
schen w Etude fur die linke Hand allein 44 muBte 
jedoch unbedingt imponieren. — Ein „Novitaten- 
Konzert" veranstaltete der Konigliche Hof- 
und Domchor unter Leitung seines Direktors 
Hugo Rudel. Die Leistungen des Chors be- 
durlen keiner ausfuhrlichen kritischen Bewertung 
mehr. Man istdaran gewohnt, nurVollendetesvon 
ihm zu horen. Aus der Fulle der Darbietungen 
seien besonders hervorgehoben: zwei von „Drei 
geistlichen Gesangen" von Robert Kahn, „Leben 
wir, so leben wir dem Herrn** (Mannercnor) und 
w Schlummerlied u (fur gemischten Chor); eine 
Motette fiir gemischten Chor von Friedrich 
E. Koch „Meine Seele erbebet den Herrn* 
(sehr wirkungsvoll, allerdings aufierst schwierig, 
wegen stark modulatorischer, komplizierter Har- 
monik); ein Doppelchor w Weihe der Nacht" von 
Waldemar von Baufinern (besonders stim- 
mungsvoll und kompositorisch wertvoll. Der 
Komponist offenbart darin ein feines Gefuhl fur 
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Vokalklang und chorische Ensemble -Wirkung, 
bei gemafiigtmoderner Harmonik),sowie das acht- 
stimmige „Terra tremuit" von Friedrich Gerns- 
heim, ein pomposesWerk mit charakteristischer 
Deklamation und einem fugierten, homophon 
ausklingenden Alleluja, und das sechstimmige 
»Von feme klingen Glocken" von Wilhelm 
Berger, mit (teilweise) sehr komplizierter Har- 
monik und Polyphonie, aber von besonderem 
Reiz. AuBerdem verdienen lobende ErwShnung 
Otto LeCmanns „Aus Psalm 84 a fur Sopran, 
sowie „Psalm 13 a von Gustav Jenner und ein 
„Geistlicner Gesang" (beides fur Bariton) von 
Hugo Leichtentritt. Eva LeBmann und 
Anton Sistermans, von Bernhard Irrgang 
auf derOrgel feinsinnig begleitet, gaben bei den 
letztgenannten Werken ihr Bestes. Endlich sei 
noch einer Phantasie fur Orgel uber den Choral: 
„Aus tiefer Not schrei' ich zu dir" von Waldemar 
von BauBnern gedacbt. Teils tokkatenartig, 
teils fugierend, mit dem Choral (resp. einzelnen 
Choralversen) als cantus firmus bald in den 
Manualen bald im Pedal, vermochte diese 
Instrumentalkomposition des Weimarer Ton- 
dichters eigentlich nur wegen der darin zutage 
tretenden virtuosen Behandlung der „K6nigin 
der Instrumente" zu interessieren. Irrgang Iflste 
seine sehr schwierige Aufgabe selbstverstSndlich 
glanzend. —Carl Friedberg spielte an seinem 
letzten Klavierabend unvergleichlich schon. Es 
war ein erlesener GenuB, von ihm die g-moll 
Phantasie und Fuge von Bach-Liszt und Beet- 
hovens e-moll Sonate, op. 90, zu horen. Ebenso 
vollendet interpretierte er Diverses von Brahms 
und Chopin und eine Sonate eroica in cis, 
von Waldemar von BauBnern. Das iiuBerst 
schwierige, harmonisch und technisch uberaus 
komplizierte Werk spielte er — ein Zeichen 
seines besonderen Schwierigkeitsgrades — von 
Noten; er bewies damit wieder zur Evidenz, daB 
zur vollendeten Wiedergabe schwieriger Werke 
keineswegs Gedachtnisathletik vonnoten ist. Der j 
erste Satz ist bei weitem der beste. Pragnante 
Tbematik, kompositionstechnische Vollendung 
geben ihm einen hohen kunstlerischen Wert. 
Architektonisch weniger geschlossen wirkten die ; 
beiden anderen Satze. Der Mittelsatz wSre bei 
seiner angenehmen Melodik und stimmungs- ' 
vollen Harmonik dem ersten musikalisch gleich- 
artig, wenn er — halb so lang geraten ware. 
Der dritte Satz ist lediglich auf virtuose Wirkung 
zugeschnittenund bedarf auch etlicher Kurzungen 
(das ganze Werk dauert ca. 35 Minuten), um 
„wie aus einem GuB tt zu erscheinen. Jedenfalls 
hinterlieB das Werk einen bedeutenden Eindruck, 
und der anwesende Komponist konnte sich ver- 
schiedentliche Male fur den warmen Beifall be- 
danken. — Lucien Durosoir (Violine) wurde 
besser tun, weniger virtuose Werke aufs 
Programm zu setzen. Das Andante aus der ' 
d-moll Sonate von Widor und das Adagio, 
allenfalls noch das Presto aus Bachs g-moll 
Sonate, fur Violine solo, konnte man als kiinst- 
lerisch vollwertige Leistungen ansprechen. Sonst 
aber litt sein Spiel untertechnischer Unsauberkeit, 
besonders in puncto Bogentechnik. Der mit- 
wirkende Wilhelm Scholz erledigte den Klavier- 
part (mit wenigen Ausnahmen) recht zufrieden- j 
stellend. — Natalie AktzSry gab angeblich „Die 
Geschichte des russischen Liedes^ im 18., 19. 
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und 20. Jahrhundert", in Wirklichkeit jedoch 
eine groBere Auswahl Lieder russischer Autoren. 
Was man da horte von Schilin, Dietz, Koslawsky, 
Bouchalow, Glinka, Dargomyshky u. a. war weiter 
nichts Bedeutendes. Interessanter wurde der 
Teil nach Rubinsteins „Elegie w . Namen wie 
Tschaikowsky, Rimsky-Korssakow, Davidoff, 
GlazounorT,Cui, RachmaninoPPusw. gewShrleisten 
von vornherein Beachtenswertes. Frl. AktzSry 
sang mit wohlgebildetem Sopran, dem aber in 
der Hone noch einige Scb&rfe anhaftet, in 
russischer^Sprache. (Das Programm bot durch- 
weg gute Ubersetzungen.) Am Klavier betatigte 
sich M. Jovanowitsch. — Der Brahms- 
verein (Dirigent: Fritz Ruckward) bot in der 
Singakademie im Gedenken an des Meisters 
80. Geburtstag nur Kompositionen von Brahms. 
Die Motette „Warum ist das Licht gegeben dem 
Muhseligen?** fur vier- und sechsstimmigen Chor 
a cappella, op. 74, 1, eroffnete wirkungsvoll das 
genufireiche Konzert, in dem sich alle. Brahms- 
Freunde ein Rendezvous zu geben schienen. 
Darauf spielten Gwendolyn Williams (Klavier), 
Leopold Pre my slaw (Violine) und Robert 
Repky das Horntrio, op. 40, und erreichten 
damit eine tiefgehende Wirkung. G. Williams 
erwies sich mit der brillanten Ausfuhrung des 
schwierigen Klavierparts als technisch und musi- 
kalisch vollwertige Pianistin. Von den beiden 
Herren exzellierte hier besonders der vortreff- 
liche Hornist Repky. Mit den „Drei Ungari- 
schen T3nzen a erspielte sich der Geiger einen 
groBen Erfolg. Begleitet wurde er von Max 
Laurischkus. AuBerdem bot Ruckward mit 
seinem ganz vorzuglich geschulten Chor die 
„Fest- und Gedenkspruche fur achtstimmigen 
Chor a cappella**, op. 109, und „Neue Liebes- 
lieder", Walzer fur Chor und Soli mit Pianoforte 
zu vier HSnden, op. 65. Die Soli in dem letzten 
Werke hatten Kathe Schmidt (Sopran), Betty 
Arnold (Alt), Erwin Zingel (Tenor) und 
Wilhelm Guttmann (Bariton) inne. Am Klavier 
saBen Gwendolyn Williams und M. Laurischkus. 
Das Ensemble wirkte famos, und Fritz Ruckward 
konnte den wohlverdienten begeisterten Applaus 
des Publikums fur sich und seine wackere 
Schar entgegennehmen. — An ihrem zweiten 
Beethoven-Abend spielten Heinrich Lutter und 
Waldemar Meyer die Sonaten op. 30,2 und 3, 
op. 47 und op. 96, und zwar in hervorragender 
Weise. Die beiden Musiker boten diesmal ein 
vorzugliches Ensemble, in technischer wie in 
musikalischer Beziehung. Was eigentlich „am 
besten" gelang, laBt sich schwer sagen. Mit 
der „Kreutzer-Sonate" erreichte der Abend 
jedenfalls seinen kunstlerischen Hohepunkt. 
Das uberaus schwierige Werk wurde mit virtuoser 
Meisterung aller technischen Spitzfindigkeiten 
(namentlich in dem „Andante con variazioni**) 



vorgetragen. 



Carl Robert Blum 



Ralph Leopold sucht mehr der technischen 
denn der musikalischen Seite zu genugen. Ein 
konzentrierteres Denken ware hier von groBem 
Nutzen, desgleichen eine mehr von innen kom- 
mende Empfindung. — Richard Buhlig brachte 
in seinem zweiten Klavierabend eine Sonate op. 8 
von Manfred Gurlitt zur Erstauffuhrung. Die 
Themen sind schon und liedkrAftig gehalten, 
wahrenddem die Ausarbeitung und Durchfuhrung 
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uns j&h zurfickstoflt. Es ist schade fur diese 
klaren harmonischen Anfange, die durch Disso- 
nanzen, die das Ohr erschrecken lassen, ver- 
hauen werden. Buhlig tat sein Bestes, um dem 
Werke gerecht zu werden. — Das Klavierspiel 
von Marie Bender zeugt von starkem Rhythmus 
und kraftiger Gestaltung. Poesie liegt ihr weniger. 
Die beste Leistung waren die „Davidsbundler tt 
— etwas hanebfichen. Hanns Reiss 

Rudolf Siegel hat von der Berliner Kritik 
wiederholt die Bestatigung erhalten, dafi er ein 
ausgezeichneter Dirigent ist. Man kann hinzu- 
fugen: Eine starke Personlichkeit von ausge- 
pragter Eigenart scheint er jedoch leider nicht 
zu sein. Wem die sogenannte Objektivitat fiber 
alles geht, der wird dies vielleicht nicbt als 
einen Mangel empfinden; am wenigsten gegen- 
fiber jener glficklichen Mischung verschiedcn- 
artiger Qualitaten, die niemals ernstlich zum 
Widerspruch reizt, aber auch niemals zu be- 
geisterter Zustimmung zwingt. Minder glucklich 
ist die Mischung von Klassischem und Modernem, 
die der Konzertgeber bei der Programmauf- 
stellung vorzunehmen pflegt. In seinem 3. dies- 
jabrigen Konzert folgte auf Beethovens Achte 
(bei deren Wiedergabe die Fullstimmen des 
Blechs sich oft allzu aufdringlich bemerkbar 
machten) Hauseggers Barbarossa-Symphonie. 
So gern man das Werk wieder einmal horte, — 
in der Singakademie war es fehl am Ort. Haus- 
egger spricht bekanntlich eine nicht immer ein- 
dnngliche, daffir aber meist fiberlaute Orchester- 
sprache. So kam es, dafi ein Teil der Zuhorer 
bereits nach dem ersten Satz fluchtete; die 
Akustik des Saales war ihm „zu gut 44 . Immer- 
hin machte die Wiedergabe des schwierigen 
Werkes dem Dirigenten wie den Philharmonikern 
alle Ehre. — Richard Singer, der an vier Abend en 
von dem modernen Klavierkonzert seit Liszt 
charakteristische Proben geben will, ist in seinem 
3. Konzert bei den Franzosen angelangt. Dafi 
er uns mit Massenet's Es-dur Konzert bekannt 
machte, war verdienstlich. Doch liegt ihm die 
Eigenart gerade dieses Werkes wohl fern. Singer 
ist eine aus dem Vollen schopfende Kraftnatur, 
Massenet aber verleugnet in allem, was er ge- 
schrieben hat, niemals seine romantische, etwas 
weichliche Gefuhlsseligkeit, die unsere west- 
lichen Nachbarn so sehr an ihm schatzen. 
C6sar Franck's Poeme symphonique „Les Djinns" 
und das wenig gehaltvolle aber immer noch 
wirksame c-moll Konzert von Saint-Saens ver- 
vollstandigten das Programm. — Ein Konkurrenz- 
Unternehmen von Ossip Gabrilowitsch, das 
an sechs Abenden „Die Entwicklung des Klavier- 
konzerts von J. S. Bach bis zur Gegenwart" 
zeigen soil, aber statt des fur die Entwickelung 
Wichtigen nur eine hochst willkfirliche Auswahl 
von Konzerten und Konzertstueken bietet, brachte 
am 4. Abend Konzerte von Rubinstein (d-moll), 
Liszt (Es-dur) und Tschaikowsky (b-moll). Was 
Gabrilowitsch aus dem Virtuosen-Schmarren von 
Rubinstein zu machen wufite, war im hochsten 
Grade erstaunlich. Auch die Darstellung des 
Tschaikowsky-Konzerts verdient uneingeschrank- 
tes Lob. Unnotig zu sagen, dafi Leonid K reutzer 
dirigierte. Die beiden Kiinstler sind schier un- 
zertrennlich. Wenn der eine spielt, begleitet 

cierandere * Richard H. Stein 
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Betty Callish verfugt fiber ein paar hfibsche 
hohe Tone und einen anmutigen Vortrag. Eine 
Seele ward ihr allerdings nicht gegeben, und 
wer Schuberts „Lachen und Weinen" als 
Couplet, Catherine van Rennes* Wiegenliedchen 
mit einer fast schwfilen Sinnlichkeit vortragt, 
dem fehlt wohl der Sinn fur den echten Kunst- 
stil. Die Aussprache der fremdsprachlichen 
Texte war herzlich schlecht. — Das Organ von 
Fredy Juel ist sprode, und die Stimme klingt 
unfrei; es fehlt die hohe Kopfresonanz. Aller- 
dings ist die Kopfstimme gut ausgebildet. Die 
Sangerin trugmusikalischundmit Verstandnisvor. 
Alexander Neumann begleitete manchmal allzu 
diskret. — Elisabeth Hon el (deren Konzert mit 
J , jstundiger Verspatung begann) hat eine beach- 
tenswerte Stimme, die nur manchmal in der Hohe 
infolge zu flachen Ansatzes scbrill und in der 
Ttefe nicht ganz frei klingt. Die Volkslieder 
fafite sie mit gutem Stilgeffihl, nur einigemal 
zu grofi an. Die franzosische Aussprache war 
sehr bedenklich. Dem begleitenden Dr. Georg 
Crusen hatte ich seine modulierenden Akkorde 
gern geschenkt. So etwas klingt immer auf- 
dringlich. Max Burkhardt 
BREMEN: Im 7. Philharmonischen Kon- 
zert verhielt sich unser Publikum der 
Novitat, dem „Konzert im alten Stile" op. 123 
von Max Reger, gegenuber ziemlich kuhl, der 
Pianistin Elly Ney-van Hoogstraten aber 
zollte man fur die blendende Wiedergabe von 
Brahms' B-dur Konzert rauschenden Beifall. 
Im 8. Konzert zeigte sich Ernst Wendel als 
Brahms-Dirigent in seiner ganzen Grofie; die 
F-dur Symphonie des Meisters haben wir 
kaum so klar und plastisch herausgearbeitet ge- 
hort. Einen auserlesenen Genufi bereitete uns 
ferner Willy Hell mit Bruchs 3. Violin- 
Konzert (d-moll), das so selten auf dem Pro- 
gramm steht. Hochst Erfreuliches lafit sich 
auch von dem Extra-Abend unserer Philhar- 
moniker, dem Konzert zum Besten der Pen- 
sionsanstalt des Bremischen Theater- und 
Konzert-Orchesters (u. a. „Heldenleben a von 
Straufi), berichten. Ein jugendlicher, sehr viel 
versprechender Geiger von hier, Georg Kulen- 
kamptf-Post, fiberraschte in Wieniawski's 
2. Konzert durch seine hohe kunstlerische 
Schulung und sein echt musikalisches Emp- 
finden. Maria Tamarina-Metz sang mit 
grofier Klangschonheit die Arie der Johanna in 
Tschaikowsky's „Jungfrau von Orleans 44 . — Gut 
besucht waren u. a. die Klavierabende von Mabel 
Seytton, Lina Grane und Willy Kfihle, so- 
wie der Vortragsabend („Lieder zur Laute mit 
Viola d'amour-Begleitung 44 ) von Lieselott und 
Conrad Berner. Prof. Dr. Vopel 
DRUSSEL: Das 4. Concert populaire wurde 
" von dem fruheren Monnaie-Kapellmeister 
Sylvain Dupuis (Lfittich) geleitet. Vincent 
d'Indy's „WallensteintriIogie a , w Don Juan" von 
Straufi, sowie ein minderwertiges Fragment aus 
einer Oper des Belgiers De Boeck wurden 
virtuos, „Don Juan" aber in einem Hetztempo 
gespielt. Als Solist der unvergleichliche Casals 
mit Schumanns Konzert und Stucken von Gla- 
zounow. — Fur das Straufi-Festival des 
4. Concert Ysaye war der vom diesjahrigen 
Brahms-Festival in bester Erinnerung stehende 
Ernst Wendel (Bremen) wieder berufen. „Gun- 
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tram a -VorspieI, „EuIenspiegel" und „Helden- 
leben" erfuhren eine im ganzen zufrieden- 
stellende Wiedergabe, am besten aber wurde 
die in letzter Stunde fur die plotzlich absagende 
Frances Rose eingelegte Tondichtung „Tod und 
VerklSrung" gespielr. — Im 2. Konserva- 
toriums-Konzert (Dubois) konzentrierte sich 
das Interesse auf Mahlers „Kindertoten- 
lieder", von Maria Philippi wunderschon ge- 
sungen; das ist wirklich ergreifend. Neben dem 
15. Psalm fur Alt, Cello, Orgel und Klavier von 
Marcello gab es noch das 6. Concerto grosso von 
Handel und Beethovens „Achte u , neben denen 
Smetana's „Vysehrad tt sich etwas seltsam aus- 
nahm. — Im 2. Konzert des strebsamen, auf 
bedeutender kunstlerischer Hohe angelangt.n 
Bachvereins (Zimmer) spielte der Wiener 
Cellist Grummer unter lebhafter Anerkennung 
die G-dur Sonate mit Klavier und die C-dur 
Suite. Der hier sehr beliebte Tenorist Walter 
gefiel auflerordentlich mit geistlichen Gesangen 
und den Soli in den Kantaten „Der Hirte 
Israels" und „Dazu ist erschienen". — Pade- 
rewski's Auftreten im Monnaietheater (Rezital) 
gestaltete sich zu einem enormen Kassen- 
erfolg, wie er seit Caruso nicht wieder da 
gewesen. Doch auch der kiinstlerische Erfolg 
bewies, dafl er immer noch der w Auserkorene tt 
unter den Pianisten ist. — Auch Kreisler 
hatte mit einem Rezital den gewohnten groften 
Erfolg. Felix Welcker 

DUDAPEST: Der Besuch unserer Philhar- 
*-* monischen Konzerte ist immer noch 
Modepflicht, zuweilen auch kunstlerischer Ge- 
nuft. Len tiefsten dankten wir Gustav Mahlers 
„Lied von der Erde". Der zu einer gewissen 
thematischen Einheitlichkeit zusammengelaftte 
Zyklus der sechs Gesange, den Mahler als 
Symphonie bezeichnete, diirfte ja wohl bald 
alien Musikfreunden bekannt werden. Die einer 
chinesischen Samnilung entnommenen Gedichte 
sind blinkende Perlen einer Poesie von fesselnder 
Schonheit der Gedanken, Stimmungen, der 
Sprache. Lyrik von Libellenzartheit und Libellen- 
farben. Die Vertonung Mahlers, der Schwanen- 
gesang des Kiinstlers, diinkt uns die edelste, 
wie von Todesahnung verklarte OfTenbarung 
seines vielangefochtenen groften Talentes. Dem 
Empfinden des Kiinstlers standen wohl die tief- 
traurigen, von entsagenderWehmutdurchzitterten 
Dichtungen „Der Einsame im Herbste" und „Der 
Abschied" am niichsten. Um d»e sanfte, tranen- 
schwer gleitende Melodie schlieftt sich ein 
Orchester von bezaubernder Anmut und Zartheit 
der melancholischen Stimmung, von bildhafter 
Kraft der Deskription, der tonenden Belebung 
innerlichsten Naturempfindens. Die Auffiihrung 
des uberaus schwierigen Werkes — die Gesangs- 
soli hatten Frl. Marschalko und Dr.SzSkely- 
hidy inne — liefi viel Sorgfalt erkennen, blieb 
aber in vielem hinter jener Vollkommenheit zu- 
ruck, die allein alle intime Bedeutsamkeit der 
Dichtung hatte erschlielien konnen. An dem- 
selben Abend horten wir das einsatzige Klavier- 
konzert des jungen ungarischen Komponisten 
Alexander Reschofszky, der selbst mit glan- 
zender Technik und energischem Temperament 
fur sein Werk cintrat. In seiner ansturmenden 
Energie, seiner rhapsodiscben Sprunghaftigkeit 
mutet das Konzert an wie eine natioiial-heroisGhe 
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Phantasie. Das Werk offenbart manch kuhnen, 
originellen Einfall, aber engbriistige Gedanken, 
viel Sufterliche Dramatik, aber kein voiles Aus- 
bliihen einer tieferen Stimmung. — Eine neue 
„Suite symphonique** eines anderen Ungarn, 
Nikolaus Radnai, ist ein Produkt jugendlichen 
Sturmes und Dranges. Die fiinf Satze, denen 
kontrastierende Stimmungsprobleme zugrunde 
liegen, lassen Phantasie, einige melodische, 
starkere rhythmische Erfindung erkennen. Aber 
auch die forcierte Uberkunstelung eines ansehn- 
lichen Konnens, das sich an StraufJ-Debussy- 
schen Vorbildern ubernommen hat. Die Folge 
sind harmonische Blahungen und rhythmische 
Neuralgieen, unter deren Wirkung sich geistreiche 
Einfaile zu gewaltsamen Zerrbildern verhSfilichen. 
Am gewinnendsten mutete die fein intendierte 
„Idylle" an, am verbluffendsten der geistvoll er- 
heuchelte Irrsinn der „Caprice", einer nicht un- 
witzigen Orgie verwegener Kakophonieen. Ein 
franzosischer Abend der Philharmoniker brachte 
neben Massenet's „Phadra a -Ouverture und 
Saint - Saens' Dritter Symphonie (mit Orgel 
und Klavier) als Novitat Debussy^ Erste 
Rhapsodie mit obligater Soloklarinette. Das 
knapp gefugte, witzige Stuck steht in der 
Stimmungsnahe des beruhmt-beruchtigten w Faun- 
Nachmittags". Die bocklmeskeForm-uud Farben- 
phantastik verfuhrt zu kuhnen Interpretations- 
versuchen. In dem Bilde etwa von einem 
Triton, der sich behaglich rakelt und doch 
lustern auf eine Nereide lauert. Durch die 
entzuckend zarte, schleierhaft farbige Natur- 
stimmung dringt allerhand grotesker Klang- 
ubermut: Schilfsauseln, Froschequaken und 
ahnliches. Von tappenden Bassen verfolgt, 
flieht schliefilich das Solo der Klarinette in 
konzertanten Laufen davon. Ein Notschrei, ein 
Plumpsen, plotzliche Stille. Die Nereide mag 
wohl entkommen sein. Im ubrigen: Chacun a 
son gout. Oder frei nach Peter Altenberg: „Wie 
ich es hore!* — Neben den Philharmonikern 
hatten wir an zwei Abenden das Wiener Ton- 
kunstler-Orchester unter dem temperament- 
spriihenden Oscar Nedbal, an vier Abenden 
Ferdinand Lowe und sein Orchester des Wiener 
K onzertverein s zu Gaste. Lowes geniale 
Meisterschaft feiertstets neueTriumphe. Erallein 
darf es wagen, uns die monumentale Holzschnitt- 
gotik einer funfviertelstiindigen Brucknerschen 
Symphonie vorzufiihren. Zu einem respekt- 
gebietenden Hohepunkt der Saison gestaltete 
sich die Auffiihrung der „Matthaus-Passion a , 
zu der sich der Ungarische Frauenchorverein 
und der Budapesfer MSnnergesangverein mit 
den Philharmonikern vereinigt hatten. Blieb 
auch die Wiedergabe stellenweise hinter der 
erhabenen GroBe des Werkes zuruck, so lieB 
doch die kiinstlerische Arbeit der Chore nicht 
nur hohe technische Vollendung, sondern auch 
die suggestive Kraft einer begeisterungsfreudigen 
Hingabe hervortreten, die namentlich in den 
dramatisch bewegten Chorsatzen hinreiliende 
Wirkung iibte. Das Hauptverdienst an der Auf- 
fuhrung, die sich auch zu einem gesellschaft- 
lichen Ereignis gestaltete, gebuhrt dem Dirigenten 
Kapellmeister Lichtenberg, unter dessen Lei- 
tung die jungen Dilettantenvereine sich in 
wenigen Jahren zu bewunderungswiirdiger kunst- 
lerischer Leistungsfah-iekeit- entwickelt haben. 
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Die schwierigen Soli waren durch die Damen 
Durigo und Sfindor, die Herren Sz6kely- 
hidy, Szemere und Venczell mehroder minder 
entsprechend besetzt. — In dem Rahmen eines 
mehrtagigen Musikfestes wurde das 40j&hrige 
kunstlerische und das 30jahrige padagogiscbe 
Wirken Eugen Hubay's gefeiert. Es gelangten 
im Rahmen der Feier die erfolgreichste Oper 
des Tondichters „Der Geigenmacher von Cre- 
mona", seine vier Violinkonzerte (durch seine 
bedeutendsten Schuler Stefl Geyer, Franz 
Vecsey und Josef Szigeti), Orchesterstucke 
und Lieder zum Vortrag; uberdies vereinigten 
sich seine frtiheren und jetzigen Schuler in der 
Wiedergabe von Bachs Doppel-Violinkonzert zu 
einem Orcbester von Geigerfursten. Es folgten 
Ehrungen der Gesellschaft, der Kunstwelt, des 
Staates, darunter die Ernennung Hubay's zum 
koniglich ungarischen Hofrat. — Die Reihe der 
solistischen Darbietungen der Saison ist eine 
endlose. Den Meistern der Geige leuchtete 
heuer kein giinstiger Stern. Personliche In- 
disposition und die uble Wahl des Programms 
fugten es, daB sich nicht einmal Kunstler vom 
Range eines Burmester, Vecsey und Ku- 
belik voll durchsetzen konnten. Den Sternen 
zweiter Ordnung: Kocian, Enesco, Kress 
war noch geringerer Erfolg beschieden. Nur 
zwei Wunderkinder triumphierten: der kleine 
Ladislaus Ipolyi und der noch kleinere Duci 
Ker6kj£rt6. In dem letztgenannten elfjihrigen 
Knaben annoncieren wir das Hervortreten eines 
der groBten Geigergenies unserer Zeit, dessen 
Weltruhm nur die Frage einer europaischen 
Konzerttournee ist. Von Pianisten stent die 
Trias Sauer- Dohn£nyi - Friedman obenan 
in derGunst unseres Publikums. Nach langerer 
Zeit erschien auch Moriz Rosenthal in unserer 
Mine, dessen herrliche Kunst immer noch Vor- 
urteile besiegen muB. — Unser genialer 
junger Landsmann Ernst Lengyel, Friedberg, 
Lhevinne und Hoehn waren die ubrigen 
Helden einzelner Abende. — Im Liederwald 
wird es stiller. Die Nachtigallen verstummen, 
nur Finken und Meisen zwitschern ein munteres 
bunteres Allerlei. Marie Louise Debogis ist 
eine vornehme, beseelte Kunstlerin, aber Ge- 
schmack und Empfinden haben Lucken. Julia 
Culp parfumiert ihren Vortrag mit dem Be- 
wuBtsein ihrerAnmut. Clara Butt, die bariton- 
starke englische Altistin, hat zum deutschen 
Lied kaum die formale Beziehung. Tilly Koenen 
fesselt durch den Reiz derStimme, die Noblesse 
des Vortrages, aber ihre Kunst wachst weder 
nach der Tiefe, noch nach der Hohe. Aus der 
Reihe heimischer Konzertsangerinnen seien 
AdrienneAda, Ilona von Piday, Ena R£cz her- 
vorgehoben. Einen triumphalen Erfolg erzielte 
wieder Alexander Heinemann, der einzige 
mannliche Liedersanger der Saison. Abende 
reicher kunstlerischer Anregung dankte man 
der phanomenalen Kunst Casals' und der un- 
vergleichlichen Virtuositat des Orgelkunstlers 
Enrico Bossi. Mit einem uberaus fesselnden 
Vortrag und entzuckenden Produktionen seiner 
Hellerau-Schuler warj aques-Dalcroze fur sein 
geniales Erziehungssystem eingetreten. Mit der 
gewunschten Wirkung. Im „Frauen-Lyzeum" 
sind bereits fiinf Kurse uberzeichnet. 

Dr. BeMa Diosy 
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DARMSTADT: Die letzten Konzertwochen 
ergaben eine ziemlich groBe Ausbeute an 
beachtenswerten Neuheiten. Das GroBherzog- 
liche Hoforchester brachte eine sehr gefallig 
und wohlklingend geschriebene Suite in g-moll 
fur Streichorchester von Johann Cleuwer und 
Max Regers Konzert im alten Stil (op. 123), die 
beide warme Aufnahme fanden. Dagegen lieB 
Regers neues, von dem Musikverein auf- 
gefuhrtes Chorwerk „Die Nonnen", das keinen 
Hohepunkt in des Kunstlers Schaffen bedeutet, 
vollstandig kuhl; die Zusammenstellung dieser 
hypermodernen Komposition mit Handels doch 
schon stark verzopftem w Alexanderfest a erwies 
sich zudem als ein weniggluckliches Experiment. 
GroBem Interesse dagegen begegnete die Pre- 
miere der sog. Jenaer Jugendsymphonie (C-dur) 
von Beethoven, mit deren prachtiger Wiedergabe 
der Instrumentalverein neue Lorbeeren 
erntete. Eine Urauffuhrung vermittelte uns das 
I ruhrige Darmstadter Streichquartett mit 
I Paul Scheinpflugs Streichquartett op. 16 in 
c-moll, von dem bis jetzt nur der erste Satz 
I (auf dem vorjahrigen Tonkunstlerfeste in Danzig) 
I offentlich gehort worden war. Es erwies sich 
| als das interessante Produkt eines starken 
Konners, der namentlich auf tonmaleriscbem 
Gebiete Glanzendes zu leisten vermag. Der 
I groBte Erfolg der letzten Wochen war jedoch 
; dem Dessoffschen Frauenchor aus Frank- 
furt a. M. beschieden, den der Richard Wag- 
ner verein zu Gaste geladen hatte und dessen 
musikalisch vollendete Leistungen einhellige Be- 
wunderung hervorriefen. Von den vorgetragenen 
Stiicken machten den stfirksten Eindruck vier 
neue a cappella-Gesange fur Frauenchor unseres 
einheimischen Tondichters Arnold Mendels- 
sohn: „Unser Herz ist unruhig**, „Tag und 
Nacht", „Der kurze Fruhling" und „lmmer, 
wenn der Marzwind weht". Der Wagnerverein 
fuhrte auch das Klingler-Quartett erstmalig 
in Darmstadt ein, das sich aber bei seinem 
Beethoven-Abend nicht in besonders guter 
Disposition erwies. Von Sangern horten wir 
u. a. Tilly Cahnbley-Hinken, das Ehepaar 
Gura (das bei seinem ersten hiesigen Auf- 
treten sehr beifallig aufgenommen wurde), Willy 
Fenten und Rudolf Jung, der den Tieck- 
Brahmsschen Zyklus w Die schone Magelone* 
hier erstmalig zur vollstandigen Wiedergabe 
brachte. GroBen Erfolg hatten die Geiger 
Edith von Voigtlander, Joan de Man6n und 
Nico Poppelsdorff, sowie der Cellist Altmeister 
Hugo Becker. H. Sonne 

pvORTMUND: Eine reiche Konzertflut setzte 
*-^ nach Neujahr ein. Der Musikverein fand 
unter Prof. J anssen reiche Anerkennung durch 
die einwandfreie Auffuhrung von HSndels B Acis 
und Galatea" und Bachs „Streit zwischen 
Phdbus und Pan tt , in der Elfriede Gotte und 
Julius Raatz-Brockmann solistisch sich her- 
vortaten. Robert Schirmer fuhrte mit der 
Singakademie wohlvorbereitete a cappell^- 
Chore alter und neuer Meister aus mit solistisch 
erfolgreicher Beteiligung von Richard Schmidt. 
Eine pianistische Vollkommenheit bot Emil 
Sauer in dem Vortrag von Chopin's e-moll 
Konzert im Huttnerschen Solistenkonzerte. 
Beethovens Es-dur Konzert horten wir von 
Loni Epsjein in dem vom Philharmonischen 
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Orchester veranstalteten Zyklus der Beet- 
hovenschen Symphonieen und von Suzanne 
Godenne im Konzert der Meininger Hof- 
kapelle unter Max Reger, beide Male mit 
mebr Technik als geistiger Darlegung. Reger 
zeigte in der Oberon-Quverture, der Rosamunde- 
Musik, den Haydn-Variationen von Brahms 
und in seiner eigenen Romanischen Suite eine 
straffe Orchesterdisziplin und guten kunst- 
lerischen Drill, der jedoch zuweilen an Kunstelei 
grenzte. Ein Vergleich mit unseren Philhar- 
monikern flel nicht zu deren Nachteil aus. 
Die Musikalische Gesellscbaft bereitete 
in einem Hugo Wolf-Abend dessen Verehrern 
einen hohen GenuB durch den Vortrag von 
Liedern aus dem spanischen und italienischen 
Liederbuche seitens des Kunstlerpaars Walter- 
Haas. In einem Kammermusik-Abend be- 
wfihrte sich Prof. Janssen in Liszts h-moll 
Sonate, Mozarts c-moll Phantasie und Beet- 
hovens Sonate 111 als feinsinniger Klavierpoet 
und Frau Schroder- Dusseldorf sang eine An- 
zahl Lieder von H. Wolf und Brahms mit 
taufrischem Sopran. Heinrich Bulle 

pvRESDEN: Dem Andenken Anton Bruckners 
*^ war das 5. Symphoniekonzert der Serie B 
gewidmet, und zwar gelangte des Meisters Neunte 
Symphonie d-moll und im AnschluB daran sein 
Tedeum zur Auffuhrung. Es war ein wunder- 
voller Abend. Die drei Instrumentalsatze offen- 
barten die reiche, naive Musikantennatur Bruck- 
ners in ihrer ganzen Fiille, Unbekummertheir, 
Tiefe und Farbenpracht; man bebte bei dem wuch- 
tigen Schicksalsthema des ersten Satzes, genofi 
behaglichste Freude bei dem lebenspruhenden 
Scherzo und empfand Lebensabschiedsstimmung 
voll befreiender Innigkeit bei dem in Walhall- 
klange getauchten Adagio. Und wie ein kraf- 
tiges giaubiges Amen wirkte das bei aller Ab- 
wechslung so knappe, bei allem Inhaltsreichtum 
so formenstrenge Tedeum. Hermann Kutzsch- 
bach hat sich mit der Leitung dieses Konzertes 
als Dirigent ersten Ranges erwiesen, der nicht 
nur die Chor- und Orchestermassen sicher be- 
herrscht, sondern auch jede rhythmische Aus- 
biegung, jede harmonisch bedeutsame Wendung, 
jede melodische Steigerung sorgsam heraus- 
arbeitet, ohne durch diese Kleinarbeit den groBen, 
das Ganze zusammenfassenden Zug zu verlieren. 
Die Horer standen unter dem Eindruck eines 
kunstlerischen Erlebnisses, und so darf man 
hoffen, daB dieser Tag fur die Pflege Bruckner- 
scher Musik und ihr Eindringen in weiteste 
Kreise entscheidend sein wird. — Im 5. Pbil- 
harmonischen Konzert lernte man Florence 
Macbeth als anmutige Koloratursfingerin von 
kostlicher Frische und gianzender Schulung der 
Stimme kennen. Da sie uns eine Mozartsche 
Arie und Schubertsche Lieder mit innigstem 
Ausdruck sang, so war ihr Erfolg durchschlagend. 
Instrumentalsolist war Egon Petri, der als 
Klaviertechniker sicherlich jetzt auf der Hone 
steht, aber in seinem Spiel leider die Gefuhls- 
werte allzu sehr vermissen lSBt. — Ein Abend 
von Yvette Guilbert war durch die Mitwirkung 
der Pariser Blaservereinigung besonders 
wertvoll; auBerdem verdient noch ein Klavier- 
abend von Severin Eisenberger Erw3hnung. 

F. A. GeiBler 
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CSSEN: Max Regers Romantischer Suite ward 
" im Musikverein unter Abendroths 
Fuhrung eine Wiedergabe zuteil, die an Inten- 
sitSt des geistigen Erfassens wie an Schonheit 
des Klangbildes jeden Wunsch restlos befriedigte. 
Im gleichen Konzert horten wir Kloses „Wall- 
fahrt nach Kevelaer", die musikalische Uber- 
tragung Reinhardtscher Regiekunstelei auf das 
Gedicht eines durch Todesfall wehrlos Ge- 
wordenen. Schillings' „Glockenlieder a ver- 
mochten wegen des nicht ausr^ichenden Sangers 
nur in ihren humorvollen Stucken zu inter- 
essieren, sein „01af a aber hatte dank Possarts 
Sprechkunst den Erfolg des Abends. Aus den 
Symphoniekonzerten ist von Julius Weis- 
manns Symphonie zu berichten, einem freund- 
lichen, wenn auch nicht gerade symphonie- 
mafligen Werke. Tschaikowsky's Violinkonzert 
wurde von Konzertmeister Kosman mit Verve 
gespielt. Unter Abendroth erklang die Tragische 
Ouverture von Brahms und weiter dessen e-moll 
Symphonie in hinreifiender Wiedergabe. In 
einem Sonderkonzert des Musikvereins zeigten 
die Damen Noorde wier- Reddingius und de 
Haan-Manifarges an geistlichen Gesangen 
ihre groBe, wenn auch etwas kuhle Kunst. Der 
Frauenchor brachte unter Obsners Leitung 
wieder eine Reihe interessanter Stiicke und, 
von Minna Obsner empfindungsvoll gesungen, 
die funf Gedichte Richard Wagners. 

Max Hehemann 

FRANKFURT a. M.: Der Ruhlsche Ge- 
sangverein brachte unter Schurichts 
Leitung die „Jahrcszeiten** zu prachtvoller Wir- 
kung. Besonders die Weinlese und der Gewitter- 
chor kamen zu eindringlichster dramatischer 
Wirkung. Auch das Orchester brachte die 
kuhnen Tonmalereien, um derentwillen wir heute 
die Jahreszeiten" am meisten schatzen, klang- 
lich sehr gut heraus. In der Klangschonheit 
hat der Chor gute Fortschritte gemacht, so daB 
die Gesamtleistung ausgezeichnet war. Aber 
die Solisten! Man hatte Opernsinger mit diesen 
Aufgaben betraut. MelittaHeim als Hannchen 
war nicht zum besten disponiert, auch fehlt ihr 
fur diese Partie der Soubrettencharme. Robert 
Hutt kam in die dffentliche Generalprobe und 
kannte nicht einmal richtig die Noten, in der 
Auffuhrung blieb er denn auch seiner Partie 
geistig viel schuldig. Max Buttner sang den 
Simon mit der Routine eines gewiegten Sangers, 
was ja mit wirklicher Gesangskunst im Gebiete 
des Oratoriums (siehe den willkurlichen Rhyth- 
mus in den Rezitativen) nichts gemein hat. — 
Im 5. Tonkunstlerkonzert spielte Carl Flesch 
das Geigenkonzert von Beethoven in einzig 
schoner und stilvoll ruhiger Weise. Es ist mehr 
abgeklSrte als erlebte Kunst, aber in seiner 
Art vollendet. Das Orchester spendete unter 
K a e m p f e rt das Dritte Brandenburgische Konzert 
von Bach („naturlich a ohne Continuostimme) 
und Berlioz' Phantastische Symphonie; beide 
Wiedergaben wurden sehr beifallig aufgenommen. 
— Aucb eine Urauffuhrung hatten wir im Januar: 
im Symphoniekonzert des Palmengarten gelangte 
eine dreisatzige Heldensymphonie von Eduard 
Gelbart, einem hiesigen Komponisten, unter 
Kaempferts Leitung zur Urauffuhrung. Das 
Werk will als Talentprobe gelten und imponiert 
durch die Sicherheit im Formalen, auch Orchester- 
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Technischen. In dem Streben nach Pragnanz 
des Ausdrucks zeigt der hochbegabte Komponist 
bemerkenswerte Fortschritte. Als eindrucks- 
vollste Stelle ist mir ein Adagio, cine romantische 
Waldstimmung, im Ohr geblieben, hier steht der 
Komponist am meisten auf eigenen FQOen. Das 
Werk, das im Scblufi sehrpackende Steigcrungen 
enthalt, sei weiterer Beachtung empfohlen. 

Karl Werner 
^ENF: Das 5. Abonnementskonzert 
^-* vermittelte unsere Bekanntschaft mit der 
17jahrigenspanischenPianistinGuiomarNovaes, 
die in Mozarts Es-dur Konzert ein ungewohnlich 
entwickeltes Talent verriet. Das 6. Konzert 
brachte die mit Spannung erwartete Neunte Sym- 
phonic von Mahler. Das grandiose, P/i Stunden 
dauernde Werk, das im nachsten Konzert 
wiederholt werden soil, hinterlieB einen gewal- 
tigen Eindruck, sogar auf diejeriigen, die sich 
mit Mahlers Ausdrucksweise nicht befreunden 
konnten.Stavenhagens ausgezeichnete Leitung 
verdient das hochste Lob. Franz von Vecsey 
hatte groften Erfolg mit Tschaikowsky's ziemlich 
durftigem D-dur Konzert. — Die Soci£te" de 
Chant du Conservatoire, deren Leitung jetzt 
ebenfalls in Stavenhagens Handen runt, bot 
eine sehrgute Auffuhrung von Handels„Messias tt . 
— Der in Lausanne ansassige Komponist Em. 
Moor gab mit dem Lausanner Orchester 
ein Konzert mit eigenen Werken. Robert Pollak 
(Violine) und der Pariser Pianist Maurice 
Dumesnil waren die Mitwirkenden. — An 
drei Abenden brachten Hugo Heermann und 
Bernhard Stavenhagen beethovens samtliche 
Violinsonaten zu Gehor. — Auf dem Programm 
des dritten Abends des Heermann-Quartetts 
standen Beethovens Quartette op. 18 in c-moll, 
das in d-moll von Schubert und das H-dur Trio 
von Brahms mit Stavenhagen am Flugel. — 
Einen genufireichen Abend bereiteten uns Pablo 
Casals und Harold Bauer. O. Schulz 

LJAGEN i. W.: Der regen kunstlerischen Be- 
** tatigung von Robert Laugs verdanken wir 
in diesem Winter wieder eine Reihe von Abenden, 
deren Ausbeutehinsichtlich sowohl des Gebotenen 
wie der reproduktiven Leistung weit iiber dem 
Durchschnitt stand. So hatten wir zu Anfang 
der Saison namentlich manche guten Gaste. Die 
Konzertgesellschaft hatte fur ihr 1. Konzert 
keinen Geringeren als Johannes Messchaert 
herbeigeruFen, dessen Vortragskunst besonders 
in Schub-.rt-Liedern helle Begeisterung weckte. 
Im iibrigen bot das Konzert Schuberts blaftliche 
„Ouvem;re im italienischen Stir, Beethovens 
„Funfte", Brahms' „Haydn-Variationen tt und zum 
Schlusse Hugo Wolfs jugendlich-phantastische 
„Penthesilea u -Dichtung, von Laugs mit dem flus- 
sigen Feuer seines Temperamentes erfiillt. Dem 
2. Konzert ward durch Auffuhrung des „Deutschen 
Requiems 44 , des 126. Psalms von Kaun und der in 
dieser Umgebung ein wenig deplazierten „Egmont- 
Ouvei ture u der Charakter eines Bulitagskonzertes 
zuerteilt. Die wohldisziplinierten Chore des 
Stadtischen Gesangvereins bewiihrten sich relativ 
am besten in Hugo Kauns farbenfrohem Chor- 
werke, wahrend das Requiem eine im ganzen 
mattere Wiedergabe erfuhr. Als Mitwirkende 
traten Eva Lefimann (Sopran) und Emanuel 
Kayser (Bariton) gliicklich hervor. Schlieftlich 
hatten wir auch noch den Geiger Felix Berber 
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zu Gast, der seinen bluhenden Ton und seine 
technischeMeisterschaftin Brahms , Violinkonzert 
in reifer Auffassung zur vollen Geltung kommen 
liefi. Schumanns nicht recht befriedigende 
„Rheinische Symphonie" und die Orchester- 
dichtung „Brigg fair** von Delius, eine stilistisch 
interessante Arbeit, sowie Tschaikowsky's reiz- 
voile Variationen aus der G-dur Suite fur Orchester 
vervollstSndigten diesen gewinnbringenden Kon- 
zertabend. — Auch die Stadtischen Symphonie- 
konzerte(untergleicherLeitung)botenmancherlei 
Neues und Bemerkenswertes, so gleicn das 1., 
das eigentlich nur neuere Meister zu Wort 
kommen liefi: Max Schilling's femsinniges »Vor- 
spielzumPfeifertag tt ,GustavCord , ssympnonische 
Fragmente „Gudrun*\ die vom Komponisten 
selbst geleitet wurden, ohne daft dem an „Tristan" 
sich anklammernden Werke dadurch zu tieferer 
Wirkung verholfen wurde. Als leichtere, kurz- 
weilige, sozusagen musikalische Unterhaltungs- 
lekture lieften sich des Jungrussen Anatol Liadow 
„Verzauberter See** und Goldmarks w Scherzo** 
fur Orchester an, das erstere harmonisch-im- 
pressionistisch gehalten, das zweite durch seine 
Frische wirksam. Die instrumentalen Gaben 
kronte dann noch Strauft* w Till Eulenspiegel**. 
Als Klavieristin setzte Marie Geselschap 
durch ihr technisches Vermogen in Erstaunen, 
wShrend sie hinsichtlich der geistigen Souvera- 
nitat enttauschte. Etwas zahmer gestaltete sich 
der 2. Symphonieabend mit Brahms' „Akade- 
mischer Festouvertiire** und Mendelssobns ein 
wenigschon vergilbter „Schottischen Symphonic*. 
An diesem Abend sang Gertrud Dauli mit 
schonem Alt und geschmackvollem Vortrag eine 
Arie aus Bruchs w Odysseus a und die tief- 
ergreifenden Kindertotenlieder von Mahler, wah- 
rend der hiesige Pianist Heinz Schiingeier 
dem Beethovenschen c moll Klavierkonzert eine 
gediegene Wiedergabe angedeihen liefi. Das 
3. Konzert bescherte Christian Be brings Or- 
chesterdichtung „Befreiung u als eigentliche Neu- 
heit. Das Werk findet freilich sein Riickgrat in 
Wagners letzten Werken und ist unorganisch in 
die Lange gezogen, verrat jedoch in der In- 
strumentation den Konner. Als liebliche, an- 
mutige Musikwerke bieten sich die hiibschen 
Teile der „Arkadischen Suite" von Philipp Schar- 
wenka dar, Mendelssohns „Hebriden-Ouvenure a 
wurde gem einmal wieder gehort, weniger gefiel 
Berlioz' Ouvertiire w Der Korsar". Zwei trefF- 
liche hiesige Kunstler, Heinrich Bornemann 
(Violine) und Lucian Horwitz (Violoncdl), ex- 
zellierten mitlnstrumentalkonzerten, einem leider 
vernachliissigten Violinkonzert von Dvordk und 
symphonischen Cellovariationen des Belgiers 
Boellmann. — Von den Kammermusik- 
veranstaltungen prasentierte sich die erste 
als die relativ schwachste. Die Berliner Trio- 
vereinigung (Mayer-Mahr, Dessau und 
Grunfeld) brachte Trios von Mendelssohn und 
Beethoven zum Vortrag, ohne besonderen Ein- 
druck zu erzielen. Von Einzeldarbictungen war 
ein Teil hinsichtlich der gewahlten Stucke 
(Matzchen) sogar anfechtbar, wohingegen sich 
Meta Reidel mit ihren gesanglichen Qualitaten 
mehr Sympathieen errang. Sehr erfreulich ge- 
i stalteten sich die beiden weiteren Gastkonzerte, 
sowohl des Brusseler Streichquartettes 
wie des Sol dat- Roe ger-Qu arte ttes,Konzerte, 
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die zu musikalischen Ereignissen fur Hagen ! 
wurden. Ersteres Quartett bot Mozart, Beethoven 
und hob, vereint mit Robert Laugs, ein Klavier- 
quintett des hier nicht mehr unbekannten Kolner 
Komponisten Eduafd StrSsser fur Hagen aus 
der Taufe, ein Werk, das bei aller Tiefe doch 
fiber den Rahmen eines Kammermusikwerkes 
hinauswachst und orchestral gedacht ist. Das 
Streichquartett der Wiener Kiinstlerinnen gab 
Brahms, Volkmann und Haydn in feinster Arbeit 
zum besten. Als Gesangsolistin fand Elisabeth 
Dickmann mehr Entgegenkommen als Frau 
Weinhoppel-Hackenberg,dienichterwarmen 
konnte. An auBerordentlichen Konzerten sind 
in diesem Winter nur ein recht erfolgreicher 
„Beethoven-Abend a deshiergeschatzten Pianisten 
Willy J inkertz, sowie ein weniger ertragreiches 
Konzert desselben Kunstlers mit dem hiesigen 
Geiger Jan de Ruyter-Corver zu verzeichnen. 
SchlieBhch bot ein Liederabend von Hugo Kaun 
unter Mitwirkung der ausgezeichneten Altistin 
Anna Reichner- Feiten Interesse, der 20 
Kaunsche Lieder brachte, die starken Beifall 
fanden. Paul Alexander Schettler 

HEIDELBERG: Wertvoll war das Programm 
des 6. Bach vereinskonzertes. Die rhyth- 
misch schwieriggestaltetesymphonische Dichtung 
„Hungaria" trat unter PhilippWolfrums Fuhrung 
groBzugig in die Erscheinung. Elly Ney- van 
Hoogstraten spielte mit Mark und Kraft das 
Klavierkonzert op. 15 von Brahms, die nach- 
schaffende Kunstlerin fiber die Virtuosin stellend. 
Eine Reihe von Solostiicken desselben Ton- 
dichters wollte sich, ubrigens geistvoll darge- 
boten, im Rahmen der sie quasi erdriicfcenden ' 
groBen Formen nicht recht einfiigen. Er ist | 
Boehe dirigierte seine etwas breit angelegte | 
„Tragische Ouvertiire", in der er tat>achlich 
„etwas zu sagen" hat, und erzeugte eine vor- 
nehme, abgerundete Leistung. Das 7. Konzert 
versetzte in die Periode der Entstehung und 
Weiterbildun* des monodischen Stils; wir be- 
gegneten einer Anzahl jencr Meister, die als 
immer starker auftretende Opposition gegen die 
in unheimliehe Kunstelei sich verliercnde Poly- 
phonie neue Wege gez-eigt haben : Jacopo Peri, Fr. 
Cavalli, M. A. Cesti, S. Rosa, G. Sarti, Paesiello, 
Gluck, Piccini, Ditters v. Dittersdorf, J. Ph. 
Rameau, Mozart. In Vertretung Wolfrums leitete 
Hermann Poppen das Orchester. Er dirigierte 
alles ohne Noten zuverlassig und temperament- 
voll. Das Orchester spiehe flott und leicht- 
beschwingt und hob insbesondere die cha 
rakteristische Gegensatzlichkeit der Themen 
deutlich hervor. Die Vokalsoli hatte Ida Isori 
ubernommen. Leider etwas erkaltet, gelang es 
ihr doch, sich als Meisterin des Bel canto zu 
legitimieren. Im 8. Konzert kam zuerst eine 
selten gespielte Symphonie von Haydn in H-dur 
ffir Streicher, 2 Oboen und 2 Horner zum Vor- 
trag, dann interessierte insbesondere das Handel- 
sche Concerto grosso in h-moll, dessen Con- 
tinuo Wolfrum fur die Orgel bearbeitet und 
dadurch dem Werke einen modernen Anstrich 
gegeben hatte. Emanuel Chabrier's larmende 
Orchester-Rhapsodie w Espana tt schien in ihrer 
( feingeistigen Umgebung etwas deplaziert. Weber- 
Berlioz' „Aufforderung** beschloB das Konzert, 
zwischen dessen einzelnen Instrumentalnummern 
Gesange von Handel, Berlioz, Dabussy, Liszt, 
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Tschaikowsky, Moszkowski und Moussorgski 
teils mit Orchester, teils mit Klavier, einge- 
schoben waren. Die Interpretin dieser, Marie- 
Louise Debogis, entfesselte durch ihre kaum 
zu iiberbietende Kunst des Singens wahre Bei- 
fallsstiirme. — Von den Kammermusik- 
konzerten Otto Seeligs sind der 3. und 4. er- 
ledigt; im dritten imponierte wieder das Kling- 
ler-Quartett, diesmal mit Haydns Streich- 
quartett op. 54 (C-dur), Mozarts Divertimento 
fur Violine, Bratsche und Violoncello (K. V. 
No. 563) und Beethovens op. 131. Im 4. stellte 
sich auBerordentlich erfolgreich das Schwestern- 
paar Therese (Violine) und Marguerite 
(Violoncello) Laurent vor mit ernster Auf- 
fassung deutscher Musik. Das Wort hatten 
Mozart (Klaviertrio K. V. 542), Grieg (Sonate 
op. 36 in a-moll) und Beethoven (Trio op. 70 
No. 2). Den Klavierpart vertrat ebenburtig Otto 
Seelig. — Ihren 3. Sonaten-Abend leiteten 
Otto VoB (Klavier) und Fritz Hirt (Violine) mit 
Mozart (K. V. 380) ein; es folgten Beethoven 
mit op. 30 No. 3 und schlielilich M. Regers 
op. 122; ihre Aufgabe losren die trerTlich auf- 
einander eingespielten Kunstler in restloser 
Weise. Karl Aug. KrauB 

I/^ASSEL: AuBer Mozarts g-moll Symphonie, 
**- der „Euryanthe u -Ouverture, Brahms' „Aka- 
demischer u und „Till Eulenspiegel" von StrauB 
brachte die Konigliche Kapelle unter Franz 
Beier die Erstauffiihrung von Mahlers Fiinfter 
Symphonie und Regers Romantischer Suite. 
Aber weder die zu sehr in die Breite gehenden, 
der Gedrungenheit des symphonischen Auf baues 
entbehrende, wenn auch oft recht geistreiche 
Sprache Mahlers, noch die mit kontrapunktischer 
Kunst iiberladene und oft schwer verstandliche 
Sprache Regers vermochten recht zu erwarmen. 
Die glanzende Orchesterbehandlung bei beiden, 
auch trefflichst ausgefuhrt — die Suite unter 
des Komponisten Leitung — entschadigte nicht. 
Mit dem Gesang in der Symphonie wie mit 
SfrauBschen Liedern mit Orchesterbegleitung 
fand Eva Plaschke-v. d. Osten brausenden 
Beifall. Im 5. Brandenburgischen Konzert spielte 
Reger den Klavierpart meisterhaft. Kurz darauf 
luhrte er seine „Meininger" bei uns zu 
gliinzenden Taten. Neben der w Coriolan a -Ouver- 
tiire, der „Eroica a und der „Rosamunden a -Musik 
bot er uns ein eigenes „Konzert im alten Stil", 
das, fesrgefugt in der Form und reich an geist- 
vollem Inhalt, eine sehr warme Aufnahme erfuhr. 
— An drei Kammermusik-Abenden boten die 
Herren Hoppen, Kruse, Keller, Kuhling 
viel Schones, von dem nur Tschaikowsky's a-moll 
Trio (mit Ernst Zulauf am Klavier), Grieg's 
g-moll und Beethovens cis moll Quartett erwahnt 
seien. Ein Besuch der „Bdhmen u ward wie 
stets zum begluckenden Ereignis. Mit ihnen 
teilte sich in den Beifall des Abends der fein- 
fuhlige Liederinterpret Franz Steiner. — Der 
Oratorienverein unter Hallwachs bot mit 
tuchtigen Solisten (Frau E. Tester, Frl. Gaede 
und den Herren Kuhlborn und Hopf) Handels 
„Saul tt und a cappella-Chore von Gastoldi, Hasler, 
Brahms und Loewe in trefflicher Weise, w&nrend 
der Philharmon ische Chor unter Walther 
Pauli mit Haydns „Schopfung tt (Solisten: Frau 
Berger-Rilba, Frl. Armbrust und die Herren 
Schetters und ^ftfth^5f)fi»^ffl nderers Sturm- 
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lied" von Straufl und vierGesSngen fur Frauenchor 
von Brahms neue schone Proben seiner groBen 
LeistungsfShigkeit gab. Auf gleicber Hone mit 
diesen Vereinen zeigte sich wieder der Lehrer- 
gesangverein (Dir. Kursten), der neben 
andern schwierigen Gesfingen Hegars „Schlaf- 
wandel a zu vollendeter Ausfuhrung bracbte. 

Dr. Brede 
l/'IEL: Von den grSBeren Konzertinstituten 
**> trat zuerst d e r a cappella-Chor (Heinrich 
Johannsen) auf den Plan mit der Darbietung 
dreier Bacbscher Kantaten. Chor und Orcbester 
(Orcbester der Musikfreunde) leisteten sehr 
Tuchtiges. Solistisch machten sich verdient Anna 
Stuhr (Sopran) und Anna Enze (Alt). — Das 
1. Abonnementskonzert des Kieler Lehrer- 
gesangvereins (Heinrich Johannsen) brachte 
ausschliefllich Darbietungen aus der nicht ge- 
rade ubermaBig bedeutenden Literatur des un- 
begleiteten Mannergesanges urd lieB von neuem 
die rhytbmische und dynamische Disziplinierung 
des grundlich geschulten Chores in vorteil- 
haftester Beleuchtung erscheinen. Solistisch 
betatigte sich der Violinvirtuose Arrigo Serato, 
der Werke von Vitali und Wieniawski mit an- 
sehnlichem Erfolge spielte, wahrend ihm Se- 
bastian Bach nicht recht lag. — Zwei ebenso 
interessante wie genuBreiche Konzerte veran- 
staltete der Verein der Musikfreunde. Das 
erste bot an Orchesterwerken Beethovens „Corio- 
lan a -Ouverture und Achte Symphonie, sowie 
Bachs Erstes Brandenburgisches Konzert (F-dur). 
Dr. Ernst Kunsemiiller, der neue Dirigent 
des Vereinsorchesters, der sich gelegentlich der 
ersten Volkskonzerte zu Anfang der Saison als 
Orchesterdirigent gut einfuhrte, leitete die ge- 
nannten Werke gewissenhaft und umsichtig, mit 
bemerkenswertem kunstlerischen Verstandnis 
und gesundem musikalischen Empflnden. Als 
groBe Kunstlerin, wie als noch immer uber- 
ragende Pianistin erwies sich Teresa Carre no 
(Beethoven, Schubert, Liszt). Im 2. Konzert 
stand Max Reger am Dirigentenpult. Sein 
Symphonischer Prolog zu einer Tragodie op. 108 
eroffnete den Abend, ein genial gedachtes, groB- 
zugig angelegtes, an Klangschonheiten reiches 
Werk, dem allerdings ein uberragender Hohe- 
punkt fehlt und dessen Gedankenentwickelung 
zeitweilig straffer sein konnte. Von bochstem 
Interesse fur den musikalisch Gebildeten und 
den Musiker, fur das groBe Publikum aber meist 
nicht durchsichtig und faBlich genug, sind die 
Variationen fiber ein Thema von Beethoven fur 
zwei Klaviere op. 86, die von einer prachtvollen 
Fuge, wie sie zurzeit eben nur Reger zu schreiben 
vermag, gekront werden. Die — ganz vortreff- 
liche — Darstellung des Werkes erfolgte durch 
den Tonsetzer selbst und durch Ernst Kunse- 
miiller. Eine glanzende Wiedergabe von Brahms' 
Zweiter Symphonie beschloB den Abend. 
— Der Kieler Gesangverein wird, wie das 
Orchester der Musikfreunde, jetzt auch von Dr. 
Kunsemiiller geleitet. Das 1. Abonnements- 
konzert begann mit a cappella-Satzen aus dem 
16. und 17. Jahrhundert. Die Wiedergabe der 
altcnglischen Madrigale sowohl wie des fran- 
zosischen Volksliedes von 1650 bewies, daB 
Kunsemiiller auch den unbegleiteten Chorgesang 
mit seinen erbohten Anspruchen an Intonation 
und Vokalisation grundlich kennt. Den eigent- 
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lichen Angelpunkt des Konzertes bildete die 
Urauffuhrung von Georg Schumanns „Das 
TrSnenkruglein** op. 57 fur Soli, gemischten 
Chor, Klavier, Harmonium und Harfe. Das 
kleine Werk hat seine stfirkste Seite zweifellos 
in den meisterhaftgearbeiteten Chorsatzen, deren 
erster (Weihnachtslied I) im Wechsel mit dem 
Solosopran von ausgezeichneter Wirkung ist. 
Auch die Partie des Erzablers entbalt mancbes 
Hfibsche. Im ubrigen aber ist die Musik ohne 
rechtes inneres Leben, teilweise arm an wirk- 
lich charakteristischer Erfindung und wirkt daber 
leicht ermudend. Die Aulfuhrung war durcbaus 
erfreulich. Unter den Solisten ragte Else Pfaff 
(Alt) hervor. Befriedigendes leisteten Anna 
Hesse (Sopran) und Paul Todten (Tenor). 
Am Klavier saB der Komponist, am Harmonium 
Dr. Oppel. Harfe spielte Harald Obst; alles 
tuchtige Leistungen. Georg Schumann und 
Ernst Kunsemuller lieBen sich am selben 
Abend die Wiedergabe der 1784 komponierten, 
seltener gehonen Sonate D-dur fur zwei Klaviere 
von Mozart mit Er olg angelegen sein. — Ein 
umfangreiches und bedeutendes Programm ge- 
langte zur Ausfuhrung im 3. Abonnementskonzert 
des Philharmonischen Chores, das unter 
Leitung von Dr. Albert Mayer-Reinach in 
alien seinen Teilen trefflich gelang. Den Reigen 
eroffnete Friedrich Gernsheims reizende, 
klangprSchtige Ouverture w Waldmeisters Braut- 
fahrt**, die sich allerdings dem mehr auf einen 
ernsten Ton gestimmten Programm nicht ohne 
Zwang einfugte. Von tiefer und nachhaltiger 
Wirkung erwies sich Wilbelm Bergers „An 
die groBen Toten a . Respektables Konnen und 
entwickelter Klangfarbensinn des am Kieler 
Konservatorium wirkenden Komponisten Karl 
Gleitz sprechen aus dem zweiten Satz seiner 
Freimaurer-Symphonie, die allerdings auch ge- 
wisse unerfreuliche LSngen aufweist, anderer- 
seits aber der personlichen Note nicht entbehrt. 
Das Hauptinteresse des Abends gait Schumanns 
„Manfred a , an dessen trefflichem Gelingen vor 
allem Emanuel Stockhausen (Titelpartie) und 
das Orchester der Musikfreunde gleichwertig 
partizipierten. — An Solistenkonzerten kamen 
bisher in Betracbt die drei unter der Bezeich- 
nung Chopin-Liszt-Fest zusammengefaBten Kla- 
vierabende von Raoul von Koczalski, der 
Konzertabend von Frederic Lamond und die 
Vortragsabende Sven Scholanders sowie 
unserer einheimischen Sanger Rolf Rueff und 
Theodor Hefi van der Wyk. 

Willy Orthmann 

KOLN: Das 7. Gurzenichkonzert lieB aus- 
schlieBlich Italiener zu Worte kommen, die 
als Tonsetzer wie in Spiel und Sang reichen 
Erfolg erzielten. Enrico B o s s i begann mit seinem 
formenschonen und mehr klanglich reprasen- 
tativen als Empfindung veranschaulichenden 
Konzert a-moll fur Orgel und Orchester, den 
Orgelpart selbst in virtuosem Stile spielend. 
Dann loste seine fur Baritonsolo, Chor und 
Orchester geschriebene lyrische Szene w Der 
Blinde* (Gedicht von Pascoli) mit Recht starkes 
Interesse aus. Erfindung und Ausdrucksmittel, 
farbliche Charakterisierung und dramariscbe 
Rhetorik haben eine vielvermogende Illustrierung 
der tragischen Verse geschaffen und zeigen 
Bossi's tpndichteris.che Gestaltungskraft auf boner 
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Stufe. Alfredo G a n d o 1 f i von der Mailander Scala 
sang die Baritonpartie mit prachtvoller Stimme 
recht eindringlich. Seine treflFIichen Vortrags- 
eigenschaften brachte er spater noch mit der 
Romanze „Sente il cielo pietade" aus Donizetti's 
Oper „Don Sebastiano" zu bester Geltung. 
Giovanni Sgambati, dessen Requiem wir hier 
vor einigen Jahren kennen lernten, war mit 
seinem gehaltvollen und nicht minder durch 
das gegenseitige VerhSItnis von Orchester- und 
Solopartie wie durch der letztern phantasievolle 
Eigenart fesselnden Klavierkonzert g-moll 
(Werk 15) vertreten. Hierbei zeigte sich der 
noch sehr jugendliche Aldo Solito de Solis als 
ein auBerordentlich begabter, nach den ver- 
schiedensten Richtungen bereits viel leistender 
und noch mehr versprechender Pianist. Zum 
Schlusse war Fritz Stein bach, der schon die vor- 
genannten Tonstucke in schonster Beleuchtung 
vorgefuhrt hatte, der „Venezianischen Suite" fur 
groBes Orchester von Franca da Venezia ein 
bewundernswerter Ausdeuter. Das funfteilipe, 
im besten Sinne modern anmutende Werk ent- 
hSlt recht aparte Tonmalereien und daruber hin- 
aus auch im zweiten Bilde (Idyll auf der Lagune) 
schwSrmerischen Stimmungszauber echt sud- 
lichen Geprages. — In der Musikalischen 
Gesellschaft erzielte Eva Bruhn vornehm- 
Hch mit ihrem fein empfundenen, sicher aus- 
gestaltenden Liedergesangeinen beachtenswerten 
Erfolg. — In seinem loblichen Bestreben, zeit- 
genSssische Tonsetzer vernehmen zu lassen, 
gab der Ton ku nstler-Verein dem Frankfurter 
Willy Renner Gelegenheit, mit einer Suite im 
alten Stil als bestgelungenes Stuck, dann aber 
auch mit PrSludium und Fuge fur Klavier, einer 
Violinsonate und Liedern(von NikolausNaumow 
prachtigvorgetragen)sehrschatzenswerteArbeiten 
einzufuhren. Paul Hiller 

I EIPZIG: Das Gewandhaus setzte den dies- 
" winterlichen Beethovenzyklus fort, der es 
freilich, so sehr aus der hervorragenden Gute 
der Auff uhrungen unter Arthur N i k i s c h die hohe 
kunstlerische Verpflichtung wohltuend heraus- 
schaut, mehr als manchem lieb zugleich auf die 
sehr begrenzte Moglichkeit festlegt, vom Neuen 
das Beste zu bringen. Eugen d'Albert (Klavier- 
konzerte in G und Es) und Felix Senius (Ade- 
laide, An die feme Geliebte) waren die gefeierten 
Gaste dieser Abende. D'Albert spielte zugleich 
vor dem Konig von Sachsen. Der allzu lange 
Jahre Entbehrte, bei allem vergroBerten tech- 
nischen Naturalismus noch immer die Feuer- 
seele und die bedeutende Personlichkeit als 
Beethoveninterpret von einst, ward im Leipziger 
Gewandhaus mit fast tumultuarischem En- 
thusiasmus begruBt.— Die Philharmonie Hans 
Windersteins fuhrte Ernst Wachter und 
Heinrich Knote als noch immer groBe Namen 
des Gesangs nach Leipzig. Die Konkurrenzfrage 
Philharmonie-Musikalische Gesellschaft ist auch 
durch die neuerliche Berufung GeorgGohlers 
an die Hamburger Neue (der Stadtischen Kon- 
kurrenz-) Oper in kein neues Oder gesunderes 
Stadium getreten. Man darf sich aber vorlaufig 
freuen, daB Gohlers, nach seiten musikerziebe- 
rischer Aufklarungsarbeit von hoher geistiger 
und musikalischer Intelligenz getragenes akade- 
misches Wirken im Dienst musikalischer Kultur 
einer Hocbburg des Historismus und Intellek- 
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tualismus wie Leipzig trotzdem erhalten bleibt. — 
Die Singakademie (Gustav Wohlgemuth) er- 
innerte mit einer vorzuglichen Auffuhrung von 
Max Bruchs „Lied von der Glocke" nachtiaglich 
an des Berliner Meisters 75. Geburtstag. — Zwei 
Hauptwerke des kammermusikalischen Impres- 
sionismus brachten zwei auswanige Vereinigun^en 
mit. Das Frankfurter Rebner-Quartett des 
Jungenglanders Cyril Scott F-dur Streichquartett 
op. 31 (Mskr.), das Neue Miinchner Streich- 
quartett das einsatzige Jan Ingenhovens. Im 
ubrigen bescherte uns der freundliche Zufall eine 
Julius Weismann- und eine Klavier- Woche. Fur 
Weismann setzten sich nach Havemann Hans 
Winderstein (Tanzphantasie), unsere hochbegabte 
junge einstige Sitt-Schiilerin Catharina Bosch 
(Variationen iiber ein altes Ave Maria fur Geige 
und Klavier) und Carl Friedberg (Klavier-Varia- 
tionen iiber ein eignes Thema als „Spaziergang 
durch alle Tonarten") ein. Man darf sich freuen, 
daB der Name dieses badischen Naturpoeten 
mehr und mehr Raum in unseren Konzertsalen 
gewinnt, wird aber das lefse Bedenken nicht 
unterdrucken, daB dieser suddeutsche Neu- 
romantiker in letzter Zeit die oberdeutsch- 
volkstumlichen, Schumannischen und Brahmsi- 
schen Grundlagen seiner Kunst zugunsten des 
chromatisierten und zerflieBenden „neuen Schu- 
mann* 4 der Thuilleschule zugunsten Regers und 
der schillernden neufranzosischen und neu- 
russischen Harmonik in einer Weise betont, die 
ihr, die ohnehin nach suddeutscher Art wenig 
konzentriert erscheint, auf die Dauer unmoglich 
gut sein kann. Die Klavierwoche bescherte uns 
einen Rekord: 5 Beherrscher und 2 Beherrsche- 
rinnen der Tasten auf 7 Tage. Die letzteren 
stellte die Robert Teichmuller-Schule: die sechs- 
zehnjahrige Russin Fanny Weiland, ein 
eminentes zartgeistiges Klaviertalent, das freilich 
noch die Selbsterkenntnis lernen muB, daB und 
warum man die Grenzen der physischen Kraft 
seines Alters zu respektieren und die Finger 
von einem Liszt-Konzert und vom Mittelsatz in 
Beethovens G-dur Konzert zu lassen hat. Geistig 
und technisch eine gerundete und fesselnde 
Personlichkeit dagegen ist die junge RumSnin 
Muza Germani, das reizvollste germanisch- 
herbere und tonlich-kuhlere Gegenbild zu ihrer 
brillanten franzosierten Landsmannin Cella 
della Vrancea. Else Gipser, die poesievolle 
Temperamentspielerin, zeigte mit Griegs Ballade 
und Wilhelm Peterson-Bergers „Nordischem 
Sommer" nur, wie unendlich hoch Griegs 
Romantik fiber der matten, zart impressionistisch 
angehauchten und konstruierten dieses so- 
genannten w Schwedischen Lessing" steht. Fried- 
berg erwies mit Waldemar v. BauBnerns 
Sonata eroica nur einmal wieder, wj^eviel Unechtes 
und Geschwollenes unter der Ubermenschen- 
Maske des modernen Heroischen und Tragischen 
einherstelzt. Eugdne Holliday befestigte in 
einem interessanten Liszt-Abend (fast ausschlieB- 
lich Transkriptionen mit der variierten Kon- 
zertubertragung der Sarabande und Chaconne 
aus Handels Singspiel „Almira a ) seinen Ruf als 
einer der technisch feingeschliffensten russischen 
Pianisten englisch-franzosischer Blutmischung 
aus Anton Rubinsteins Schule von intimer und 
etwas alaBonhomme bedachtsam zuruckhalten- 
der Grundnote. Von d.er.Seite ein gelber Japaner, 
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von vorn ein blutjunger Pole, mit geschlossenen 
Augen eine unverkennbare, frei bearbeirete und 
noch nicht ganzlich korrekturfreie Ausgabe seines 
Lehrers und Landsmanns Ignaz Friedman, be- 
deutet Ignaz Tiegermann bei vertiefter Per- 
sonlichkeit, Leidenschaft und Phantasie die viel- 
leicht glanzendste pianistische HofTnung der 
jungsten Generation. Die glattere pianistische 
Eleganz vertraten Paul Goldschmidt und 
Alfred Hoehn; verfruht war das Debut des 
jungen Australiers John Carlton Fay. — Carl 
Fleschs warmbliitige, beseelte und groflzugige 
Meisterkunst auf der Geige erregte seltenen 
Enthusiasmus. — Als unersetzten Heldenbariton 
unserer Oper feierte man Walter Soomer von 
der Dresdener Hofoper mit berechtigter Herz- 
lichkeit im Konzertsaal. Der Schluft gehore 
dem gesanglich-deklamatorischen Spe/ialgenre: 
der nie aliernden Yvette Guilbert und der 
Pariser Modernen Gesellschaft fur Blas- 
musik, dem Melodramen-Abend LudwigWull- 
ners und der Volks- und Kinderlieder-Matinee 
der feinkultivierten Weimaranerin Selma vom 
Scheldt, mit dem nachdenksame Beobachter 
nicht uberraschenden Ergebnis, dali unsere 
unnaive Zeit das echte naive Kinderlied trotz 
Jaques-Oalcroze, Bleyle und Reger an den Rand 
des Untergangs gebracht hat. 

Walter Niemann 
I ONDON: Fast unmittelbar nach den „Christ- 
*-' mas holidays 44 hat wieder ein ungemein regcs 
Konzertleben eingesetzt. *Aus der groften Fulle 
der Orchester-Recitals sei vor allem die Erst- 
aufftihrung der Siebenten Symphonie Gustav 
Mahlers durch das Queen's Hall Orchestra 
unter der umsichtigen Leitung Henry Woods 
hervorgehoben. Wood, der sehr viel fur die 
Moderne tut, hat Mahler bereits vorher mit 
der Ersten und Vierten Symphonic hier ein- 
gefuhrt, ohne daft sich die Londoner sonderlich 
dafur begeistern konntcn. Die Wiedergabe der 
„Romanttschen a , die als Gedenkfeier fur den 
Komponisten gespielt wurdc, gestaltcte sich nach 
jeder Richtung hin zu einer Sensation. Ob sie 
Mahler im Landc der Britcn eine Gasse brechen 
wird, bleibt trotz des starken Beifalls abzuwarten. 
Sehr gut gcfiel die ^Nachtmusik", im ubrigen 
jedoch hat man, abgesehen von den biendenden 
OrchesterefTekten, von Mahlers Eigenart und 
Gestaltungskraft keinen iiberwaltigenden Ein- 
druck davongetragen, und die gunstige Aufnahme 
gait eher der ausgezeichneten Wiedergabe als 
dem Werke selbst. Im gleichen Konzert ent- 
zuckte Fritz Kreisler in Bruchs „Schottischer 
Phantasie". Fritz Steinbach, den die Themse- 
stadt erst seit einem Jahre kennt, hat sich hier 
rasch den Namen eines allerersten Brahms- 
dirigenten erworben. Mit dem klangprachtigen 
London Symphony Orchestra brachte er die 
drei groften B.s — Beethovens Achte, Bachs 
Brandenburgisches-Konzertin G, Brahms' Haydn- 
Variationen und Zweite — zu plastischer, zun- 
dender Wiedergabe, die das Pub ikum mitriD. 
Steinbachs Erscheinen in London ist um so 
freudiger zu begruften, als die Orchesterwcrke 
Brahms' hier seit dem Scheiden Hans Richters 
keinen berufenen Interpreten fanden. — Die 
Philharmonic Society tat sich durch zwei 
Recitals hervor. Das erste stand unter der 
Leitung Wassili Safono w's, der sich hier groBer 
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Beliebtheit erfreut. Seine starke Seite scheint 
eher das spezifisch Russische als das klassische 
Genre zu sein. Er begann mit Schuberts GroBer 
Symphonie in C und endete mit Rimsky- 
Kor5sakowssymphonischerSuite„Scheherezade". 
Diese wurde ganz prachtvoll gespielt. Dazwischcn 
lagGranville Bantocksgeschickt instrumentierte 
und interessante Lustspielouverture: ^Pierrot 
of the Minute 44 . Das 2 Konzert der Phil- 
harmoniker leitete Landon Ronald, ein Dirigent 
der jungbritischen Schule, dessen Begabung 
immer hoher eingeschatzt wird. AuBer brillanten 
Wiedergaben von Dvo^k's w Carnaval-Ouverture a , 
Wagners „Tristanvorspiel und Liebestod* und 
Strauft' „Don Juan" bekamen wir eine „Intro- 
duction. Mazurka und Finale - von Norman 
O'Neill zu horen, ein melodisches grazioses 
Werk voll Anmut und auch von einer gewissen 
Pikanterie Im gleichen Recital errang Ferruccio 
Busoni mit dem Liszt-Konzert in Es einen 
wahren Triumph; man hat dieses in London 
fast von jedem Pianisten aufgefuhrte Werk schon 
lange nicht mit so viel Ganz und Virtuositat 
zu Gehor bekommen. Nach scinen Erfolgen 
in Berlin crschien Thomas Beech am hier 
wieder und spielte fast durchwegs einheimische 
Komponisten: Frederick Delius („Brigg Fair", 
die man auch in Deutschland wurdigt), Percy 
Grainger(„Mock Morris", eine interessant ver- 
arbeitete Tanzweise) und Vaughan Williams 
(„In the Fen Country* 4 , eine farbenreiche Land- 
schaft). Beecham ist einer der bedeutendsten 
PionierederjungbritischenSchule,ganz besondcrs 
hat er sich fur Delius eingesetzt, fur den er 
das bedeutet, was Richter fur Elgar. Dasselbc 
Orchester leitete Hans Sch illing-Ziem ssen 
in der Erstauffuhrung von Felix Weingartners 
neuem Violinkonzert, dessen Solopart Fritz 
Kreisler mit gewohnter Verve und Vollendung 
spielte. Der heitere, lebhafte Geist des Werkes 
verfehlte keineswegs die Wirkung, doch fand 
man nicht sehr viel Neues darin. Der frohlicbc 
dritte Satz ^Caprice Savoyard 4 * hat am besten 
gefallen. — Von den Chorkonzerten war das 
der Royal Choral Society unter Frederick 
Bridge in der riesigen Albert Hall charakte- 
ristisch. Es brachte durchwegs Weihnachtsmusik. 
Das Programm erstreckte sich von Orlando 
Lasso bis zu Sullivan, Barnby, Bridge und Elgar. 

— Das Varied f§ngt jetzt auch an, die besten 
Chorvereinigungenanzu Ziehen, und so produzierte 
sich der beriihrnte Sheffield Choir unter 
Henry Coward mitschonem Erfolg im Coliseum. 

— Kammermusik. Das fur London neue 
Geloso-Quartett aus Paris erwies sich als ein 
vornehmes Ensemble von hochentwickeltem Ge- 
schmack und zeichnete sich in C6sar Franck's 
edlem Quartett in D aus. Als Novitat brachte 
es ein Quartett Benno Hollander's, das be- 
sonders durch sein klangschones Andante her- 
vorstach. Erna Schulz (Geige) und Louis 
Edger (Klavier) erfreuten durch die Wiedergabe 
der Brahmschen Sonate in d-moll. Ein recbt 
genufireiches Zusammenspiel bescherten uns 
auch Wassili Safonow (Klavier) und M. E. Be- 
loussow (Cello) an einem Beethoven-Abend. 
Hervorzuheben ist ferner die abgerundete Wieder- 
gabe von Brahms' Horntrio bei den „Zwd!fuhr- 
konzerten** mit Adela Verne im Klavierpart. 
Letztere brachte auch zusammen mit Marjorie 
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Hay ward C£sar Franck's Violinsonate in A 
erfolgreich zu Gehor. Joseph Holbrooke, 
einer der modernsten Komponisten des Insel- 
reiches, machte uns mit seinem neuen Klari- 
nettenquintett in drei Satzen bekannt. Die er- 
findungsreichen Variationen und das lebhafte 
Finale wirkten am orginellsten. Holbrooke zeigt 
sich darin weniger als kiihner Neuerer und Re- 
volutionar als in seinen bisherigen Werken, und 
man fand das neue Quintett melodischer und 
eindrucksvoller. Ein Streichquartett in einemSatz 
von Joseph Speiaig ht „Anel u hat ein Programm 
zur Basis, ohne iiberzeugend zu wirken. — 
Solisten. Von den iiberaus zahlreichen Klavier- 
kunstlern erwShnen wir Harold Bauer, der in 
einem Bach-Beethoven-Programm begeisterte 
und ganz besonders durch eine reizende Wieder- 
gabe von Schumanns „Papillons a gefiel. Georg 
v. Lalewicz aus Wien erschien hierzum ersten- 
mal und fuhrte sicb mit Brahms' f-moll Sonate 
erfolgreich ein. Die gleiche Sonate bildete auch 
den Gipfelpunkt der Recitals von Katharine 
Goodson und Adela Verne, die beide brillant 
spielten. Mark Hambourg fand beifallige 
Aufnahme mit Brahms, Beethoven und 
Chopin. Vier Geiger traten zum ersten Male 
auf: Maurice Warner, ein junger Ameri- 
kaner, der im Brahms-Konzert weit ubers 
Ziel hinausschoB, dagegen in Bach, Mozart und 
Debussy entschiedenes Talent verriet; der junge 
Pole Daniel Melsa, den die Reklame als 
„Wunder u anpries, und der sich und seine 
Familie aniafllich eines Progroms einzig und 
allein durch sein Violinspiel vor den Grausam- 
keiten der Kosaken gerettet haben soil — sein 
ausgesprochenes Talent betatigt er leider nur 
zu sehr in Virtuosenstucken; als dritter erschien 
Alexander Sebald aus Paris, der eine bedeu- 
tende Technik in den 24 ^Caprices" Paganini's 
entfaltete. Noch edler dunkte uns das Talent 
des Franzosen Albert Geloso (erster Geiger 
des gleichnamigen Quartetts), der eine Reihe 
Bachscher „Inventionen* und Leclair's Sonate 
in D spielte. Die Geigerin Tara Wallace ver- 
riet Konnen in der Wiedergabe von Max Bruchs 
Konzert in g-moll. Von Liederabenden ist der 
von Florien Florean zu nennen, die inter- 
essante siidafrikanische Volksweisen vortrug. 

L. Leonhard 
IMOSKAU: Hervorragende deutsche Kiinstler 
*** erfreuten uns ofters in letzter Zeit mit ihrer 
Kunst. Emil Sauer spielte Schumanns Klavier- 
konzert im 4. Konzerte von S. Kussewitzki, das ; 
zum Dirigenten Ernst Wendel aus Bremen 
hatte, der mit tiefem Verstandnis Bruckners ! 
Neunte und mit kiihnem Schwung Liszts I 
„Tasso u vorfiihrte. Max Pauer trat in Wassi- 
lenko's Sonntagsmatinee mit Beethovens Es-dur 
Konzert auf und erfreute mit seiner reifen Kunst ] 
an einem Beethoven-Abend, der einen unvergeft- 
lichen Eindruck machte. Ludwig Wiillner hinter- 
liefi tiefen Eindruck als Manfred. Auch die 
iibrigen Mitwirkenden, der Chor (von Suchow), 
das Orchester unter Leitung von Kussewitzki i 
leisteten Vorzugliches. Kussewitzki brachte uns 
an diesem Abend der deutschen Kunst naher, 
indem er Brahms' „Schicksalslied" und Hugo 
Wolfs „Feuerreiter u zum erstenmal in Moskau 
vorfuhrte. Einen anderen Abend widmete Kusse- 
witzki den modernen Franzosen : Fanelli, Debussy, 
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Ravel, bei welcher Gelegenheit wir die Sangerin 
Rose Fear kennen lernten, die kiinstlerisch ge- 
diegen Debussy's „Proses lyriques" vortrug. 
Der Abend wurde mit Scriabin's „Poeme d'extase" 
beschlossen. Auch sonst erlebten wir herrliche 
Scriabin-Tage, da seine samtlichen Symphonieen 
kurz hintereinander zur Vorfuhrung kamen: 
Leonid Kreutzer brachte das „Poeme Divin" 
hochst einsichtsvoll im 6. Konzert der Philhar- 
moniker zu Gehor; Alexander Siloti wfihlte im 
7. Konzert Scriabin's Zweite und den „Prome- 
theus** zum Vortrag, unter Mitwirkung des Autors 
am Klavier. Das Werk unseres Pfadfinders und 
Sturmers hat Anhiinger und Widcrsacher ge- 
funden, aber eins ist sicher: Scriabin verfolgt un- 
beirrt den einmal fur wahr erkannten Weg in 
harmonischesNeuland. Siloti schuf mit der Wider- 
gabe des „Prometheus tt eine Atmosphare von 
wundersamer Stimmungstiefe. — Das 5. Konzert 
der Philharmoniker brachte ein Abschiedsauf- 
treten von S. Rachmaninow vor seiner Abreise 
ins Ausland. (Borodin's Erste, Glazounow's w Fruh- 
ling u , Rimsky-Korssakow's „Kitesch a ). P. C a s a 1 s, 
Solist des Abends, erntete sein Teil enthu- 
siastischer Anerkennung. — Das 5. Konzert 
der Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft, 
unter der anfeuernden Leitung Em. Kupers, 
war Debussy, Ravel und Ducas gewidmet. 
W. Backhaus spielte mit dem ganzen Aufgebot 
seiner Virtuositat das 2. Konzert von Saint- 
Saens. — Eine Novitat war Erkki Melartin's 
Dritte Symphonie, die unter seiner Leitung im 
5. Konzerte der Kaiserlich Russischen Musik- 
gesellschaft ihre Erstauffiihrung in unserer Stadt 
erlebte und einen hochst giinstigen Eindruck 
ausubte. Des jungen finnischen Tondichters 
Satzkunst ist kiihn und ursprunglich; das Stuck 
ist ausgezeichnet instrumentiert. — Beethovens 
Neunte unter Leitung von Kussewitzki in einer 
Sonntagsmatinee erfuhr eine prachtvolle Wieder- 
gabe. Die Solisten, der Chor (von Suchow) und 
das Orchester leisteten Vorzugliches. — Die 
Symphonische Kapelle furOratorienvorfuhrungen 
von W. Bulytschew geht ihrer Vervollkomm- 
nung entgegen; bei den Vorfiihrungen der C-dur 
Messe Beethovens und dem Requiem von Cheru- 
bini zeichnete sich der Chor durch Reinheit 
und PrSzision aus. — S. Wassilenko ist in 
seinen Konzerten in historischer Reihenfolge 
bei Mendelssohn, Schubert und Schumann ange- 
langt. — Dem von Eugen Gunst geleiteten 
Verein zur Forderung der Kammermusik ist die 
Urauffiihrung eines Trios des heimischen Ton- 
setzers J. Pomerantzew zu danken, das einen 
giinstigen Eindruck erzielte. — Das Peters- 
burger Streichquartett spielte Tschaikowsky 
und Beethoven stilvoll und in technischer Voll- 
endung. — Die „Beethoven-Studie a (Leiter 
D. Schor) widmet ihre Tatigkeit dem Schaffen 
des Grofimeisters, von dem Jugendwerke durch 
das Trio D. Schor, D. Krein und R. Ehrlich 
trefflich vorgefuhrt wurden. Die ausgezeichnete 
Gesangskunstlerin Frau Ruban hatte den Vor- 
trag der Lieder ubernommen. — Von Solisten- 
konzerten konnen nur die wichtigsten erwahnt 
werden: Wanda Landowska erfreute durch 
ihre stilvolle Wiedergabe der alten Meister; 
Josef Hofmann ist in acht Klavierabenden bei 
ausverkauftem Hause aufgetreten. Die heimische 
Pianistin E. Bekman-Schterbina spielte ver- 
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geistigt Scriabin, Debussy und Ravel. — Einen 
seltenen Genufi erfuhren die Besucher eines 
evangelischen Kirchenkonzertes, in dem Pauline 
Dobbert Lieder von Bach und Handel unter 
Orgelbegleitung des Organisten H. M tiller mit 
den feinsten zartesten Nuancen bei voller Be- 
herrschung des Oratorienstils vortrug. — Marie 
Olenin d'Alheim, Grunderin der „Maison du 
Lied a , hat Schuberts Liederzyklus von der 
Schonen Mullerin und die preisgekronten Lieder 
des „VI concours" mit der ihr eigenen kunst- 
lerischen Auffassung vorgetragen. — Das'Orgel- 
konzert von Enrico Bossi, unter Mitwirkung 
des vorzuglichen Geigers B. Sibor, hat leb- 
haftes Interesse erweckt. — Neue Kirchen- 
gesdnge von Al. Gretschaninow wurden von 
russischen Kirchenchoren in Konzerten vor- 
gefubrt. Ihr Autor erwies sich wieder als griind- 
licher Kenner des russischen Kirchensiils; 
seine Gesange sind eine Bereicherung der 
Kirchenmusik in RuOland. E. von Tidebohl 
MUNCHEN: Die Konzertgesellschaft fur 
*** Gborgesang hatte fur ihr erstes Konzert 
„Eine Messe des Lebens" von Frederick Deli us 
gewablt, von der Brucbstucke schon gelegentlich 
der Tonkunstler-Versammlung 1908 hier gehort 
worden waren. Diesmal war die Wiedergabe, 
unter Eberhard Schwickerath und mit Mientje 
Lauprecht - van Lammen, Adrienne von 
Kraus-Osborne, Matthfius Roemer und 
Felix von Kraus als Solisten, weit besser als 
damals, wenn schon auch hierbei sich zeigte, 
daft Schwickerath bedeutender als Vorbereiter 
denn als Leiter einer Auffuhrung ist. Das Werk 
machte beim Publikum Eindruck. Der kritischer 
gestimmte Horer muftte sich sagen, daB man 
das, was diese Musik an Stimmungswerten und 
aparten klanglichen Reizen bot, wohl anerkennen 
durfe, ohne in den Fehler ihrer Uberscbatzung 
zu verfallen. Ferdinand Lowe hatte mit zwei 
Neuheiten: einem „Sursum corda 44 betitelten 
„Sang von Schmerz und Kraft** (fur Orchester 
und Orgel) des Munchners Wilhelm Mauke 
und der von Alexander Petschnikoff gespielten 
Suite fur Violine und Orchester, op. 28, von 
Sergei Tanejew nicht viel Gluck Das schreckte 
Paul Prill nicht ab, bei den von ihm geleiteten 
Volks-Symphoniekonzerten das Hauptgewicht 
nach wie vor auf die Zusammenstellung inter- 
essanter, novitfitenreicher Programme zu legen. 
Man horte da u. a. das Klavierkonzert in es-moll, 
op. 50, von Hugo Kaun (Frau Cbop-Groene- 
velt), Richard Strauft* „Macbeth u , die a-moll 
Symphonie von Saint-Saens, „Francesca da 
Rimini 44 von Tschaikowsky, auch die dankens- 
werte Hervorholung alterer Werke, wie Mozart- 
scher Blasermusik, der Dritten Serenade fur 
Streichorchester und obligates Violoncello (Orobio 
de Castro) von Robert Volkmann, einer Ouver- 
ture von Sacchini, als Raritat das Auftreten des 
geschickten italienischen Harfenvirtuosen Luigi 
Magistretti, der Originalwerke mit Orchester 
von Ch M. Widor und CI. Debussy spielte. — 
Von Gastdirigenten des Konzertvereins-Orche- 
sters brachte Heinrich Laber ein wenig ge- 
kanntes Werk Friedrich Kloses: „Festzug u fur 
Orchester, wahrend H. H. Wetzler Straufi' 
„Zarathustra u besonders gut gelang. Die Pia- 
nists Am61ie Klose, die Schwester des Kom- 
ponisten, setzte ihr gediegenes Konnen ohne 
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sonderlichen Erfolg fur das h-moll Konzen 
von Giuseppe Martucci ein, und der jungen 
Lotte Kaufmann durfte man danken fur die 
Vorfuhrung der kennenswerten f-moll Sonate, 
op. 1, von Conrad Ansorge. Auch sonst bracbten 
die Klavierspieler, die sich in Massen horen 
lielien, manches Neue und Anregende: Walter 
Georgii Werke von Heinrich K. Schmid (Lobe- 
tanz-Variationen), Julius Weismann (Tanzphanta- 
sie) und Josef Hsas ( B Gespenster"i, August 
Schmid-Lindner die gleichen Werke in 
wesentlich reiferer Ausfubrung und dazu C6sar 
Franck (Prelude, Air, Final), Debussy, M. Ravel 
(„Laideronette**) und Fr. Klose (Elfenreigen), Emil 
Frey Stucke von W. Courvoisier und Ch. M. 
Widor, P. O. Mdckel solche von Thuille, W. 
Lampe und Cyril Scott (Handelian Rhapsody). 
Dagegen begnugten sichTeresaCarreno,Therese 
Pott (Schumann-Konzert), A. Schmid t-Bade- 
kow, Georg von Lalewicz, Ernst Riemann, 
Severin Eisenberger^ E. Robert- Schmitz 
und Ignaz Tiegermann mit Alterem. Ossip 
Gabrilowitsch bewfiltigte an einem seiner 
zyklischen Abende die Klavierkonzerte in Es-dur 
von Liszt, b-moll von Tschaikowsky und d-moll 
von Rubinstein in wahrhaft imponierender Weise. 
— Die amerikanische Komponistin Amy Beach 
kam wShrend einer Woche zweimal zu Wort: in 
einem eigenen Konzert mit einer Klavier-Violin- 
sonate und Liedern, in einer Veranstaltung des 
Munchener Streicbquartetts mit dem fis- 
moll Quintett, op. 67 — etwas viel fur diese 
technisch gar nicht schlecht gemachte, aber doch 
recht leicht wiegende Musik. Wenn die Skizzen 
fur ViolonceH und Klavier, op. 8, des Reger- 
schulers Gottfried Rudtnger ausgesprochenes 
Talent bezeugten und die Violoncell-Sonate in 
C von D. Thomassin Respekt abnottgte, so 
genugt bei der Violinsonate in G, op. 14, von 
A. Rabel und dem Liederzyklus „Nacht und 
Morgen 44 von Georg Stoeber die ErwShnung. 
Dieser letztere ist erfreulicher als Pianist, vor- 
nehmlich im Zusammenwirken mit seinem 
Bruder, dem ausgezeichneten Violoncellisten 
Emmeran Stoeber. Die Neue Kammer- 
musik-Vereinigung (Schmid - Lindner, 
Sieben und Genossen) gab neben Saint- 
Saens' Trompeten - Septett die erste Auf- 
fuhrung eines Variationenwerkes fur Oboe und 
Klavier, op. 33, von J. Weismann. — Von 
Geigern uberraschte Franz von Vecsey durch 
sein ausgereiftes Konnen wie durch sein Ein- 
treten fur das begrufienswerte Violinkonzert in 
A von Paul J u on. Sonst horte man von aus- 
wartigen Violinisten Fritz Kreisler, Willy Bur- 
m ester, den Dresdener Konzertmeister Rudolf 
Bartich, den Amerikaner Eddy Brown und 
das Wunderkind Alma Moodie, von ein- 
heimischen R. Rettich, E. Heyde und J. 
C I o s n e r. Eine ideale Wiedergabe des 
Brahmsschen Doppelkonzertes hatte man den 
Schwestern May und Beatrice Harrison zu 
danken. Einen Bach-Abend gab mit nicht ganz 
zureichenden Mitteln die Organistin Meta Karin. 
Ich nenne zum SchluO noch eine Anzahl von 
SSngerinnen, vorzuglich unter dem Gesichts- 
punkt der Programmwahl: Anna Erler- 
Schnaudt (W. Braunfels, E. Boehe, W. Cour- 
voisier, K. Bleyle), Seraphine Schelle (J. Marx), 
Else Pfaff (C. Ramrath, Fr. Fleck), Paula Schuch 
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(Thuille, PfitznerJ.Weismann), Charlotte H e rp e n 
(van Eyken), Elisabeth von Rathsamhausen 
(neuere Russen), Alice Perroux-Williams, 
Marianne Rheinfeld, Inah Galli. 

Rudolf Louis 
CT. PETERSBURG: Das 4. auBerordentliche 
^ Siloti- Konzert gestaltete sich zu einer an- 
haltenden Ovation fur Ernst von Schuch, der 
nach zwolfjihriger Abwesenheit wieder hier auf 
dem Podium erschien. Ein Konzert zum Besten 
der Witwen und Waisen der Philharmonischen 
Gesellschaft wurde ebenfalls von Schuch ge- 
leitet. Die Programme enthielten nur populate 
Werke der Orchesterliteratur. — Arthur 
Bodanzky bot im 6. Kussewitzki-Konzert 
Mablers Siebente Symphonie als NovitSt. Das 
Werk war in seinen vielfach kapriziosen Details 
von dem talentvollen Mahler-Interpreten geistvoll 
erfaBt, vermochte uns aber weder zu erwfirmen, 
noch durch seinen Gedankeninhalt S'»nderlich 
zu fesseln. Rauschenden Beifall fand Marteau 
mit dem Beethoven-Konzert. Im 7. Konzert 
bestand das Programm durchweg aus modernen 
Werken: Smetana's Ouverture „Verkaufte Braut tt , 
Vorspiel zur Oper „Chowantschina" von Mous- 
sorgski, w Baba Jaga* 4 von Liadow und Fragmente 
aus dem Ballett „Petrouschka u von Strawinsky. 
Kussewitzki brachte diese wundervollen or- 
chestralen Werke prfichtig zur Geltung. Im 
Mittelpunkt des genuBreichen Abends stand 
Kreisler mit dem hier zum erstenmal ge- 
spielten Elgar-Konzert. In seinem kurzlich ge- 
gebenen 1, Konzert erntete der Geiger reiche 
kunstlerische Ehren. — Siloti, unser bester 
Bach-Interpret, machte uns in seinem 7. Konzert 
mit hier noch nicht gehorten Werken des Meisters 
bekannt. Mit dem Orchester und Chor der Hof 
oper wetteiferten die Sangerinnen Popowa, 
Markowitsch und Sbrujewa, die Sanger 
Alexandrowitsch, Bosse und Andrejew 
in warmherzigen Wiedergaben von Bachs 
^Magnificat**, ChoralprSludien aus der Kantate 
No. 140; im Brandenburgischen Konzert No. 6 
fur zwei Bratschen und Streichorchester wirkten 
die bekannten Bratscher H. Casadesus und 
N. Avierius mit. Den Schlufl des Abends 
bildete Rachmaninow's eindrucksstarke Kantate 
w Der Fruhling**, die bereits fruher gewurdigt 
worden ist. — Das 5 und 6. Konzert der 
Kaiserlich Russischen Musikgesell- 
schaft brachte unter Willem Mengelberg zu- 
nachst eineSymphonie fis-moll von L. van der Pals 
und StrauB* „Tod und Verklarung" in prachtiger 
Ausfuhrung, wozu noch kam, daft Joan Man6n 
durch seinen herrlichen Vortrag der Schottischen 
Fantasie von Bruch die Zuhorer begeisterte. 
Das 6. Konzert begann mit Schuberts Unvoll- 
endeter und endete mit Glazounow's Vierter 
Symphonie. Letztere hat man nie vorher in 
soldier Vollendung gehort; der Interpret stand 
offenbar unter der Einwirkung des anwesenden 
Komponisten; beiden wurden sturmische Ova- 
tionen gebracht. Als Solist beteiligte sich Hans 
Ebell mit dem Klavierkonzert No. 3 von 
Rachmaninow. — Urn bei den Orchester- 
konzerten zu bleiben, will ich noch eines dem 
Andenken SserofFs und Rubinsteins gewidmeten 
Symphoniekonzertes gedenken, das vom Grafen 
Scheremetew und Alexander Chessin ge- 
leitet wurde, und in dem Wera Timanow das 
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Es-dur Klavierkonzert von Rubinstein spielte. 
Auch eine kunstlerische Auffuhrung des ersten 
Aktes von „Parsifal" brachte dem unermudlichen 
Grafen groBe Beifallsehren ein. — In einem 
Konzert mit Orchester der Primadonna Marie 
Kusnezowa lernten wirden Munchener Kapell- 
meister Lasalle kennen.-— Eine bemerkenswerte 
Kunstnovize war Elly Ney. Sensation erregte 
das Wiederauftreten Kubelik's im ausverkauften 
Adelssaal, doch war das Publikum von den 
Leistungen des einst hier unsagbar gefeierten 
Virtuosen enttSuscht. — Richard StrauB hat nun 
auch unsere Stadt besucht und zwei Konzerte mit 
eigenen Werken mit dem Hoforchesterabgehalten. 
Der Adelssaal war dank dem beruhmten Namen 
gefiillt, und Ovationen uber Ovationen wurden 
dem Schopfer so vieler hervorragender Ton- 
dichtungen bereitet. — Unter den Pianisten ist 
Joseph Hofmann der Selbstherrscher in dieser 
Saison; gestern fand sein 14. ausverkauftes 
Konzert im groBten Saale statt. Wie viele 
Klavierabende noch folgen werden, mogen die 
Cotter wissen, denn der Andrang des Publikums 
nimmt nicht ab, ebenso nicht das phanomenale 
GedSchtnis des unvergleichlichen Kunstlers. 

Bernhard Wendel 
CCHWERIN i. M.: Wohl mehr noch als in 
^ anderen Mittelst3dten und kleinen Residenzen, 
die uber eine leistungsfahige Oper und ein paar 
brauchbare Konzertsale verfiigen, wird in 
Schwerin Musik angeboten. Das ist schlimm, 
denn mancher wirklich wertvolle musikalische 
GenuO wird in dem allgemeinen Wust von 
Singerei und Klimperei, von Geigengezirpe und 
Chorgewinsel mit hinweggeschwemmt, ohne die 
ihm gebuhrende Beachtung zu finden. Freilich 
an grofien Namen fehlt es in der Reihe der hier 
konzertierenden Kunstler nicht, und vollbesetzte 
Hauser kommen ja auch noch vor. Aber Namen 
sind Schall und Rauch, und der erzielte Kunst- 
wert ist gering, wenn die Trager groBer Namen 
und groften Konnens ni. ht am rechten Platz sind. 
Walter Soomer und Walter Kirchhoff sind 
gewiB gottbegnadete Sanger, zur vollen Ent- 
faltung aber kommt ihr Organ jedenfalls nicht r 
wenn sie, wie kurzlich erst, im Perzinasaal als 
KonzertsSnger auftreten. Der nicht groBe Saal 
hat eine brillante Akustik, doch die Domane 
der genannten Sanger bleibt die Buhne mit 
groBem Theaterraum. Um so wirksamer kommt 
im Perzinasaal die neue Kam mermusik- 
Vereinigung der GroBherzoglichen Hof- 
kapelle zur Geltung, und wenn die vier Kunst- 
ler unter Leitung des neuengagterten Hof- 
konzertmeisters Sommer uns Schubert oder 
Tschaikowsky spielen, so ist das allemal ein 
groBer KunstgenuB. Paul Fr. Evers 

W^EIMAR: Das 4. Hoftheaterkonzert war 
^ den Franzosen gewidmet und brachte unter 
Raabes faszinierender Leitung C^sar Franck's 
d-moll Symphonie, Debussy's vielumstrittenes, 
aber auBerst stimmungsvolles „Pr61ude a Tapres- 
midi d'un faune tt , Dukas* vielgespieltes und 
durch StrauB stark beeinfluBtes Orchesterscherzo 
n L'Apprenti Sorcier" und endlich Saint-Saens' 
wenig bedeutendes Klavierkonzert op. 44, von 
Suzanne Godenne in temperamentvoller, aber 
technisch nicht vollig ausgereifter Weise gespielt. 
Im 5. Konzert interessierte am meisten eine ge- 
radezu vollendete Wiedergabe von StrauB* „Tod 
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und Verklarung" sowie Tschaikowsky's e-moll trotz der Cute des Gebotenen, von Obel sind, 

Symphonic Das von Reitz virtuos gespielte, bewies der 3. Abend der Vereinigung fur 

aber rein SuBerlich wirkende Violinkonzert in zeitgenossische Tonkunst. Ausfuhrende 

ungarischer Weise von Joachim loste keine waren: das Rebner-Quartett (Streichquartett 

tieferen Regungen aus. — Ein Auftreten Marie von F. Klose und Divertimento von J. Haas), 

Gutheil-Schodersbedeutetimmerein Erlebnis. Fraulein Tempe-Seng (Lieder von StrauB, 

Sie sang, von ihrem Gatten trefflich am Flugel Reger, Hausegger) und W. Georgii (Klavier- 

unterstiitzt, Schumanns „Frauenliebe und -leben", stiicke von H. K. Schmid und J. Weismann). 

sowie Lieder von Mahler und Wolf. — Eine Das Publikum wurde unruhig und verlieB zum 

ahnliche, geradezu hypnotische Wirkung ubte groBen Teil vor Beendigung des Konzerts den 

Ludwig Wullner auf sein enthusiasmiertes Saal. — Mit einem ad hoc zusammengesetzten, 

Publikum aus. — Hochsten kunstlerischenGenuB aber sehr respektablen Chorund der Hofkapelle 



vermittelte auch der Cellovirtuose Paul 
G rummer, unter der bewahrten Assistenz 
seines begabten Bruders, sowie Bruno Hinze- 
Reinhold, der mit seiner Gattin einen zweiten 
Klavierabend gab. — DaB zu lange Konzerte, 



brachte Peter Raabe Brahms' Deutsches 
Requiem zu tiefgehender Wirkung. Strath - 
mann bot eine geradezu vorbildliche Leistung, 
wahrend Lise Thorn asi us enttauschte. 

Carl Rorich 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Durch das liebenswurdige Entgegenkommen Dr. Erich Priegers in Bonn sind wir in den 
Stand gesetzt, seiner im vorliegenden Heft enthaltenen Studie „Rustiana u auBer der 
Musikbeilage — SchluB des langsamen Satzes aus der Rustschen G-dur Sonate fur 
Klavier — zwei interessante bildliche Darstellungen mitzugeben, fur deren Uberlassung 
ihm auch an dieser Stelle unser verbindlichster Dank ausgesprochen sei. Es sind dies: ein Portrat 
von Friedrich Wilhelm Rust — Dr. Prieger macht mit Recht auf die merkwurdige Ahnlicbkeit 
dieses feinen Kunstlerkopfes mit Mozart aufmerksam — und das Faksimile der Klavier- 
stimme aus einer As-dur Sonate mit Begleitung von Violine und Violoncello von Rust. 

Die Reihe der in der „Musik" bereits veroffentlichten Bach-Autographen setzen wir 
heute mit einem prachtigen, fruher in Joseph Joachims Besitz befindlichen Stuck fort: der 
ersten Manuskriptseite aus der Kirchenkantate „Wo soil ich fliehen hin?" (Aus- 
gabe der Bach-Gesellschaft, Bd. 1 No. 5), mit der Uberschrift J. J. Dom. 19 post Trinit. Wo 
soil ich fliehen bin? Concerto. 

Zu der Untersuchung von Dr. Behn gehort die Abbildung der antiken Syrinx aus 
dem Rheinland. 

Am 29. Marz sind 25 Jahre seit dem Tode von Charles Henri Valentin Alkan ver- 
gangen. Er zahlte einst, besonders in seiner franzosischen Heimat, zu den gefeiertsten 
Pianisten und hat auch als Lehrer und Komponist fur sein Instrument erfolgreich gewirkt. 

Wie wir in der „Tageschronik a des vorigen Heftes mitteilten, soil Johannes Brahms 
in Ischl, einem Lieblingsaufenthaltsort des Meisters, ein Denkmal errichtet werden, dessen 
Ausfuhrung dem bekannten Berliner Bildhauer Reinhold Felderhoff ubertragen worden ist. 
Dank dem freundlichen Entgegenkommen des Kiinstlers, der Brahms bei den hauslichen Proben 
des Joachim-Quartetts in aller MuBe zu betrachten und zu studieren Gelegenheit hatte, konnen 
wir heute den Entwurf des Denkmals veroffentlichen. Max Kalbeck schrieb seinerzeit (Neues 
Wiener Abendblatt vom 26. November 1912) iiber die bedeutsame Schopfung u. a.: ^Johannes 
Brahms wie in eigener Person! So wie er leibte und lebte, sich trug und hielt, ging und ruhte, 
stand und saft, ist er wiedergekehrt, von Kiinstlerhand ins Dasein zuruckgeholt, um sich mitten 
unter uns niederzulassen und nimmermehr zu scheiden. Wer Brahms personlich kannte, mag, 
miichtig ergriffen, in freudigen Schrecken geraten beim ersten Anblick der wunderbar naturlichen 
und doch so fein durchgeistigten Erscheinung. Und wer ihn aus seiner Musik allein kennen 
und lieben lernte, wird befriedigt wahrnehmen, wie hier ausnahmsweise das Sinnliche des 
Menschen mit dem Ubersinnlichen des Kunstlers kongruiert. Mann und Werk widersprechen 
einander nicht, sondern bestatigen und erganzen sich gegenseitig zum harmonischen Ganzen wie 
Leib und Seele." 

Das Exlibris fur den 12. Jahrgang unserer Zeitschrift stammt von Carl Zander. Es 
wird unsern Lesern nicht schwer fallen, den sinnvollen Zusammenhang zwischen der m2nnlichen 
Figur — einer Art den Musikhimmel tragenden und stutzenden Atlas — , der Frauengestalt und 
dem Zitat aus der „Eroica" zu finden. 

Nachdruck nur mit besondercr Erlaubnis des Vcrlugcs gcstiltet 

Al!c Rcchtc, insbesondcre das der Obcrsctzung, vorbchiltcn 

Fiir die Zuriicksendung unvcrlangter oder nichr angemeldeter Manuskripie, fills ihnen nicht genugend 
Porto bcilicgt, iibernimmt die Redaktion keine Garantic. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepr&ft 

zuriickgesnndt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrafie 107 1 
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CHARLES HENRI VALENTIN ALKAN 
f 29. MIrz 1888 
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Ganz befriedigt durch den Eindruck eines Kunstwerkes sind 

wir nur dann, wenn er etwas hinterlafit, das wir, bei allem 

Nachdenken dariiber, nicht bis zur Deutlichkeit eines Begriffes 

herabziehen konnen. 

Arthur Schopenhauer 



INHALT DES 2. MARZ-HEFTES 

ALBERT FRIEDENTHAL: Musik, Tanz und Dichtung in Mexiko 

ERNST BUCKEN: Beethoven und Anton Reicha 

JOSEPH PETZELT: „Musik a . Eine etymologische Studie 

F. A. GEISSLER: Felix Draeseke f 

REVUE DER REVUEEN: Aus Tageszeitungen I: Wagneriana; 
II: Verschiedenes 

BESPRECHUNGEN (Buctaer und Musikalien) Referenten: 
Egon von Komorzynski, Johannes Hatzfeld, C. Spohr, Wilhelm 
Altmann, Hugo Schlemiiller, F. A. Geifller, Arno Nadel, Ernst 
Schnorr von Carolsfeld 

KRITIK (Oper und Konzert): Berlin, Braunschweig, Breslau, 

Dresden, Frankfurt a. M., Giefien, Graz, Halle, Hamburg, 

Hannover, Karlsruhe, Koln, Leipzig, Mainz, Munchen, Nurn- 
berg, Paris, Prag, Wien, Zurich 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Joseph Ferdinand Sonnleithner; Programm 
des ersten Gesellschaftskonzerts der Gesellschaft der Musik- 
freunde in Wien; Feierliche Grundsteinlegung im Hause der 
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien am 6. September 1830; 
Die erste Seite eines Briefes Beethovens an die Gesellschaft 
der Musikfreunde in Wien; Faksimile aus dem Deutschen 
Requiem von Brahms; Autograph der Anfangstakte des zweiten 
Satzes von Bruckners Dritter Symphonie; Exlibris zum 
46. Quartalsband. 

QUARTALSTITEL zum 46. Band der MUSIK 

NACHRICHTENrNeue Opera, Opernrepertoire, Konzerte, Tages- 
chronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fflr das Quartal 4 Mk. 
Abonnementspreis fflr den Jahrgang 15Mk. 
Preis des einzelnen Heftes I Mk. Viertel- 
jahrseinbanddccken a 1 Mk. Sammel- 
kasten fflr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fQr 
kleine Plfltze ohne Buchhlndler Bezug 
durch die Post 



Generalvertretung fflr Frankreich, 
Belgien und England: Albert Gutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhflndlerische Vcrtrctung fflr 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & Hflrtel, London, 

54 Great Marlborough Street 

fflr A m e r i k a: Breitkopf & Hirtcl,N c w York 
fflr Frankreich: Costalltt & Co., Paris 
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MUSIK, TANZ UND DICHTUNG IN MEXIKO 1 ) 

VON ALBERT FRIEDENTHAL IN BERLIN 



Eine Hundertzahl von Ortsnamen im Sudwesten der Vereinigten Staaten 
erinnert an ihren ehemaligen Zusammenhang mit der benachbarten 
Republik von Mexiko; aber in den Orten selbst findet man nichts 
mehr, was von ihrer einstigen Zugehorigkeit zu dem Lande Cortez' 
Zeugnis ablegt. 

Noch bis in die Mitte der 80er Jahre war es anders. Der Wanderer, 
der damals diese Ortschaften besuchte, war oft iiberrascht, inmitten auf- 
bliihender Yankeetowns Stadtviertel zu entdecken, die einer anderen Welt 
anzugehoren schienen. Da war beispielsweise die Stadt Los Angeles. 
Nuestra Senora Reina de Los Angeles, Unsere Frau Engelskonigin, hiefi 
sie urspriinglich mit. ihrem vollen Namen. 

Inmitten dieser Stadt befand sich das sogenannte Sonoraviertel, enge 
StraOen, aus niedrigen weiBgetunchten Adobehauschen bestehend. Fast 
zu alien Stunden konnte man dort Musik horen. Um die Abendzeit saC 
vor jeder dritten weit geoffneten Tiir ein brauner Bursch mit seiner 
Guitarre im Arm und sang von Liebe zu einem schwarzhaarigen, glut- 
augigen Madchen, das im Innern des Hauses weilte. Hatte man Gluck, 
so sah man die madonnenhafte Schone durch die karglich ausgestatteten 
Raume huschen. Welch ein Kontrast zu der amerikanischen Welt 
zehn Schritt weiter! Dort schlugen einem des Abends aus ubel be- 
riichtigten Slums heisere Stimmen ans Ohr, amerikanische Lieder in der 
fast tonlosen Begleitung des Banjo, den die Amerikaner gern ihr National- 
instrument nennen. Hier aber lauschte man mit Wonne den seltsamen 
Gesangen, Volksliedern in spanischer Sprache, die oft von prachtigen 
Stimmen zu den sonoren Klangen der Guitarre vorgetragen wurden. 
Wie schon waren diese Melodieen! Wie reizvoll der Wechsel von Dur 
und Moll! Wie eigenartig die Rhythmen! 

Nichts, nichts ist heute mehr von alledem zu entdecken. Die 
braunen Menschen mit ihrem Einschlag ins Sentimentale und Romantische 
sind langst verschwunden, die schonen Klange verhallt. 1891 suchte ich 
mit Miihe die Statte auf, von der ich ehedem so viele Eindriicke davon- 
getragen, und ein Dutzend Jahre spater vermochte ich nicht mehr fest- 
zustellen, wo sich das Sonoraviertel befunden hatte. 

Am Ende ist es kein Wunder, daft vorwartsstrebendes Yankeetum 
das schlafrige, konservative spanische Element iiberwunden hat, wie ja 



l ) Aus dem kurzlich erschienenen Werke des Verfassers w Musik, Tanz und 
Dichtung bei den Kreolen Amerikas" (Hausbucher-Verlag Hans Schnippel, Berlin- 
Wilmersdorf) fur die „Musik M bearbeitet. 

21* 
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Cholerik Arm in Arm mit Sanguinismus stets uber Melancholie und 
Phlegma lachend und leicht triumphieren. 

Indessen ist der Verlust nicht ein absoluter und nur auf das Gebiet 
der Union beschrankt. Man braucht sich nur an deren nahe sudliche 
Grenze zu begeben, und vor den Augen des Wanderers liegt das Land der 
leidenschaftlichsten Liebe, der ehrgeizigsten und eifersuchtigsten Manner, der 
graziosesten und schwarmerischsten Frauen, der heiOe Boden der Pronuncia- 
mientos und Revolutionen, das Land unzahliger Volksvergniigungen, be- 
riickender Tanze ynd entziickender Lieder, das romantische Land Mexiko. 

Man weiB, wie unvermittelt der Europaer, der die Enge von Gibraltar 
uberschreitet, in Tanger, Marokko in die Welt des unverfalschten Orients 
tritt. Einen ganz ahnlichen Eindruck erlebt man, wenn man aus der 
typisch amerikanischen Stadt El Paso in Texas die Briicke uberschreitet, 
die iiber den Rio Grande fuhrt, und sich dann nach dem Leben unter 
Yankeeverhaltnissen, plotzlich in einer vollig veranderten Welt sieht, die 
zu begreifen nicht ganz leicht ist. Vielleicht ist aber eine etwas weiter 
im Inland gelegene GroOstadt, Chihuahua, besser geeignet, das Charak- 
teristische dieses Landes, das auf uns den Eindruck des Alten, vielleicht 
Mittelalterlichen macht, zu zeigen, als das kleine Ciudad Juarez (Paso 
del Norte) oben am Rio Grande. 

Man kennt ja aus Schilderungen zur Genuge das typische Bild einer 
nordamerikanischen Stadt. Riesige Stein- und Eisenbauten und Wolkenkratzer 
neben scheuDlichen Bretterbuden, Biirgersteige aus Brettern, ein Wirrwarr 
von Reklamen und Firmenschildern und die hastende, laute Volksmenge. 

Anders hier. 

In den StraOen weiDgetiinchte Adobehauschen, meist ebenerdig, seltener 
mit einem oberen Stockwerk, das dann ein Balkon ziert. Die Fenster 
der Lange nach vergittert. Inmitten der Stadt die Plaza, ein geriumiger 
mit Marmor gepflasterter Platz — in den Vereinigten Staaten sind die 
„Squares", weil raumverschwenderisch, nur sparlich anzutreffen. Da be- 
findet sich der imposante Gouvernementspalast und die prachtige, Jahr- 
hunderte alte Kathedrale. Herrliche Anlagen schmucken die Plaza, in 
deren Mitte ein Pavilion erbaut ist, in dem allabendlich die „Banda 
municipal** musiziert. Zahlreiche Banke laden zum Ruhen ein, und in 
der Tat findet man zu jeder Zeit Menschen, die dort Stunden vertraumen. 
Ins Freie hinaus fuhrt eine von hohen Baumen, gewohnlich Pappeln, be- 
standene Chaussee, die Alameda (von &lamo — die Pappel — so genannt). 

Dort stehen zahlreiche Villen, meist auch aus dem brocklichen Adobe 
erbaut, aber zierlicher als die Stadthauser und nicht selten mit farbigem 
Anstrich, blau wie der Himmel, gelb wie der Mais, griin wie der Bambus 
und zuweilen auch rot wie der Mohn. Spazierendes Volk zu jeder Tages- 
zeit, zu Fufi, zu Rofi und zu Wagen. Niemand aber hat es eilig. Man 
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mochte einem jeden das Wortchen „maiiana a (morgen) von der Stirn ablesen, 
dieses viel gehorte manana, das Lebensprinzip, mit dem die guten Mexikaner 
gleich zur Welt kommen sollen. Es bedeutet: Hat ja Zeit! Bis morgen! 

Von alien Kreolen sind die Mexikaner die ausgesucht hoflichsten. 
In der Unterhaltung befolgt man gern die Sitte, verheiratete Frauen mit 
Seiiorita (Frfiulein) und ganz alte Damen und GroBmutter mit niiia (Kind) 
anzureden. Wie schon sind die jungen Mexikanerinnen! Wie grazios 
sind ihre BewegungenI Wer ahmt dieses tanzelnde Spiel der Finger nach, 
wenn sie ihre zierlichen H&ndchen zur Geste des GruBes erheben? Reizend 
weifl die junge Mexikanerin zu plaudern und hat sich dabei einen Ruf 
wegen der Schlagfertigkeit und zuweilen Spitze ihrer Antworten erworben. 

In jungen Jahren wird geheiratet, aber in welchem Lande wird einem 
das Heiraten in der Regel so schwer gemacht wie in Mexiko? Gleich 
nachdem der junge Mann um die Hand der Geliebten angehalten, wird 
ihm nach altem Brauch das Haus verboten; doch nicht verwehrt ist ihm, 
mit der Angebeteten durch das Gitterfenster mundlich zu verkehren. 
Funf, sechs bis acbt Jahre lang muB es ihm geniigen, mit der Duena 
seines Herzens durch das vergitterte Fenster hindurch zu sprechen. Hier 
werden die Liebesschwure wihrend der langen Jahre hinein- und hinaus- 
gehaucht. Hat der Liebhaber eine poetische Ader — und welcher Kreolen- 
jungling entdeckte nicht um die Maienzeit seines Lebens solch ein Ader- 
lein, das spater naturlich auf die Dauer versiegt? — , so bezeugt er in immer 
neuen Dichtungen der Geliebten den Uberschwang seiner Gefuhle. Durch 
das Gitter flustert er, was er nur Gutes von sich selber wie fur die Zu- 
kunft der Geliebten zu sagen weiB. Pflichtschuldig uberbringt das Tochter- 
lein die guten Nachrichten den Eltern im Hintergrunde, um sie zu uber- 
zeugen, mit welcher Sicherheit sie in den Armen ihres Don Fulano auf- 
gehoben sein wird. Endlich, endlich wird die Einwilligung gegeben, und 
nach der Verlobung folgt eiligst die Trauung. 

Die Vorliebe fur Volksbelustigungen ist schon kurz erwfihnt worden. 
Kein Sonntag und kein dia de feria, d. h. Fest- oder Feiertag, deren es 
noch mehr im Jahre gibt als Sonntage, ohne solche Volksfeste, zu denen 
die StSdter in die umliegenden Dorfer hinausziehen. Wo in der Welt 
wird mit solcher Leidenschaft getanzt wie in Mexiko? Alte spanische 
Tanze wie der Fandango, der Zapateado, der Polo sind wohl die Urbilder 
der mexikanischen Tanze gewesen; aber im Laufe der Zeiten haben sie 
sich doch so verandert, daC eben nur noch die Spuren des spanischen 
Ursprungs zu entdecken sind. 

Naturlich tanzt man auch, und nicht mit geringerer Leidenschaft, in 
den Salons der vornehmen Welt. Hier ist noch immer die w Danza a , die 
Habanera, zu Hause. Daneben das Allerweltskind, der Walzer, und einige 
andere europaische Tfinze als fremder Import. 
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Vielleicht noch mehr Originalitat als die Tanze weisen die heimischen 
Lieder auf. Es scheint, besonders in den Landstadten und Dorfern, daO 
alles Empfinden des Volkes in Liedern aufgeht. Die Volksdichtungen 
mogen ofters billige Reime enthalten, wie das bei den Nationen spanischer 
Zunge, ja wohl auch bei den meisten anderen Volkern gewdhnlich der Fall ist; 
auch Gedanken und Phrasen, die man aus spanischen Dichtungen kennt, 
mogen sich von Mund zu Mund bis zu der gegenwartigen Generation in Mexiko 
fortgepflanzt haben. Doch findet sich noch genug des ganz Originellen. 

So entdeckte ich in der mexikanischen Dichtung zuerst das Wort 
cielito, d. h. Himmelchen (das Diminutiv von cielo der Himmel), mit dem 
die Liebenden sich anreden. In dem Liede „Butaquito a (das Schemelchen), 
einer Perle der mexikanischen Volksmusik, kommt es vor. 

El Butaquito ist ein Tanzlied, das aus der Gegend von Puebla, 
Jalapa und Guanojuato herstammt, aber uber ganz Mexiko verbreitet ist. 
Der schlichte Text mag von den tiefen Empfindungen dieses Volkes fur 
Liebe, die bei aller Sinnlichkeit doch keusch bleibt, Zeugnis ablegen. 

Es singt der Liebhaber: 




Begl. 



usw. 
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Ruck heran dein Schemelchen, du hubsches Himmelchen, 

Setz dich mir gegenuber, 

Und du wirst sehen, wie ich dich liebe 

Und mich freue, dich zu erblicken, du schones Himmelchen! 



Dann folgen mit der Melodie: 




*<J 



in liebenswurdiger Schalkheit die Verse: 

Jedesmal, wenn ich deine schwarze Falschheit uberdenke, 
Hfttte ich Lust, dich zu vergessen. 
Ha, ha, ha! wie mufi ich doch lachen! 

Eine zweite Strophe lautet: 
Hab alles geordnet mit Pepa 
Und bin auch in Ordnung mit Amparo, 
Und doch flnden mich meine Eltern 
Bestandig unordentlich. 



Wenn ich mir vornehme, 
Dein gottliches Antlitz anzuschauen, 
Mocht' ich am liebsten sterben! 
Ha, ha, ha! aber wieder auferstehen! 
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Eine Erklarung fiir das Wort butaquito, Schemelchen, ist vielleicht am 
Platze. In den Wohnungen der armeren Bevolkerung finden sich fast gar keine 
Mobel. Zum Sitzen dienen irgend welche Kisten, umgestulpte Troge u. dgl. 
oder, wie in diesem Falle, ein vierbeiniger Schemel. Ein richtiger Stuhl 
bei den Arraen wiirde als Prahlerei gelten. Daraus geht hervor, daO das 
Butaquitoliedchen aus den untersten Standen entsprungen sein mufi. 

Ein im Norden sehr bekanntes Volkslied ist der Parreno. So nennt 
man die Bewohner der Minenstadt El Parral. Dieses Lied enthalt ein paar Verse, 
die in verschiedenen Varianten sich in fast alien spanisch-amerikanischen 
Landern wiederfinden, Verse, die zweifellos ursprunglich in Spanien ge- 
dichtet worden sind: „Mir traumte von zwei Negern, die mich toten wollten, 
und als ich erwachte, waren es deine zurnenden, schwarzen Augen." 

Auch der Anfang des Liedes ist nicht ungewohnlich; wenigstens fand 
ich die Gedanken von der angenehmen Bufle, die ein freundlicher Pater 
auferlegt, in verschiedenen anderen Landern variiert wieder: 

Gcstern Abend beicbtete ich Gestcrn Abend traumte ich, 

Einem Karmeliterpater, DaB zwei Neger mich toteten, 

Und er legte mir als Bufle auf, Und es waren deine schdnen Augen, 

Dein Mundchen rot zu kussen. Die zurnend auf mich schauten. 

Parreno ja, Parreno nein, Parreno ja, Parreno nein, 

Parreno, Herr des Herzens mein. Parreno, Herr des Herzens mein. 

Parreno, ich sterbe fur dich! Parreno, ich sterbe fur dich! 



O schone Guadalajara, 

Wer stand doch auf der Brficke 

Mit seiner kleinen Schwarzen in den Armen 

Und dabei ein bischen angetrunken? 

Parreno ja, Parreno nein . . . usw. 



O schone Guadalajara, 

Wer war denn in San Pedro 

Und trank so viel Tequila 

In Gesellschaft eines Schwarzen? 

Parreno ja, Parreno nein . . . usw. 



Guadalajara, die Hauptstadt des Staates Jalisco, gilt als die schonste 
und eigenartigste Stadt des Landes; sie ist der Ort der Sehnsucht eines jeden 
Mexikaners. Tequila ist eine Art Branntwein. Besonders zu beachten 
ist, daO unter den .Schwarzen", wie die Liebenden sich nennen, nicht 
etwa Neger zu verstehen sind; denn Neger gibt es im Innern von Mexiko 
iiberhaupt nicht. Vielmehr nennen sich die schalkhaften Sanger nur 
scherzweise so, indem sie auf ihre tiefbrSunliche Farbe anspielen. Man 
erkennt aus dem Inhalt des Liedes, dafi es wie das vorhergehende den 
unteren Volksschichten entstammt. 

Hier ist der Anfang des Parreiio-Liedes: 
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Die beliebtesten Tanze sind die im 8 / 4 Takt sich bewegenden Jarabes. 
Sie erinnern durchaus an den spanischen Zapateado (wortlich Schuhtanz) und 
werden auch nicht selten so genannt. Tanzer und Tanzerin bewegen sich in 
grotesk-grazidsen Figuren vor- und umeinander, ohne sich jedoch zusammen- 
zuschliefien. Die sehr lebhafte, nach alien Richtungen austrillernde Bewegung 
der FiiDe ist das Wesentliche des Jarabe. Der Tanzer pflegt seinen grofien 
mit Silbertalern geschmuckten Hut seiner Dueiia vor die FiiOe zu werfen, 
die dann um den Hut herumtanzt. Soil der Tanz beendigt werden, so er- 
greift sie den Hut und stulpt ihn ihrem Caballero wieder auf den Kopf. 

Beruhmt geworden sind die Jarabes Tapatios, nach den Bewohnern 
von Jalisco, .Tapatios", genannt. (Zuweilen nennt man auch alle Bewohner 
des Innern, von QuerStaro nach der Tiefebene zu, Tapatios.) 

Nicht selten wird der Jarabe durch eine gemischttaktige Phrase ein- 
geleitet, z. B.: 
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Der Sanger beginnt mit einer Improvisation, z. B. 
Wenn du willst, ziehn wir ntch Jerez, 
Um die, um die, um die zu seh'n. 
Die es am besten kann con los pi6s. 

Das heiOt: mit den FuOen. 

Oder: 

Wenn du willst, Ziehen wir nach Zapotlan, 
Um die, um die, um die zu seh'n, 
Que hace tan sabroso pan. 

Das heiOt: die ein so schmackhaftes Brot backt. 

Welcher Ort unter Jerez gemeint ist, weifl ich nicht zu sagen. Un- 
wahrscheinlich ist die Anspielung auf ein winziges Platzchen dieses 
Namens in der Nahe von Tampico. Wahrscheinlicher ist, daC hier wirk- 
lich das alte spanische Jerez gemeint ist. Jahrhunderte haben nicht die 
Erinnerung an diesen aus der Maurenzeit bekannten Ort erloschen kdnnen. 

Hier ist die Melodie dieses Liedchens: 




Nicht selten wird ein Tapatioliedchen unmittelbar an das andere 
gekniipft. So horte ich nach dem mit obigen Improvisationen beginnenden 
Jarabe ein paar Verse nach der Melodie des Atoleliedchens: 
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Hab dir doch ein Paar Schuhchen gekauft, 
Die leider allmahlich rot geworden. 
Zieh sie dir aber an, denn sie sind ja hubsch, 
Wenn auch schon cin bischen — schSbig. 

Die ursprunglichen Verse zum Atole, dessen kindliche Melodie 
beginnt: 




7^=3^ 3 



(wonach wieder die vorhergehende Melodie einsetzt) 
lauten: 

Lafit uns trinken den Atole, Ja, von diesem Atolito 

Manner, Frauen auf dem Land, Gibt man gerne jedem Kinde, 

Denn wenn der Atole gut ist, IBt man dazu noch Ta miles, 

Werden MSdchen leicht pikant. Gibt's im Leben keine Sunde. 

Atole ist ein auf verschiedenartige Weise gebrautes Getrank, Tamales 
ein aus Mais und Huhnerfleisch in einer Maisblatterhulle gekochtes, sehr 
wohlschmeckendes Gericht. 

Andere naive Verse zum Jarabe Tapatio finden sich in der Severiana: 

Ach, welch eine Severiana! Ach, welch eine Severiana! 

Sie stirbt ja de amor [durch Liebe] Die Auglein wie schon, 

Und darum nimm nur Ach konnte ich immer 

Gehortg Licor. [Likdr] Ihr Bildnis nur sehn. 

Eine andere Strophe endigt mit einem naiven Reim, der in Mexiko, 

aber auch allenthalben in den anderen Kreolenlandern, fast ohne Variante 

wiederkehrt: 

Si ser& melon, 6 sera" sandia, 
Si ser£ de noche, 6 sera" de dia. 

Melon ist die Wassermelone, sandia die gewohnliche gelbe, fleischige 

Melone. Also: 

Ob es Melon ist oder Sandia, 

Ob es bei Nacht ist oder am Tage. 

Naturlich werden solche Verse nur des Reimens wegen gesprochen, 
denn ein Sinn kann in die Worte nicht gut gelegt werden. Ein bekanntes 
Tapatioliedchen ist auch das folgende mit den wechselnden Taktarten: 
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Tapatio von Guadalajara, 

Gebieter du meines Herzens, 

Gib mir 'nen stiirmischen KuO, 

Der aber auch suB ist wie RabmkSse. 



Hore nur, hore Mitternacht schlagen, 
Jetzt fahr* ich spazieren in einem Wagen; 
Gen* nur, gen', *s ist Mittag eben, 
Jetzt will ich genieCen mein junges Leben. 



C 1 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



330 



DIE MUSIK XII. 12: 2. MARZHEFT 1913 



AIs ich von Guadalajara ging, 
Nabm ich mit mir ein Tapatiomadchen, 
Aber die kleinc Schelmin verlieO 
Mich schon im nlchsten Stldtchen. 



Lacbe nur, lache nur mir ins Gesicbt. 
Wie sehr ich sie suche, ich flnde sie nicht. 
Gehe nur, laufe nur um und urn, 
Findst du sie, sag ibr, ich sei nicht so dumra. 



Beliebt sind auch burleske Verse und Tinze. Das Vergnugen an 
der Burleske mogen die Mexikaner von ihren spanischen Vorfahren geerbt 
haben, doch habe ich auch bei den eingeborenen Indianerstammen, so be- 
sonders bei den Azteken, Sinn fur Burleske bemerkt. Hierher gehort der 
Tel61e. So nennt das Volk einen Menschen, der am Veitstanz leidet. 
Beim Singen der folgenden Verse nach der Melodie 




^ a g^ 



karikieren die Tanzenden die konvulsivischen Zuckungen der Kranken: 
Der Telele ist tot, 
Ach, ach, ach! Der arme Mann! 
Jetzt fthrt man ihn zum Begribnis, 
Funf Drachen Ziehen ihn hernach 
Und ein Fuchs von einem Sakristan . . . usw. 

Der Teleletanz wird auch gern als ein Teil der sog. Tagarotas- 
Quadrillen benutzt. Diese sind im allgemeinen der franzosischen Quadrille 
nachgebildet, karikieren aber deren Bewegungen. Als erste Nummer 
dieser Quadrille wird gewohnlich der Ahualulco 



usw. 




gespielt. 

Ein anderer Teil heiflt Los Enanos (Die Zwerge): 
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Dazu werden die Worte gesungen: 

Ach wie hubsch sind die Enanos, 
So wie sie tanzen die Mexicanos. 
Die Riesen vereinen 
Sich mit den Kleinen . . . usw. 

Je nach dem Inhalt der Zeilen recken sich die Tanzer bald auf wie 
Riesen, bald ducken sie sich wie Zwerge. 

Ein an der Kiiste und im Tiefland beliebtes Liedchen ist die Manta. 
Man singt und man tanzt die Manta mit besonderer Pikanterie in Guanojuato: 
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Willst du gut die Manta singen, 

Wird es dir allein gelingen, 

Ja, Mariquita, ja, 

Mit ctwas Grazia, mit etwas Grazia! 

Und mit nocb etwas, und mit noch etwas, 

Ja, Mariquita! 



Lafi uns zu Bette geh'n, 
LaB uns jetzt schlafen gebn. 
Du voran mit der Manta fein, 1 ) 
Ich mit dem Lampchen hinterdrein, 
Ja Mariquita, ja Mariquita, 
Lustig soil's sein! 



Ein an der Nordgrenze und an den Kiisten sehr beliebtes Lied ist 
die Pe ten era. Also wieder eine Erinnerung an Spanien! Auch die 
Melodie erinnert fraglos an das andalusische Schwesterlein 2 ): 
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D. C. 



Wer hat dich in die Welt gesetzt, Petenera, 

Und wuBte dir keinen Namen zu geben? 

Er hatte dich nennen mussen 

O Soledad, Soledad! [Einsamkeit] 

Denn durch das Verderben der Menschen 

Bist du in die Welt gekommen . . . usw. 

Wie zu dem andalusischen Liede werden zur mexikanischen Petenera 
viele Strophen gesungen und improvisiert, in die einen Sinn zu legen oft 
schwer ist. 

Als Zwischenspiel zwischen den einzelnen Strophen dient gewohnlich 
die Phrase: 

8v«. 
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DerSchluB wird von den Kennern gem dem andalusischen gleich gesetzt 

bis 



PM* 



m 



An Kinderliedern sind die Kreolen im allgemeinen nicht reich. Kaum 
daO das kleine Volk imstande ist zu singen und Verse zu behalten, so singt 

*) Hier rufen die Zuschauenden laut: Manta I 

2 ) Diese durch die Tradition wachgehaltenen „Erinnerungen" gehoren zu den 
seltenen Ausnahmen der kreolischen Tonkunst. 
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es Liebeslieder. Dennoch gibt es einige Kinderlieder, und unter diesen ist 
Pica Perico uber ganz Mexiko verbreitet. Jedcm Kinde wird es von 
seiner Mutter vorgesungen. Perico nennt man eine kleine Papageienart, 
die uberall in den Tropen vorkommt, und die von dem jungen Volk gem 
gehalten wird. Man kennt sie bei uns unter dem Namen Wellensittige. 
Der Refrain des Liedes lautet: 




Pi - ca, pi - ca, pica pe-ri - co 
d. h. wortlich: Pick doch, Perico. Im ubrigen werden naive Kinderworte im 
Text gesungen, z. B. 

Ach Herrin, Ihr Periquito 

Will mich zum Bache fuhren, 

Aber ich will's nicht haben, 

Denn da sterb' ich vor Kilte. 

Pick doch, pick doch, pick doch, mein Voglein. 

Pick docb, pick doch, pick deine Schwester usw. 

Unter den Volksliedern sentimentalen Charakters sind die A Mananitas* 
und die weiter unten folgende „Golondrina" die bekanntesten. 

Die Mananitas, d. b. fruher Morgen, auch Amapola genannt, stammt 
aus dem Suden des Landes. Es ist ein schwung- und gefuhlvolles Lied- 
chen, halb Romanze, halb Serenade, in dem der Liebhaber ein Madchen 
aus dem Buschland von Tepic besingt bzw. zu ihr singt. Auf die Melodie 




folgt der hubsche Refrain 




mit den Worten „despierta, mi bien, 
auf). Der Text lautet: 

Der friihen Morgen, die so frohlich 

Ich mit dir verbracht, 

Sei immer, mein Liebchen, 

Sei immer gedacht. 

Erwache, mein Lieb, erwache, 

Schon bricht der Tag herein, 



despierta" (wach auf, mein Lieb, wach 

Der Mond ist schon verschwunden, 
Es singen die Vogelein. [Tepic, 

Amapolita, Geliebte, von den Llanos von 
Wenn du noch nicht verliebt bist, 
Verlieb dich in mich! 
Erwache, mein Lieb . . . usw. 
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Wahrend sich bei den bisher angefiihrten Liedern die weit zuruck- 
liegende Zeit ihres Entstehens gar nicht feststellen laOt, mogen nun einige 
aus neuerer Zeit folgen, die inzwischen ebenfalls zu Volksliedern ge- 
worden sind. 

Da ist die Pasadita, ein Liedchen, das aus den 1840er Jahren 
stammt und urn die Zeit des Krieges Mexikos mit den Vereinigten Staaten 
(1840) in den Grenzlanden entstanden sein muB: 
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Der etwas frivole Text lautet: 

Eine von jenen „Margueriten", 
Die unter dem Torweg wachscn, 
Fubr mit ihrcm Yankee spazieren. 



Er nannte sie sein suUes Affchen. 
Alles ganz gut, 
Doch auf der Spazierfabrt: 
Lirum, lirum la . . . usw. 



Die vorher erwahnte fiber ganz Mexiko bekannte Golondrina (Die 
Schwalbe), ein echter „ romance mejicano", muB Ende der70erjahre oder 
spatestens zu Anfang der 80er Jahre entstanden sein. Die erste in meinem 
Besitz befindliche Ausgabe nennt als Textdichter Niceto de Zamacois, als 
Komponisten Narcizo Serradell. Obscbon die spateren Veroffentlichungen 
die Golondrina als Volkslied anfuhren, ohne Angabe der Verfasser, kann 
ich jene Namen kaum als Pseudonyme ansehen. Die schone, getragene 
Melodie, die meist zweistimmig gesungen wird, 
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ist nicht sonderlich charakteristisch fur kreolische Musik. Der Text lautet: 

Wohin fliegt wohl, fiuchtig und ermudet, 

Die Schwalbe, die dort sich erhebt im Gelinde? 

Ach, wenn sie im Wind ihren Weg verfehlte 

Und Obdach suchend es nirgends fande! 

Dicht neben meinem Lager will icb ein Nest ihr bauen, 

Und friedlich will ich neben ihr liegen. 

Auch ich bin ja verloren in diesem Land, 

O heiTger Himmel! und kann nicht einmal fliegen! 
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Auch ich vcrlieB mein vergottertcs Vaterlind, 
Das Haus meiner Kindbeit und all mein Gluck. 
Nun irre ich umher voller Angst und Sorgen, 
Und nimmer kehr' ich zur Heimat zuruck. 
O Wanderschwalbe, geliebtes Voglein, 
Mein Herz schlSgt wie das deine fein, 
Ich hor' dich singen, traute Freundin, 
Gedenk der Heimat und wein' und wein\ 

Der spanische Text, ein Akrostichon, ergibt aus den Anfangsbuch- 
staben der beiden Strophen die Worte: Al objeto de mi amor (dem Gegen- 
stand meiner Liebe). 

Eine der herrlichsten Blumen der choreographischen und vokalen 
Kunst Mexikos ist gewiB die Habanera, von der wir weiter oben schon 
kurz sprachen. Sie stammt, wie schon ihr Name sagt, aus Habana, der 
Hauptstadt von Kuba. Es ist bekannt, daB die eingeborene indianische 
Bevolkerung auf den westindischen Inseln, das gutmiitige schwache Volk- 
chen der Karaiben, das etliche Millionen Seelen zahlte, noch zur Zeit der 
Konquista ausstarb. Zur Fortsetzung der Fronarbeit wurden nun Neger 
aus Afrika eingefiihrt. Man kennt ja die an Fanatismus grenzende Liebe 
der Neger zur Kunst der Tone, obgleich die Eigentumlichkeit ihrer Musik 
weniger in den Tonen als in den uberaus reizvollen Rhythmen zu suchen 
ist. Eine ganze Anzahl dieser Rhythmen ging iiber in die Musik der 

westindischen Kreolen, so vor allem einer der einfachsten: J.J J J. Das 
ist eben der Rhythmus der Habanera. 

Von Habana bzw. Kuba breitete sich die Habanera iiber die ubrigen 
Antillen aus und fand auch in alien anderen Landern des romanischen 
Amerika willkomraene Aufnahme. Der Habaneratanz (meist Danza ge- 
nannt, obgleich man unter diesem Namen urspriinglich einen Tanz mit 
weit komplizierteren Rhythmen verstand) wird, dem Tropenklima ent- 
sprechend, aufierst langsam gespielt und mit graziosen Seitwartsbewegungen 
aus den Huften getanzt. 

Zum Habaneratanze wird niemals gesungen. Indessen wird zuweilen 
die Monotonie des Tanzes in einzelnen Takten (z. B. bei Fermaten) durch 
kleine Capricen unterbrochen. Man ruft z. B. recht schmachtend Ay, Ay! 
oder singt einzelne Worte, oder, wie ich es bei einer Habanera an der 
Westkiiste kennen lernte, die Tanzenden ahmen, nachdem die Musik plotz- 
lich zu spielen aufgehort hat, das schmatzende Gerausch eines Kusses 
nach, was natiirlich viel Heiterkeit hervorruft; aber sofort — nach der 
Unterbrechung eines Taktes — setzt die Musik wieder ein und die Tanzer 
bewegen sich wieder im feierlichen Huftenschritt. 

Natiirlich wird die Habanera in Mexiko langst nicht mehr als fremder 
Import empfunden. Obwohl im Grunde genommen ein Tanz der besser 
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situierten Kreise, ist sie doch auch dem Niedrigsten bekannt und mag auch 
hier und da vom Volke getanzt werden. Vor allem aber ist sie der Tanz 
der Salons, der Tanz par excellence auf alien groDen und kleinen 
„reuniones a . Unter besonderen Bedingungen wird sie auch offentlich, im 
Freien, getanzt. So entstand zu Anfang der 1880er Jahre in der Hauptstadt 
eine Habanera „A media noche", d. h. um Mitternacht, die bald zu den 
beliebtesten danzas zahlte und von der banda municipal viel gespielt wurde. 
Da kam es haufig vor, wenn um Mitternacht das Publikum aus den Theatern 
kam und nach der Schwiile des Tages in der angenehmen Temperatur des 
spaten Abends auf der Plaza mayor promenierte, wo in den herrlichen 
Anlagen die Banda noch musizierte, dafi vom Publikum die Habanera „A 
media noche ttl ) begehrt wurde. Die Musik spielte dann auf, und die vor- 
nehmen Caballeros legten ihre Arme um die Hiiften ihrer graziosen, mit 
der Mantilla bekleideten Frauen, die roten sinnlichen Mozos aus dem Volke 
umschlangen ihre Genossinnen, und nach den beriickenden sentimentalen 
Klangen dieser Habanera bewegten sich die Paare im feierlich langsamen 
Rhythmus. GoB dann noch der Vollmond der Tropen sein hellsilbernes 
Licht auf die unter den Palmen lautlos sich bewegende Menge, so ergab 
dies ein Bild, dessen Schonheit kaum zu beschreiben ist. 

Wenn nun aber zum Habaneratanze nicht gesungen werden kann, so 
gibt es doch unzahlige Lieder, die nach ihrem Rhythmus gesungen werden. 
Man nennt sie auch kurzweg Habaneras. Die Texte zu diesen Liedern 
stehen auf einer etwas hoheren dichterischen Stufe als die der echten 
urheimischen Volkslieder; wenigstens versucht in ihnen der Dichter, mag es 
ihm auch nicht immer gelingen, einen kiinstlerischen Grad zu erreichen. 

Eine Habanera, die ich an der Westkiiste horte, und zwar von der 
Dame, die darin besungen wurde, war La Perla de Mazatlan: 





m^ s^ m^m 



Der Text lautet: 
Wie, holdes Madchen, lachelst du lieblich, 
Du Wonne des reichen I man! 
Drum nennen dich alle Rosa, 
Die schone Perle von Mazatlan. 



usw. 



Ach, falsch ist all dein Wahnen, 
Engel du meiner Traume! 
LaB deine Trfinen, schau meinen Schmerz, 
Der mich bedruckt und der mich begluckt, 
Ach du, mein Herz ! 



] ) Diese Habanera wie auch nocb zablreicbe andere bier in abgekurzter Form 
notierten Tanze und Lieder finden sich in Heft I (Mexiko) meines Sammelwerkes 
.Stimmen der Volker" (Berlin, Rob. Lienau). 
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Iman bedeutet Magnat. — Dieses Lied durfte etwa um das Jahr 1880 
entstanden sein. 

Eine andere Habanera, in welcher der fur diese Gattung bezeichnende 
Wechsel von Dur und Moll sehr schon auftritt, horte ich, als ich in Be- 
gleitung eines deutschen Schullehrers einen Spaziergang durch die Palmen- 
haine von Orizaba machte. Ein kleiner, etwa neunjahriger Knabe sang 
dieses liebesbrunstige Liedchen. Wahrend ich die Noten aufschrieb, notierte 
mein Begleiter die Worte. In dem Liede heiflt es im ersten Teil (Moll): 



Begl. Fullstimmen 
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Weifi nicbt zu sagen, 
Was in der Seele ich so tief fuhle, 
Weill nicht, ob all das Leiden 
Mich fiber mein Weh trosten wird. 

Darauf im zweiten Teil (Dur): 



Komm, Idsche das Feuer, 
Das in meiner Brust wutet; 
Ich flehe dich an, 
VergiB mich nicbt, mein Lieb! 




usw. 



Lieb* dich von ganzer Seele. 

Komm und troste dieses Herz, 

Das traurig weint in seinem Schmerz. 



Komm in meine Arme, 
Herrin du, Engel meiner Liebe. 
Ich bete dich an, 

Schliefien wir nun den Kranz mexikanischer Lieder mit einer der 
kostbarsten Blumen, die in der neuen Welt erbliiht ist, die sich durch 
ihre Schonheit, ihren Schwung und nicht zuletzt durch ihre Pikanterie 
die ganze Erde erobert hat, mit der allbekannten ,Paloma": 




usw. 
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Es ist fur den deutschen Leser, dem Grundlichkeit und Gewissen- 
haftigkeit in der Behandlung von Dingen angeborene Eigenscbaften sind, 
kaum verst&ndlich, daft die Anfangsgeschicbte dieses Liedes, von dem fest- 
steht, daB es noch nicht linger als 50 J ah re existiert, in ein mystisches Dunkel 
gehullt ist. Erst wer sicb mit dem Wesen der Kreolen vertraut gemacht 
hat, wer sich mit erwSrmt hat an dem prasselnden Strohfeuer ihres En- 
thusiasmus, wer die so starke, aber ach so schnell verfliegende Glut mit- 
gefuhlt hat, die sie fur erhabene Dinge empfinden, wird das begreifen. 

Man mdchte fast behaupten: Je grdBer die Sensation, um so schneller 
wird sie vergessen. Und eine Sensation war die „Paloma", von der ich 
noch im Jahre 1884, als ich Mexiko zum ersten Male besuchte, also als 
die „Paloma a sich noch in den „Zwanzigern" ihres Erdendaseins befand, 
einen deutlichen Nachhall verspiirte. Wer aber die Sangerin war, die, 
vom Volke auf Handen getragen, sie zuerst gesungen, in welchem Jahre 
das geschah, und vor allem, wer die „Paloma" geschaffen, die Musik, die 
Dichtung, — das war verweht, vergessen. 

Als ich auf den Namen Yradier, den verschiedene Ausgaben trugen, 
als den Komponisten hinwies, zuckte man mit den Achseln. Es war be- 
kannt, daB der Name Yradiers, des fruchtbaren spanischen Habanera- 
Komponisten, oft vorgeschoben wurde, wenn es gait, das Erzeugnis eines 
Unbekannten zu lanzieren. Die „Paloma" sollte aber vor allem etwas Ur- 
mexikanisches sein; nur ein Mexikaner konnte sie komponiert haben, hieB es. 

Erst vor kurzem ist es mir gelungen, den Schleier, der die Ent- 
stehung und die Jugendtage der 9 Paloma a verhiillte, etwas zu luften. Da- 
nach kann es kaum mehr einem Zweifel unterliegen, daB Yradier tatsach- 
lich der Komponist des Liedes, wenigstens des Hauptteiles, ist. 

Sebastian de Yradier, geb. 20. Januar 1809 in Sauciego, gest. 
6. Dezember 1865 in Vitoria (beide Orte in der Provinz Alava in Spanien), 
ist einer der erfolgreichsten Liederkomponisten Spaniens im nationalen 
Stile gewesen. Kein Zweiter meisterte wie er die „ Americana", wie man 
die Habanera in Spanien nennt. Von ihm riihrt ubrigens auch die be- 
kannte Habanera, die Bizet fur seine „ Carmen" verwandte, Note fur Note 
her. Konnen wir nun, wie gesagt, ohne Zogern heute den Namen des 
Komponisten nennen, so ist leider der des Dichters der reizend-frivolen 
„Paloma a verse nicht mehr festzustellen. 

Olavaria y Ferraris, der Verfasser des Werkes „Historia del teatro 
en M6jico", ebenso andere Zeugen jener Zeit behaupten, daB auch der 
Text von YradLr herruhre. Das halte ich fur moglich, aber keineswegs 
fur sicher. "is steht allein fest, daB Yradier im Jahre 1861 mit General 

XII. 12. 22 
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Chacon von Spanien nach Kuba kam. Ungewifi ist, ob er von hier aus 
das nahe Mexiko, das urn die damalige Zeit eine verfuhrerische Anziehungs- 
kraft besonders auf das Theatervolk ausiibte, besucht hat. Da fur scheint mir, 
vorausgesetzt, dafi Yradier als Textdichter in Betracht kommt, die Anfangszeile 
des Liedes („Als ich Habana veriiefi") und gleich darauf die Erwahnung der 
„Guachinanga tt (sprich: huatschinanga), die dann im Mittelpunkt des Liedes 
bleibt, zu sprechen. 

Ob Yradier auch eine mexikanische Melodie benutzt hat, wie einige 
Mexikaner behaupten, lafit sich nicht nachweisen. Sicher jedoch ist, dafi 
der SchluD, der von den Osterreichern handelt, erst spater hinzugedichtet 
worden ist. Wer aber hat diesen Schlufi komponiert? Auch Yradier? 




d-1— r — I — r I— i— J— 1 =£ 
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Hat man dir nicht erzahlt, 
Dafi die Osterreicher . . . usw. 

Ich habe die Empfindung, dafi dieser Schlufi, die Melodie wie die Worte, 
nachdemdieberiickende Melodie des Hauptteiles auf fruchtbarenBodengefallen, 
unmittelbar aus dem mit Politik durchtrankten Volke heraus geboren wurde. 

Es heifit, dafi das Lied zuerst in Spanien verlegt wurde; doch ist 
auf alle Falle sehr friihzeitig eine Ausgabe bei Nagel Succ, einer inzwischen 
eingegangenen Firma in* Mexiko, erschienen. Nach der sehr fliichtigen 
Niederschrift dieser ersten Ausgaben zu urteilen, die in Europa anstands- 
los nachgedruckt wurden, durfte der Komponist seiner Schopfung kaum 
grofien Wert beigemessen haben. 

Tatsachlich wurde von der w Paloma a zunachst in Spanien noch keine 
Notiz genommen. In Mexiko aber schlug das Lied ein. Auch dieser 
Umstand veranlafit mich zu dem Glauben, dafi Yradier es in Mexiko kom- 
poniert hat, und dafi die Melodie und der Text (aufier der „Guachinanga a 
und der spater hinzugefiigten Coda) noch andere geistige Beriahrungspunkte 
mit dem mexikanischen Volk hatten. 

Auch der Name der Sangerin, die die „Paloma a kreierte, steht nun- 
mehr fest. Es war Concha Mendez, die mit der Truppe des spanischen 
Dichters Zorilla im Jahre 1863 nach Mexiko kam (vermutlich von Kuba 
her), und sie hat das Lied zum ersten Male mit grofiter Wahrscheinlich- 
keit im gleichen Jahre im Teatro Nacional der Hauptstadt gesungen. Die 
Wirkung soil eine unbeschreibliche gewesen sein. Wie gesagt, wurde mir 
noch nach mehr als 20 Jahren der Enthusiasmus des Publikums von Zeit- 
genossen geschildert. Die Sangerin wurde angebetet, vergottert. Es heifit, 
dafi die „Paloma a im Jahre 1865 am popularsten war und allgemein vom 
Volke gesungen wurde. Wahrend der damaligen Revolution bildeten sich 
in alien Teilen des Landes die verschiedensten Parteien, deren eine ,La 
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Paloma" als Kampflied (!) sang. Aber nicht zu alien Zeiten war die 
w Paloma" so beliebt. Nach dem Siege der Revolution und dem Tode Maxi- 
milians sang Concha Mendez eines Abends wie so oft im Teatro Nacional 
dieses Lied. Der Pobel pfiff und zischte und verlangte das Lied „Mama 
Carlota 44 . Concha Mendez weigerte sich aber entschieden, das Schmahlied 
auf die ungluckselige Kaiserin, von der sie nur Gutes erfahren hatte, zu 
singen, und verlieO die Biihne. 

Man kann nicht umhin, von der „Paloma a zu sprechen, ohne Maxi- 
milians und seiner Gemahlin Charlotte zu gedenken, deren besondere Vor- 
liebe fur dieses Lied mir im Jahre 1884 von Zeitgenossen jener Epoche 
wiederholt verbiirgt wurde, obschon sich heute dieser Tatsache niemand 
mehr zu erinnern weifl. Ubrigens besitzen die Angehorigen der kiirzlich 
verstorbenen Concha Mendez ein Bild des Kaiserpaares, das die Widmung 
tragt: „Der Sangerin der Paloma, Maximilian, Charlotte." Eine vielver- 
breitete Legende, die in verschiedenen Varianten berichtet wird, sehe ich 
mich freilich genotigt, zu zerstoren oder doch mit einer Reihe von Frage- 
zeichen zu versehen: weder die Behauptung, daft Maximilian sich als be- 
sondere Gnade erbeten hatte, dieses Lied in den Stunden vor seinem 
Tode zu horen, noch die Erzahlung, daO die Militarkapelle die „ Paloma a 
spielte, als die Kugeln den Kaiser und seine Getreuen niederstreckten, 
lafit sich aufrecht erhalten. Die damaligen Zeitungen bringen dariiber 
nichts; alte Militars, unter ihnen ein General, der zu der Wachmannschaft 
des Klosters, in dem Maximilian gefangen saC, gehorte, erklarten dem 
Leiter des mexikanischen Staatsarchives, daft diese Legenden jedes glaub- 
wiirdigen Hintergrundes entbehren, und daO das Singen unter den da- 
maligen Verhaltnissen eine Unmoglichkeit war. Durch das osterreichische 
Gefolge des Kaisers kam die „Paloma" zuerst nach Wien und nahm von hier 
ihren Siegesflug iiber alle Lander der Erde. 

Alte gereimten Ubertragungen des „Paloma*liedes, die bisher ver- 
offentlicht wurden, sind zuruckzuweisen. Sie sind teils banal, teils aus 
anderen Griinden untauglich. Um die Naivitat des Originals unangetastet 
zu lassen, gibt es nur eine Moglichkeit: die wortliche Ubersetzung. 

Der hier folgenden Ubersetzung sei vorausgeschickt, daC man unter 
„Guachinanga* die Frauen der Hauptstadt von Mexiko versteht. Die kleine 
Phrase im Original „all£ voy yo a , wortlich .dahin gehe ich - , kann natur- 
lich auf diese Weise nicht iibersetzt werden. Ich schlage vor: so mach' 
ich's eben! oder: ja, ja, so geht's! 

1. Als ich Habana verliefi, Herrgott ja, 

Hat mich niemand gehen sehen, hochstens ich selber. 

Eine schone Guachinanga, ja ja, so geht's, 

Kam hinter mir her, jawohl mein Herr! 

w Wenn an dein Fenster eine Taube kommt, 

Behandle sie z&rtlich, denn ich bin's ja. 

22* 
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Erzihl' ihr von alien, die ich geliebt in meinem Leben, 

Schmuck' sie mit Blumen, die ich gem habe. a 

„Ach mein Liebchen, ach ja, 

Ach schenk' mir deine Liebe. 

Ach folg mir, mein Liebchen, 

Dahin, wo ich wohne." 

Hat man dir nicht das famose Kuvert gezeigt, 

Das die Osterreicher meinem Herrn geschenkt? 

Darinnen stand auf einem gestempelten Zettelchen, 

Dafi der Krieg nun zu Ende ist, 

Und drei Oblaten haben sie aufgeklebt, 

Fest, fest aufgeklebt?? 

2. Den Tag, wo wir uns heiraten, Herrgott ja, 
Und in der Woche, wo wir dann fort mussen, 
Wie werden wir lachen! 

Wir beide verlassen so nett zusammen die Kirche, Herrgott ja! 
Und dann gehen wir schlafen. 
w Wenn an dein Fenster . . .** usw. 

3. Wenn der kleine Propst uns segnet 
In der Kathedrale, ja, ja, so gent's, 

Dann werd* ich dir das Handchen mit vieler Liebe geben, 
Und dem Pater zwei Ohrfeigen. 
„Wenn an dein Fenster . . . a usw. 

4. Wenn es dann Zeit ist, Herrgott ja, 

Nachdem wir doch verheiratet sind, jawohl, mein Herr, 
Werden wir zum mindesten sieben haben, und o Schrecken! 
Funfzehn kleine Guachinangas, ja, ja, so gent's! 
„Wenn an dein Fenster eine Taube kommt . . , u usw. 
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BEETHOVEN UND ANTON REICHA 

VON DR. ERNST BUCKEN IN MUNCHEN 



Einer der altesten Freunde Beethovens aus der Bonner Zeit, der dem 
Meister auch noch in Wien lange recht nahe stand, war der spater 
in Paris zu groBer Beriihmtheit gelangte Anton Reicha, zu dessen 
Schiilern Berlioz, Liszt und C6sar Franck gehorten. Er war im Jahre 1770 
in Prag geboren und wurde schon friih von seinem Onkel Joseph Reicha 
in verschiedenen Zweigen der Musik unterrichtet. Als dieser treffliche 
Kunstler vom Kolner Kurfurst Maximilian Franz im Jahre 1785 nach Bonn 
berufen wurde, urn die Leitung der kurfurstlichen Kapelle zu ubernehmen, 
brachte er seinen Neffen Anton mit dorthin und verschaffte ihm eine Stelle 
als Flotenspieler in ihr. Seit dieser Zeit datiert die Bekanntschaft 
Beethovens und Reichas, die sehr bald zu herzlicher Freundschaft der 
beiden gleichalterigen und nach gleichen Zielen strebenden jungen Leute 
wurde. DaB Reicha seine kompositorischen Studien mit Beethoven zu- 
sammen bei dessen damaligem Lehrer Neefe betrieb, wissen wir durch das 
Zeugnis der beiden Schuler Reichas, Berlioz und Delaire. Neefe war kein 
gewohnlicher Durchschnittsmusiker, der sich damit begniigte, seinen Schiilern 
das ihnen notwendige musikalisch-technische Riistzeug zu verschaffen. Wie 
er selbst sich eine gediegene wissenschaftliche Bildung erworben hatte, so 
suchte er auch den Gesichtskreis der Lernenden dadurch zu erweitern, daO 
er sich mit ihnen iiber literarische und philosophische Fragen unterhielt. 
So erscheint es nun nicht unwahrscheinlich, daO Neefe in seinen Schiilern 
Beethoven und Reicha den Wunsch erregte, ihre wissenschaftlichen Kennt- 
nisse zu erweitern und an der neugegrundeten Bonner Universitat zu 
studieren. Am 14. Mai 1789 lassen sich die beiden Freunde, gemeinsam 
mit dem zu ihrem Kreise gehorenden Carl Ferd. Kugelgen, als studiosi 
philosophiae immatrikulieren. Die fur die Beurteilung des Bildungsganges 
Beethovens auOerst wichtige Nachricht, die sich in den handschriftlichen 
Personalverzeichnissen der Bonner Universitat befindet, und die bisher 
merkwurdig genug zahlreichen Forscheraugen entgangen ist, lautet: 
Nomina Cognomina Patria Facultas Matricula 

Ludovic van Beethoven Bonn philos. 14. Maji — 89 

Carl Ferd. Kugelgen Bacharach philos. 14. Maji — 89 
Anton Reicha pragensis philos. 14. Maji — 89 

Die Studienordnung fur die Philosophen bedingte, laut „Entwurf des 
Akademieraths fiber Einrichtung der Studien vom 23. September 1786" 
ein zweijShriges Studium, und zwar: Erstes Jahr Logik, Metaphysik und 
Naturrecht; Zweites Jahr Physik und die reine Mathematik, nebstdem die 
praktische Philosophic. 
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Von den Vorlesungen, die fur unsere beiden Kunstler in Frage 
kommen konnen, nenne ich besonders: Logik und Metaphysik, gelesen von 
Dr. van der Schiiren im Winter 1789; die .Kantische Philosophic* von 
demselben im Sommer 1790; Theorie der Redekunst und griechische 
Literatur nach Eschenburg, gelesen von Dr. Schneider; Moralphilosophie 
von Dr. Abel; aufierdem verschiedene mathematische Vorlesungen. 

Von Reicha steht es nach den Aussagen seiner Schuler Delaire *) 
und Kastner 2 ) fest, daB er mit regem Eifer den Vorlesungen gefolgt ist. 
Noch in spMteren Jahren pflegte der Pariser Conservatoireprofessor seinen 
Schiilem zu erzfihlen, wie wertvoll seine philosophischen und mathematischen 
Studien ihm insbesondere fur das Verstandnis des Aufbaues und der Logik 
der musikalischen Formen gewesen seien. Mit besonderer Hingabe hat 
sich Reicha damals in das Studium der aufsehenerregenden Philosophie 
Kants versenkt, was Delaire in der biographischen Studie fiber seinen 
Meister bezeugt. 

Eine weitere, fiir uns bedeutend wichtigere Frage ist nun die: In 
welchem Verhaltnis stand der studiosus Beethoven zur alma mater? 
Hat er gleich seinem Freunde Reicha aus der so gunstigen Bildungs- 
moglichkeit fur sich Nutzen Ziehen konnen? Eine schriftliche oder mund- 
liche AuOerung Beethovens hiertiber kennen wir leider nicht. So mussen 
die Tatsachen ihre Stelle vertreten. Als eine solche tritt uns nun die 
Kenntnis der Kantschen Philosophie in den Aufzeichnungen des Meisters 
entgegen. Dafl er eine die Kantsche Moralphilosophie gleichsam konzentriert 
enthaltende Stelle sich aufnotierte, wie die: „Das moralische Gesetz in uns 
und der gestirnte Himmel iiber uns tf , bezeugt sein tiefes Eindringen in 
den Geist des groDen Philosophen. Es durfte ohne weiteres einleuchten, 
daB Beethoven dieses mindestens am leichtesten durch den Vortrag eines 
akademischen Lehrers damals erlangen konnte. Wenn wir annehmen, daB 
der junge Kunstler im Sommer 1790 einen Einblick in das Kantsche 
System getan hat, wird es auch jetzt verstandlicher, warum er sechs Jahre 
spater seinem Freunde Wegeler, der ihn zum Besuche von Vorlesungen 
uber Kant aufforderte, eine abschlSgige Antwort gab. 8 ) Wir werden nicht 
mit Wegeler den SchluB Ziehen, daB der Meister fiir Wissensgebiete die 
nicht mit seiner Kunst zusammenhingen, kein Interesse bezeigte, daB 
lediglich „sein Wissen Schaffen war*. Beethoven hat sich selbst in ent- 
gegengesetztem Sinne geaufiert, in einem Brief an Breitkopf & HSrtel vom 
2. November 1809, in dem er sich ruhmt, dafi er sich „von Kindheit an" 



*) Delaire, Notice sur Reicha. Paris 1837 S. 4. 

2 ) Kastner, Reicha. Biogr. Skizze in GaBners Zeitschr. fur Deutschlands Musik- 
vereine und Dilettanten. Karlsruhe 1845 S. 119. 

s ) Biogr. Notizen uber L. van Beethoven von Wegeler und Ries, Neudruck von 
Kalischer 1906 S. 205f. 
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bestrebt habe, „den Sinn der Bessern und Weisen jedes Zeitalters zu 
fassen; Schande fur einen Kiinstler, der es nicht fur Schuldigkeit halt, es 
hierin wenigstens soweit zu bringen". Halten wir diese Worte Beethovens 
mit der AuCerung Reichas zusammen, nach der die beiden Freunde w in 
ihrer Jugend immer beisammen" und „verbundet wie Orestes und Pylades" 1 ) 
gewesen sind, so konnen wir wohl annehmen, daO nicht nur Reicha es 
war, dem die Studien an der Bonner Universitat Nutzen fiirs Leben 
brachten. Hier, und nicht erst spater, diirfte Beethoven das Fundament 
zu seinen philosophischen und literarischen Kenntnissen gelegt haben. 

Zwei Jahre, nachdem Beethoven sich dauernd in Wien niedergelassen 
hatte, kehrte Reicha der rheinischen Residenz den Rucken und wandte 
sich nach Hamburg. Weder dort noch in Paris, wo er sich darauf uber 
zwei Jahre aufhielt, fand er einen geeigneten Wirkungskreis. So richtete 
auch er seine Schritte zur „Hauptstadt der deutschen Musik", nach Wien, 
wo er um die Mitte des Winters 1801 bis 1802 eintraf und natiirlich die 
freundschaftlichen Beziehungen zu Beethoven wieder erneuerte. Bisher 
wurde der Zeitpunkt, wann dies geschah, von den Beethoven-Biographen, 
nach Thayer's Vorgang, zu friih angesetzt. Beethoven schrieb am 
1. Juni 1 80 1 2 ) an seinen Freund Amenda: „. . . Jetzt ist zu meinem Trost 
wieder ein Mensch hergekommen, mit dem ich das Vergnugen des Um- 
gangs und der uneigenniitzigen Freundschaft theilen kann, er ist einer 
meiner Jugendfreunde." Thayer bezog nun diesen Ausspruch Beethovens 
auf Anton Reicha, und er fand mit seiner Behauptung Glauben, der erst 
in neuester Zeit Riemann in der Neubearbeitung des Thayer'schen Werkes 
mit der Forderung von starkern Beweisen entgegentrat. 3 ) Er will die 
AuCerung Beethovens auf Stephan von Breuning bezogen wissen. Jeden- 
falls wird seiner Ansicht jetzt beizupflichten sein, da ich nachweisen kann, 
dafi Reicha iiberhaupt nicht als der von Beethoven gemeinte „Mensch a 
und Jugendfreund mehr in Betracht kommen kann, da er sich zu der 
fraglichen Zeit — Juni 1800 oder 1801 — noch in Paris aufhielt. Den 
Beweis dafur liefert ein Brief Reichas vom 7. fructidor des 9. Jahres an 
den Komponisten J. Pleyel. 4 ) 

Das erste deutliche Zeichen, dafl Beethoven und Reicha sich wieder 
nahegetreten waren, gibt erst der Brief Beethovens an Zmeskall vom 
November 1802. Er lafit auf gemeinsames Musizieren der Freunde schlieCen, 
und die Tatsache, dafi Reicha zugegen war, als ein „fremder Franzose a 
bei Beethoven vorsprach, deutet darauf bin, dafi er, wie in ahnlichen Fallen 



J ) Mitgeteilt von Kastner (a. a. O.) S. 120. 

2 ) Kalischer (Beethovens S3mtliche Briefe, 2. Auflage, 1909) setzt den Brief in 
das Jahr 1800. 

8 ) L. van Beethovens Leben, 2. Auflage 1910, II. S. 285 Anmerkung. 
*) Veroffentlicht in meiner Biographie Reichas. Munchen 1912. 
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bei seinem vaterlichen Freunde Haydn, auch hier Dolmetscherdienste 
leistete. Reicha verkehrte viel im Beethovenschen Kreis, aber seinem 
treuen Bonner Jugendgefahrten stand er von alien Bekannten am nachsten. 
Er sagt selbst: w Nach acbtj&hriger Trennung sahen wir uns in Wien wieder, 
und hier theilten wir uns alles mit, was uns beschaftigte.* 1 ) 

Ebenso wichtig als dieses Bekenntnis Reichas sind uns zahlreicbe 
Zeichen in den Werken der beiden Kunstler, die uns dartun, dafi sie sich 
wie als Menschen iiberhaupt, so auch als Musiker nahegestanden haben. 
In den Kompositionen Reichas, besonders aus der Wiener Zeit, ist die 
Einwirkung der Beethovenschen Tonsprache hiufig erkennbar, ebenso finden 
wir vereinzelte Anklange an Reichas Musik bei Beethoven, z. B. im w FideIio*. 
Doch ist solchen Reminiszenzen nicht allzu groOes Gewicht beizulegen, 
und die Geschichte ist solchen Tatsachen gegenuber meist mit Recht zur 
Tagesordnung ubergegangen. Mehr Beachtung verdient vielleicht, dafl 
Reicha gleichzeitig mit Beethoven die Sonatenform in seinen Klavierwerken 
durch Haufung von Themen, Auslassung des Seitensatzes und Einfuhrung 
von neuen Gedanken in der Durchfuhrung lockert, oder daO er in einer 
Symphonie vom Jahre 1800 — wie eine Vorahnung der Neunten — die 
Themen vorangegangener S&tze in einem spatern Satz anklingen lafit. Von 
prinzipieller Bedeutung ist es jedoch, daC in Reichas Kompositionen eine 
Eigentumlichkeit der ganzen „modernen" Musik, die Ausnutzung der Terz- 
verwandtschaft, ich darf wohl sagen: zum ersten Male eine hervorragende 
Rolle spielt. Bisher ist das Verdienst, die Terzverwandtschaft fur die 
praktische Komposition zuerst voll ausgenutzt zu haben, von den Historikern 
Beethoven zugeschrieben worden. 2 ) Es kann jedoch keinem Zweifel unter- 
liegen, dafi seinem Jugendfreund Reicha dieses Vorrecht zukommt. Die 
Gegenuberstellung terzverwandter Tonarten, die bei Beethoven doch ein 
nur sparsam ausgenutztes Reizmittel blieb, hat Reicha schon in seinen 
Jugendwerken, besonders aber in einem der Hauptwerke, den 1803 ver- 
offentlichten (Haydn gewidmeten) 36 Fugen fur Klavier geradezu zum 
Prinzip erhoben. Hier zeigt sich der junge Meister als Harmoniker von 
solcher Kuhnheit und Neuheit, wie er zu damaliger Zeit sicher nicht seines- 
gleichen hatte. Es ist bezeichnend fur den spatern Lehrer Liszts und 
Berlioz', dafi er schon damals klar erkannte, dafi mit dem „Geheimnis 
der feinern Ausweichungsart eine neue Epoche gegenwirtig emporsteigt*.*) 
Das vorhin erwahnte Fugenwerk bildete, 17 Jahre nachdem Beethoven und 
Reicha sich fur immer getrennt hatten, den Gegenstand einer Unterhaltung 



2 ) Kastner S. 120. 

2 ) Vgl. Riemann, GroDe Kompositionslehre I S. 481, und neuestens E. Schmitz, 
Harmonielehre S. 87. 

3 ) Reicha, Philosophisch-praktische Anmerkungen. Autograph in der Biblio- 
theque du Conservatoire-Paris. 
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zwischen Beethoven und dem englischen Organisten Sir G. Smart. Es ist 
das letzte Zeichen, dafi der Meister seines Jugendgenossen gedenkt. Der 
Tadel, den Beethoven damals iiber die Komposition aussprach, bezog sich, 
wie wir aus einem Brief an Breitkopf & Hartel vom 18. Oktober 1802 
wissen, hauptsfichlich auf die Verletzung der Form der Fuge. Diese geht 
aber letzten Endes auf Reichas kuhne Modulierungsweise zuriick. DaD 
Reicha sich jedoch mit seiner oft rucksichtslos neuartigen Modulierungs- 
art und mit seiner aparten Harmonik auf dem rechten Wege befand, das 
hat die Entwickelung der modernen Musik hinreichend bewiesen. 
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„MUSIK" 

EINE ETYMOLOGISCHE STUDIE 
VON JOSEPH PETZELT IN ETTAL 



Was ist Musik? — Viele sagen: .Musik ist die Darstellung des 
Gefuhles; den Inhalt der Musik bilden Stimmung und Gefuhl." 
— Mattheson: „Bei jeder Darstellung miissen wir uns eine 
Gemiitsbewegung zum Hauptzwecke setzen.* — Michaelis: „Die Musik 
ist die Kunst des Ausdruckes von Empfindungen durch Modulation der 
Tone." — Ahnliche Ausspriiche finden wir bei Gottfried Weber, Hand, 
Ambros, 1 ) Carrtere, Kullak, 2 ) Laurencin 3 ) und Vischer-Kostlin, der da 
sagt: „Jedes Musikwerk muB eine spezifisch individuelle Stimmung zum 
Inhalte haben, a u. a. m. — Eine kleine Paramythie J. R. Richters beant- 
wortet die Frage in sinniger Weise: 

„Einst trat der liebende Genius der gefiihlsreichen Menschen an 
Jupiter und bat: ,Vater, gib deinen armen Menschen eine bessere Sprache, 
denn sie haben nur Worte, wenn sie sagen wollen, wie sie trauern, wie 
sie frohlocken, wie sie lieben.' — ,Habe ich ihnen denn nicht Trfinen 
gegeben,' antwortete Jupiter: ,Die Tranen der*Freude, die Tranen des 
Schmerzes und die suBeren Trfinen der Liebe?' — Der Genius antwortete: 
,Auch die Trane spricht das Herz nicht aus. Gottlicher Vater, gib ihnen 
eine bessere Sprache, wenn sie sagen wollen, wie sie die unendliche 
Sehnsucht fuhlen, wie ihnen das Morgenstemchen der Kindheit nachblickt 
und die Rosenaurora der Jugend noch gliiht, und wie vor ihnen im Alter 
das goldene Abendgewolk eines kunftigen Lebenstages gluhend und hoch 
iiber der verlorenen Sonne schwebe. Gib ihnen eine neue Sprache furs 
Herz, Vater! 1 — Jetzt horte Jupiter in dem Sphfirenklange der Welten die 
Muse des Gesanges herannahen, und er winkte ihr und sagte: ,Ziehe 
hinunter und lehre sie deine Sprache.' — Da kam die Muse des Ge- 
sanges zu uns hernieder und lehrte die Tone, seitdem kann das Menschen- 
herz sprechen. a — 

Eine andere Anschauung finden wir bei Eduard Hanslick 4 ) und den um 
ihn gescharten : Helmholtz, 6 ) Oettingen, 6 ) Riemann, 7 ) Hostinsky, 8 ) Kostlin 9 ) usw. 



l ) Vgl. Ambros: „Die Grenzen der Musik und Poesie." Leipzig 1855. 
*) Vgl. Adolf Kullak: „Das Musikalisch-Schone." Leipzig 1858. 
*) Vgl. Graf Laurencin: „Hanslicks Lehre vom Musikalisch-Schonen.' 
4 ) Vgl. Ed. Hanslick: „Vom Musikalisch-Schonen." Leipzig 1854. 
6 ) Vgl. Helmholtz: „Die Lehre von den Tonempflndungen." 1877. 

6 ) Vgl. Oettingen: „Harmoniesystem," Dorpat und Leipzig 1877. 

7 ) Vgl. Riemann: w Musikalische Syntaxis." 1877. 

*) Vgl. Hostinsky: „Das Musikalisch-Schone." Leipzig 1877. 
e ) Vgl. Kostlin: „Die Tonkunst." Stuttgart 1879. 
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Lassen wir die physikalische und physiologische Akustik, die Musik- 
wissenschaft und die Asthetik, Naturwissenschaft und Philosophic 1 ) sich 
nach der oben angegebenen Richtung hin weiter mit diesen groOen Fragen 
beschaftigen. Hier soil die Etymologie gefragt werden, was sie uns uber 
„Musik" sagt. Gehen wir von dem eigentlichen Wort „Musik a aus, und 
forschen wir nach seiner etymologischen Bedeutung, so finden wir bald 
seine edle Abstammung aus dem Griechischen: uovotxr] sc. rixvn], die 
Musenkunst. 2 ) (mhd. mftseke, nhd. musica). Aus Griechenland, der 
Heimat der Kiinste, der Heimat eines Homer, Pindar, Aeschylus, Sophokles, 
Enripides, die alle durch ihre einzig dastehenden Werke den Weltruf 
Griechenlands fur immer befestigten, kommt auch die erhabenste und 
edelste der Kiinste, die AJusik. 8 ) — Griechischen Ursprunges ist auch 
Ton, tonus, teIvbiv = spannen. Auf dem Monochord*) war es die fur 
die einzelnen Tonverhaltnisse notwendige Spannung. — So wie das Romer- 
tum die Jurisprudenz und die Kriegskunst zu hochster Blute brachte, so 
finden wir in Griechenland als Parallele zu den romischen Advokaten und 
groCen Feldherren hervorragende Dichter und Sanger, Kunst und Philo- 
sophic Horen wir die bedeutendsten Vertreter, so einen Plato: 5 ) „Die 
Musik mufi gleich den andern Kiinsten dem Staatszwecke dienen. Die 
Ansicht, daft Musik zum Vergnugen diene, der Seele eine angenehme 
Empfindung geben solle, ist falsch und verwerflich. Die Musik soil Liebe 
zum Guten, HaB und Abscheu des Schlechten einflofien, auf daft man durch 
sie ,schon und gut 4 werde. Nichts dringt so tief in die Seele und haftet 
dort so fest wie Rhythmus und Harmonie, darum macht gute Musik den 
Horer edel und gut, schlechte verdirbt ihn." 

Aristoteles sagt: „Die Musik ist geeignet, und dieses ist ihr 
hochster Wert, auf die Tugend und den sittlichen Charakter einzuwirken; 
ihr sittlicher EinfluG beginnt schon damit, daft sie es lehrt, sich in rechter 
Weise zu freuen. Aber ihre Einwirkung ist auch noch eine hohere und 
bedeutendere; denn hoher als das rein sinnliche Vergnugen an dem Wohl- 
klange der Musik steht die durchs Anhoren derselben bewirkte Katharsis, 
die Reinigung, oder richtiger, Entlastung der Seele. a 

Wir ersehen also, daft das Wort „ Musik" uns an eine hohere, er- 
habene und edle Aufgabe gemahnt. Nicht allein, sondern erganzend wirkt 



1 ) Vgl. Jungmann: „Das Gemut," 1868, S. 118ff.; ferner: „Theorie der geist- 
lichen Beredsamkeit," I. S. 12fF. Weill: „Apologie, tt I. S. 261 ff. Hettinger: *Fun- 
damentaltheologie," I. S. 83. 

2 ) Siehe: Weigand: ^Deutsches Worterbuch." GieOen 1878, II. 160. 

*) Vgl. Ambros: „Geschichte der Musik," I. 217; ferner Jakob: „Die Kunst," 
S. 377. 

4 ) Monochord griechisch, von monos = einzig und chorde = Saite. Vgl.: Riemanns 
„Musiklexikon," 6. Aufl. S. 874. 

6 ) de rep. III. 
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sie zu den underen Kunsten resp. Wissenschaften. Diese Musen-Kunst 
ist eine erganzende Kunst, wie wir es in dem Wort Musik" (jtovoixtj sc. 
rixviq) etymologisch begriindet finden. Dem Schablonen-Arbeiter, dem Hand- 
werker auf dem Gebiete der Tonkunst, dem Arithmetiker, der eigentlich 
nicht Musiker im wahrsten Sinne des Wortes ist, fehlt diese x^x>^> d. h. 
die geistige Schopfungskraft. 

In „Musen-Kunst a haben wir aber auch noch das Wort B Muse a 
etymologisch zu definieren. 1 ) — Im neunten vorchristlichen Jahrhundert 
gibt der Dichter Hesiod neun Musen an: Klio, Euterpe, Thalia, Mel- 
pomene, Terpsichore, Erato, Polyhymnia, Urania und Kalliope. Ausdruck- 
lich hebt der Dichter die Muse Kalliope als die hervorragendste, die 
konigliche, hervor, die des Himmels Gesetze auf der Erde nicht nur be- 
kanntgeben, sondern auch zur Geltung bringen soil. Diese so besonders 
bevorzugte Kalliope aber ist die Schonstimmige. Die Musen, die durch 
ihre Lieder die Gotter erfreuen, den irdischen Sangern aber hochste Be- 
geisterung einfloCen, sind nach der heidnischen Mythologie personifizierte, 
gottliche Krafte. — Als „Minnende und Sinnende" erklfirt sich dem Etymon 
nach w Muse a . — Zum Schlufi sei noch ein etymologischer Scherz von 
A. Walter angefiihrt, der sich in einem Aufsatz fiber „Cacilianische Kirchen- 
musik-Reform" vorfindet. w Muse ist etymologisch und genealogisch ver- 
wandt mit MonSta (Mnemosyne), der Mutter der Musen und Mongta ist 
die ,Mahnerin c , heiOt die Munze. Richtig, da batten wir Hanslick's 
,klingende Formen 4 . Omen accipio. Allerdings, die Musik lebt von der 
Luft, sie ist ja in ihrer letzten physikalischen Grundlage die in regel- 
maCige Bewegung und Schwingung gebrachte Luft. 5 ) Aber der Musiker 
ist nicht wie seine Musik: von der Luft und Kunst allein kann er nicht 
leben. So hangt mit der Musik die Gehaltsaufbesserungsfrage der Orchester- 
musiker namentlich recht innig zusammen! Fur jene Kreise also, wo 
diese wichtige Frage so saumselig betrieben wird, moge die ,Musik c eine 
,monSta c , eine Mahnerin sein, da es nicht blofi wahr ist inter ,arma* 
silent musae, sondern auch unter ,Armen ( silent musae, will die Kunst 
nicht bluhen und gedeihen; da sollen die ,Moneten ( aufhelfen." 



J ) Vgl. Kuhn: w Zeitschrift fur vergleichende Sprachforschung". V. 398; VI. 109. 
Aufierdem: Zehetmayr: w Analogisch-vergleichendes Worterbuch*. Leipzig, Brock- 
haus 1879. 

') Die Gottin der Luft ist Juno; diese hat den Beinamen Moneta. 
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FELIX DRAESEKE f 

VON F. A. GEISSLER IN DRESDEN 



Die deutsche Tonkunst hateinen ihrer besten Meister verloren: Felix Draeseke 
ist nach kurzer Krankheit am 26. Februar abberufen worden, im 77. Jahre 
seines fruchteschweren, an Kunstlers Leid und Freud gar reicben Lebens. 1 ) 
Seit Jabren schon zog jeder Musiker den Hut vor ihm, und dem groBem Publikum 
klang sein Name ein wenig geheimnisvoll als der eines groQen Kontrapunktikers, der 
sehr schwer schreibe und den lieben Dilettanten so gar keine Zugestfindnisse in seinem 
Schaffen mache. Seit wenig mehr als einem Jahre aber erst schallte sein Name mit 
bellem Ton durch die Lande: seit der bedeutsamen Berliner Gesamtauffuhrung seines 
in drei Tagewerke zerfailenden Mysteriums „Cbristus", das mit einem Schlage als ein 
hochbedeutendes, in seiner festen Eigenart, seiner gewaltigen Kraft und seinem 
glaubenstiefem Ernst einzig in unserer Zeit dastehendes Kunstwerk erkannt wurde 
und seinem Schopfer hohe Ehren, darunter in erster Linie den Doktorbut der Berliner 
Universitftt einbrachte — leider aber keinen Verleger, so dafi sein ,Christus a noch 
heute ungedruckt ist. 

Diese eine Tatsache beleucbtet grell das tief bedauerliche MiBverhfiltnis, das 
zwischen des heimgegangenen Meisters kunstlerischem Ruhm und der geschSftlichen 
Bewertung seiner Werke bestand. 

Sein auBeres Leben war einfach. Am 7. Oktober 1835 als Sohn des Hofpredigers 
Tbeodor Draeseke zu Koburg geboren, durchlief er das Gymnasium seiner Vaterstadt 
und erregte schon damals durch seine musikalische Begabung Aufsehen. Dennoch 
konnte er nur mubsam seinem Vater, der ihn zum Theologen bestimmt hatte, die 
Erlaubnis abringen, sich der Tonkunst zu widmen. Am Leipziger Konservatorium 
waren Rietz, Hauptmann und Richter seine Lehrer. Legte er bei ibnen den soliden 
Grund zu seiner spSteren bewundernswerten Meisterschaft im gebundenen Stil, so er- 
lebte er seinen Tag von Damaskus gelegentlich eines Ausflugs nach Weimar, wo er 
Wagners „Lobengrin a zum erstenmal horte. Der ungeheure Eindruck, den er durch 
dieses Kunstwerk erhielt, machte ihn zu einem begeisterten Anhlnger Richard Wagners 
und der „neudeutschen Richtung". So gesellte er sich zu Franz Brendel, der damals 
in der „Neuen Zeitschrift fur Musik" fur den musikalischen Fortschritt leidenschaftlich 
focht, und wurde bald ein begeisterter Rufer im Streit. Aber das sehr konservative 
Leipzig war nicbt die Wirkungsstatte fur einen jungen Feuerkopf wie Draeseke und 
so begab er sich im Jahre 1856 nach Berlin, wo er mit Hans v. Bulow Freundschaft 
schlofi. Durch ihn wurde er mit Liszt bekannt, dessen symphonische Dichtungen er 
aufrichtig bewunderte, und dieser fuhrte ihn in den Kreis Wagners ein. Von 1857—1862 
lebte Draeseke in Dresden, wirkte sodann in Lausanne als Lehrer und widmete sich 
daneben den grundlicbsten Theoriestudien und dem eigenen Schaffen. Von 1876 war 
wieder die s2chsische Hauptstadt seine Heimat. Hier war er anfangs Lehrer an der 
RollfuBschen Musikakademie, 1884 wurde er an das Kongliche Konservatorium be- 
rufen und lehrte hier Komposition und Musikgeschichte. 

Das Schaffen Draesekes ist bisher im Zusammenhang noch nicht dargestellt, 
vielmehr oft genug recht falsch beurteilt worden. Die Ansicht, daB Draeseke im 
Gegensatz zu dem sturmischen Drang seiner jungen Jahre spaterhin „reaktiona*r a ge- 



l ) Des 70. Geburtstags des Kunstlers hat die „Musik a seinerzeit mit einem Auf- 
satz von Kurt Mey gedacht (Jahrgang V, Heft 2). Bildliche Darstellungen enthalten 
die Hefte II, 17; V, 3; VII, 9 und IX, 13. Red. 
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worden sei, spricht sogar Weingartner in seiner beachtenswerten Schrift „Die Symphonie 
nach Beethoven 44 aus, und man hort Ahnliches oft genug aus dem Munde von Musikern, 
die sich nicht die Muhe genommen haben, sich in die Werke und ihren bei aller 
Strenge freien Geist zu versenken. Und doch ist dies gerade bei diesem Tonsetzer 
eine unbedingte Notwendigkeit, denn seine Tondichtungen erscblieften, ahnlich denen 
eines Brahms, ihre verborgensten Schdnheiten nur demjenigen, der die eigne Sprache 
zu erlernen sich nicht scbeut, in der sie geschrieben sind. Nach der Mode hat 
Draeseke freilich nicht komponiert und im Lichte der Sensation vermochte seine herbe, 
keusche und tiefe Kunst nie zu wandeln — „ob etwa eine Tugend, ob etwa ein Lob, 
dem denket nach. a 

Man hat ihm mehr als einmal den Vorwurf gemacht, daft er nicht die von Liszt ge- 
schaffene „Symphonische Dichtung" weiterausgebaut, sondern viersStzige Symphonieen 
nach klassischem Vorbild geschaffen habe. Er konnte und durfte das, weil ihm die 
Gabe der breiten, in sich geschlossenen Melodie verliehen war und er sich infolge- 
dessen nicht mit kurzatmigen Motiven begnugen muftte. Und man braucht sich nur 
mit seinen Symphonieen zu beschaftigen, um zu erkennen, daft er zwar in Harmonik, 
Rhythmik, Chromatik ein durchaus Modemer ist, aber vermoge seiner besonderen 
melodischen Begabung auf die kleinliche Motivarbeit keinen Wert zu legen notig hatte, 
die, wie die neueste Entwicklung lehrt, uns ja auch nicht eben zu ragenden Hohen 
gefuhrt hat. Die Innerlichkeit seines Wesens, die mit der Zeit erlangte kontra- 
punktische Meisterscbaft und vor allem das Bestreben, nicht Vorgange zu schildern, 
nicht Farbe, Stimmung oder sonst etwas, sondern immer in erster Linie Musik, gute 
Musik zu geben, lieften ihn die Ausgangspunkte seines orchestralen Schaffens in 
Beethoven suchen und finden. Wenn die musikalische Welt jetzt wieder zu begreifen 
beginnt, daft eine feste, klare Form durchaus notig ist, um der Tonkunst den sicberen 
Halt zu geben, so ist Felix Draeseke zu dieser Erkenntnis schon wesentlich fruher 
gelangt, und die Musikgeschichte wird ihn neben Brahms und Bruckner ehrenvoll 
nennen. Seine „Tragische Symphonie 4 * ist ein Tongedicht, das in bewundernswerter 
Weise personliche Freiheit, modernen Geist mit der Beherrschung der Form ver- 
einigt. Daft Joh. Seb. Bach starken Einfluft auf Draeseke gewann, ist begreiflich, denn 
die Kraft, Wucht und Wurde dieses Altmeisters waren der Natur Draesekes eng ver- 
wandt, den man in seiner knorrigen Festigkeit zunachst fur einen Niederdeutschen 
halten mochte, wenn nicht sein Humor und seine freudige, begeisterte Musikanten- 
natur ihn als einen Sohn des sachsisch-thuringischen Stammes auswiesen. Bach und 
Beethoven sind die Gewaltigen, auf deren Spuren er wandelt; zeigen die tiefgrundigen 
Adagiosatze seiner Werke fast immer Beethovensche Zuge, ohne je in Nachahmung 
zu verfallen, so tritt in den Allegros Bachs Geist deutlich zutage — und wie herrlich 
es ihm gelungen ist, diese beiden Elemente zu neuer kunstlerischer Einheit zu ver- 
binden, das hat die Welt mit Staunen erkannt, als die uberwaltigenden Ghdre und 
Finales des Draesekeschen „Christus* an ihr Ohr klangen. 

Freier noch als in den Symphonieen, von denen die in F-Dur als ein 
ganz kostliches Erzeugnis seiner Kunst noch hervorgehoben sei, bewegt sich 
Draeseke in seinen Kammermusikwerken, unter denen das Streichquartett cis-moll 
wohl die erste Stelle einnimmt; hier steht er auf der vollen Hone reifster Meister- 
schaft, hier uberrascht er durch kuhne Klangkombinationen und durch einen unerschopf- 
lichen Reichtum der Erflndung und des Ausdrucks. Wie bereitwillig Draeseke auf 
Neuerungen einging, die ihm bedeutsam erschienen, beweist sein Quintett fur die 
Stelznerinstrumente, sowie seine Sonate C-dur fur Viola alta, worin er die Eigenart 
des Instruments in wahrhaft genialer Weise auszubeuten weift. Seine Cellosonate 
D-dur, sein Streichquintett F-dur, sein Hornquintett B-dur, die Suite fur zwei Violinen, 
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sein Streichquartett e-moll sind Schopfungen, die nur gespielt zu werden brauchen, 
um einer rechten Wurdigung des Meisters Tur und Tor zu offnen. Zwischen seinen 
Symphonieen und seiner Kammermusik steht die ^Serenade fur kleines Orchester" 
D-dur, die nach dem gewaltigen seelischen Ringen der „Tragika« entstanden ist und 
uns den Tonsetzer von seiner liebenswurdigsten Seite zeigt, wenngleich darin ernste 
Wendungen (vor allem in dem „Liebesszene a betitelten Satze) nicht fehlen. Seine 
grofie Sonate fur Klavier hat, so oft sie von einem berufenen Kunstler vorgetragen 
wurde, wahre Begeisterung erregt und seine kleinen KlavierstCicke sind geeignet, ihn 
jedem Hohrer und Spieler nahezubringen. 

Von seinen kirchlicben Kompositioncn mochte ich der a cappella Messe 
einen besonderen Ehrenplatz anweisen, denn sie gehort zu dem Schonsten, was auf 
diesem Gebiete in dem letzten Menschenalter geschaffen worden ist, und zeigt die 
Eigenart ihres Schopfers im klarsten Lichte. 

Auch ais Liederkomponist ist Meister Draeseke mit Etfer und Erfolg tatig ge- 
wesen und auch hier hat er zwar alle Errungenschaften der modernen Harmonik, 
Rhythmik und Deklamation sicta zunutze gemacht, aber doch der Singstimme allent- 
halben die Vorherrschaft belassen. Sein Liederstil geht im Gegensatze zu dem der 
meisten neueren Kunstgenossen, vom ganzen Gedicht aus, um zunachst eine Gesamt- 
stimmung zu schaffen, von der sich dann die Einzelpartieen sicher abheben. Die 
Klavierstimme ist nie aufdringlich, aber stets bedeutsam und bringt in charakteristischen 
Figuren oft uberraschende musikalische Erganzungen des Textes. w Bergidylle", „Das 
kranke Kind", „Buch des Frohmuts", „Die drei Gesellen", „Weihestunden a , „Land- 
schaftsbilder" verdienen die liebevolle Beachtung aller Sanger und Sangerinnen, auch 
die Balladen „Ritter Olaf* und w Pausanias" sind Stucke von aufierordentlicher 
Stimmungskraft. Der in ihnen waltende dramatische Zug laBt erkennen, daB es auch 
an dieser Begabung Draeseke nicht mangelt. Freilich hat er an seinen Opern am 
wenigsten Freude erlebt, woran wohl der Umstand Schuld sein mag, daft der Meister 
als begeisterter Anhanger Wagners sich seine Texte selbst schrieb, ohne leider das 
dichterische Talent und den untruglichen Sinn fur Buhnenwirkungen zu haben, die 
jenem eigen waren. Aber musikalisch enthalten seine Opern soviet Schones und 
Groftes, daft man die geringe Verbreitung dieser Werke nur beklagen kann. Besonders 
in der dreiaktigen „Herrat a , deren Handlung dem Sagenkreise Dietrichs von Bern 
entlehnt ist, zeigt es sich deutlich, daft Draeseke in dem breiten Flusse der „unend- 
lichen Melodie" ein berufener Nachfolger Wagners war, sowie, daft der ganzen Musik 
Sinn fur dramatische Steigerungen ebenso eigen ist, wie Kraft, Wucht und helden- 
hafte Wurde. Neben „Herrat tt verdienen die Oper „Bertrand de Born** und das 
musikalische Marchenspiel „Fischer und Kalif Erwahnung und Beachtung. 

Seltsamerweise hat sich die Meinung verbreitet und festgewurzelt, daft Draesekes 
Schopfungen aufterordentlich schwierig und im Verhfiltnis zu ihren Anforderungen 
nicht recht dankbar seien. Vielleicht bieten sie denjenigen ausubenden Kiinstlern, 
die mehr sich selbst als den Komponisten zur Geltung bringen wollen, nicht genug 
Gelegenheit, ihr eignes Licht leuchten zu lassen, aber um so mehr sollten sich alle 
diejenigen Konzertinstitute und Kunstler fur Draeseke einsetzen, denen an der Pflege 
ernster, kraftvoller, echt deutscher Kunst gelegen ist. 

An KSmpfen und Schmerzen, Sorgen und leidvollen Erfahrungen hat es dem 
heimgegangenen Meister nicht gefehlt. Ein Gehorleiden, das im besten Mannesalter 
bei ihm einsetzte und sich mit den Jahren immer mehr steigerte, muftte dem Musiker 
besonders empfindlich sein. Doch, auch hier am Beispiel Beethovens sich aufrichtend, 
trug er das Leiden mit Geduld und Ergebung, ja, je mehr sich sein aufteres Ohr ver- 
schloft, desto mehr lernte er, in sich hineinzuhorchen, desto tiefer und innerlicher 
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wurde sein Schaffen. Ja, man darf vielleicht sagen, daft Draeseke obne seine Schwer- 
horigkeit nicht die MuBe und Stille zur Vollendung seines „Christus" gefunden haben 
wurde. Andererseits entbehrte er doch die Mdglickeit des muhelosen MusikgenieBens 
sehr schmerzlich, und die feblende Kontrolle des Geschriebenen durch das Obr 
macbte sicb in der zunehmenden Dicke seiner Instrumentation bemerkbar. Doch 
wird man sehr vorsichtig mit etwaigen Anderungen sein mussen, damit nicht der be- 
sondere Orchesterklang dieser Schopfungen EinbuBe erleidet 

Der groBe, unbestrittene Ruf, den Draeseke als einer der hervorragendsten 
Kontrapunktiker der Gegenwart genoB, und die glanzende Aufnahme, die sein umfang- 
reiches Lehrbuch „Der gebundene Stil" fand, war ihm samt alien Orden und Titeln 
kein Trost fiber die langsame und muhselige Art, in der seine Tondicbtungen sich 
den Boden erkftmpfen muBten. Mit seinem guten Humor, der mitunter etwas grimmig 
und ironisch war, half er sich zwar dariiber hinweg, aber die ungestillte Sehnsucbt 
der gewaltigen Wirkung auf weiteste Volksschichten, eine bald stille, bald widerwillige 
Resignation klang aus seinem ganzen Wesen heraus. So war die ungeheure Wirkung 
des w Christus a in Berlin und Dresden seine groBte, tiefste Freude, und auch in der 
Verleihung eines Ehrensoldes durch die Stadt Dresden erblickte er eine spontane 
Anerkennung seines kunstlerischen Wollens und Vollbringens. 

Im GesprSch zitierte er gern das bekannte Lessingsche Epigramm: 

Wer wird nicht einen Klopstock loben? 

Doch wird ihn jeder lesen? Nein! — 

Wir wollen weniger erhoben 

Und fleiBiger gelesen sein 
und pflegte die Nutzanwendung auf die Komponisten launig daranzuknupfen. Die 
Zukunft wird ihm sein voiles Recht geben, denn seine Werke werden ruhig und sicher 
ihre Stellung im Musikschatze erobern. Ihm selbst aber, dem grofien Kunstler mit 
dem Herzen eines Kindes, folgen Dank und Verehrung aller, die ihn kannten, in die 
Ewigkeit nach. 
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Aus Tageszeitungen I. 

1. Wagneriana 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 13. Februar 1913. - „Richard Wagner." Zur 
Wiederkehr seines Todestages. Von Heinrich Steger. „. . . gedenken wir am 
Todestage des Meisters, der jetzt zum dreifligstenmal wiederkehrt, seines Lebens- 
ganges, der einen wahrhaft tragisch-majestatischen Kampf mit alien WiderwSrtig- 
keiten und Bitternissen darstellt, bis endlich — wenige Jahre vor seinem Tode — 
der heniichste Sieg errungen ward. Denken wir gleichzeitig daran, dafl der Sieg 
des Wagnerschen Kunstschaffens den Sieg des Genius im Kampfe mit dem 
Philisterium der ganzen Welt bedeutet! Die heutige Jugend sieht nur den Triumph 
des Erfolges, fur sie sind die Gestalten der Musikdramen Wagners unanfechtbare, 
hehre Besitztfimer der gebildeten Menschheit: Wir, die vor vierzig Jahren Jfing- 
linge waren, wir wissen es anders, wie Tristan sagt! . . ." — In derselben Nummer 
veroffentlicht Marianne Brandt „Personliche Erinnerungen an Richard Wagner". 
— „Die erste Aufffihrung des ,Tannhauser* in Paris." Von Pauline Ffirstin 
Metternich-Sandor. Verfasserin erzahlt allerhand Einzelheiten fiber den „Tann- 
hSuser a -Skandal, den sie, deren EinfluQ Wagner die Annahme seines Werkes zu 
danken hatte, als Augen- und Ohrenzeugin erlebte. „. . . Heutzutage sind des 
unsterblichen Meisters Werke in Paris popular, und unter den zahlreichen Pilgern 
Bayreuths sind, wie man es mir oft gesagt hat, die Franzosen am zahlreichsten 
vertreten. Wenn eine Wagnersche Oper in der ,Acade'mie Nationale de Musique* 
angesetzt ist, macht das Theater ein voiles Haus. Tempora mutantur." — 
(29. Januar 1913.) „Vom Pariser Tannhauser." Ein Erinnerungsblatt von W. 
Verfasser stand „an alien drei ,SchIachtabenden* — das Wort ist vom Meister 
selbst — als bescheidener Rekrut in Reih und Glied und glaubte mit Bravogeheul 
und schallender Klatschhand an dem Rettungswerke mithelfen zu mfissen . . ." 
„. . . Spater gab Wagner sich den Anschein, als ware ihm die Losung seines Ver- 
haitnisses zur Pariser Oper geradezu eine Erlosung gewesen, und seiner Schwesttr 
schreibt er, sein Leiden vor der Auffuhrung sei wegen der mittelmafiigen Leistungen 
der Sanger viel grofler gewesen als nach derselben: er befinde sich jetzt ,nach 
den erhaltenen Prugeln in einem fast behaglichen Zustande*. Von dieser Behag- 
lichkeit ist in der ausffihrlichen Schilderung, die er in ,Mein Leben 4 dem Pariser 
Abenteuer widmet, nichts mehr zu spfiren. Die Gabe des versohnlichen Rfick- 
blickes bleibt ihm verwehrt. Je ferner ein Erlebnis ihm entschwindet, in um so 
ungunstigerem Lichte erblickt er es. Seine Erinnerungen verbittern sich dann, 
verfalschen sich wie von selbst. In dem Bericht, den er unmittelbar nach den 
drei Schlachtabenden niedergeschrieben, gesteht er wenigstens noch, dall er fiber 
die Annahme seines Werkes durch die Pariser Oper, wofur er zwei Jahre lang 
gearbeitet hatte, ,zunachst hocherfreut 4 gewesen sei. In ,Mein Leben* aber spricht 
er von dieser Annahme wie von einer ihm zugestoBenen Mifiwende, bezeichnet 
die geplante Auffuhrung als ein ,groteskes Unternehmen', klagt fiber die ganzliche 
,Hohlheit und Ungeeignetheit* der Sache, die ihm jetzt wie ein Knauel ekler 
Widerw2rtigkeiten vorkam. Nicht ein Wort des Dankes flndet er fur Napoleon III., 
kaum ein Wort der Anerkennung fur die Furstin Metternich. Kraft des kaiser- 
lichen Gebotes herrschte er allmachtig in der Pariser Oper, man erffillte alle seine 
Wfinsche, gab 300000 Francs fur die Ausstattung seines Werkes aus, engagierte 
fur teures Geld lauter neue Kunstler, die Sax als Elisabeth, die Tedesco als Venus, 
XII. 12. 23 
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Morelli als Wolfram. Niemann wurde mit einem Monatsgehalt von 10000 Francs 
— das war eine Summe dazumal! — fur acht Monate verpflichtet und durfte nach 
des Meisters GeheifJ in keiner anderen Oper Verwendung finden. Doch alle diese 
Wohltaten erschienen ihm spSterhin als Plagen, die Leistungen der Kunstler fast 
als personliche Krankungen . . ." 

NEUES WIENER TAGBLATT (29. Januar 1913). - „Der Pariser Tannhauser/* Von 
Ludwig Karpath. „. . . Man darf . . . nicht glauben, dafl das gebildete Paris die 
Roheiten gegen Wagner mitgemacht hat. Wagners eifrigste und interessanteste 
Vorkampfer waren die Dichter, die sich sofort auf seine Seite stellten. Th£ophile 
Gautier, Gerard de Nerval, Cbampfleuri und insbesondere Baudelaire traten kraft- 
voll fur Wagner ein. Schmahlich jedoch im Stiche gelassen wurde er von seinem 
alten Freunde Berlioz, der damals Kritiker des Journal des D6bats* war, das 
Referat aber abgelehnt hatte. Dagegen schlug er in Privatbriefen einen so nieder- 
trSchtigen Ton gegen Wagner an, daft man dariiber nicht genug staunen kann. 
Armer Berlioz! Die Werke Wagners und insbesondere der ,Tannhauser* bilden 
heute einen Kassenmagnet der Grofien Oper in Paris, wahrend Berlioz mit keiner 
einzigen Oper vertreten ist. a 

ILLUSTIERTES WIENER EXTRABLATT (9. Februar 1913). - „Erinnerungen an 
Richard Wagner." Zum 30. Todestage des Meisters. Mit BeitrSgen von Guido 
Adler, Amalie Friedrich-Materna, Theodor Leschetitzky, Theobald 
Kretschmann, Franz Schalk, Hugo Reichenberger, Erich Schmedes, 
Karl Goldmark, Rosa Papier-Paumgartner. Guido Adler schreibt: ^Richard 
Wagner war innerlicher Grofte voll, eine der machtvolJsten Individualitfiten, ein 
Bringer grofter, fruher nie gekannter Werte fur die Menschheit, die ihm viele 
Schihze und Genusse verdankt. Wie.jede Individualist, konnte Wagner nur nach- 
geahmt werden. Man kann seine Alluren kopieren — einen zweiten oder dritten 
Wagner kann es nicht geben. Es ware ein Irrtum, zu glauben, daft solche Indi- 
vidualita'ten vom Himmel fallen. Wagner war das letzte Endglied einer langen 
Kette — der romantischen Schule. Auch Beethoven und Mozart waren Endglieder 
von Entwicklungen." Franz Schalk sagt u. a.: „Unter den grofien Ftihrern der 
Menschheit ist Wagner einer der groliten gewesen. Was ihn von den anderen 
abhebt, ist die beinahe aggressive Betonung des Nationalen in seinen Werken. Die 
Idee eines hoheren, reineren Deutschtums hat ihn unablassig erfullt — die Ver- 
edelung des deutschen Theaters war sein einziger praktischer Lebensgedanke." 

GERAER ZEITUNG (9. Februar 1913). — ^Richard Wagner und ,Der fliegende 
Hollander'.* 4 Von Eugen Segnitz. „. . . Seit Lord Byron hat kein Dichter ein 
so bleiches Phantom in so dusterer Nachtstimmung aufgerichtet wie Wagner in 
seinem Hollander. 44 „Alles . . . hat Wagner so psychologisch wahr dargestellt und 
dem Empfinden so greifbar nahe geruckt, daft er schon mit diesem seinem im 
eigentlichen Sinne dramatischen Erstlingswerke pradestiniert schien, das Fuhreramt 
auf dem Gebiete des musikalischen Dramas zu ubernehmen . . ." 

MIL1TARISCHE RUNDSCHAU (Wien) vom 12 Februar 1913. — „Richard Wagner 
und das heroische Ideal. 44 Von Oitokar von Kraft. „. . . Wir wollen Richard 
Wagner feiern als den nie erlahmenden und siegreichen Kampfer fur eine hone 
Idee, als den Mann der Tat und des eisernen Willens, wir wollen den Kunstler 
Wagner uns und unserer Weltanschauung naherbringen, indem wir ihn betrachten 
wollen im Lichte des heroischen Ideals." Damit bezeichnet Verfasser „das aus 
dem Glauben an hohere Ordnungen geschopfte, mit der Kraft des kategorischen 
Imperativs wirkende Bewufitsein, fur das Hochste, das Gottliche, das ,Ungeheure 4 
(wie es Goethe im , Faust 4 nennt) kampfen zu sollen, ohne Riicksicht auf den zeit- 
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lichen oder personlichen Ausgang . . ." Unter diesem Damon hat Wagner nach 
dem Verfasser „zeitlebens gestanden, in seinem Zeichen hat er gekSmpft, gelitten, 
geschaffen und gesiegt," An der Hone der Wagnerschen Ziele „ermesse man die 
Vehemenz seines Idealismus, an den WiderstSnden, bei deren Verfolgung die 
Kraft seines Willens. Das aber ist das Hochste an Wagner, ist der wahrhaft 
heroische Zug an ihm . . .: Niemals in seinem ganzen langen Leben, weder 
lockenden VerheiBungen gegenuber, noch unter den druckendsten Daseinsnoten, 
hat Wagner irgendwelche ZugestSndnisse an eine Zeitforderung oder an den 
Geschmack des Publikums gemacht. Von Werk zu Werk entfernte er sich im 
Gegenteil immer mehr vom Geschmack oder Ungeschmack der Zeit, wurden seine 
Ziele hoher, unzeitgemSCer, zeitloser. Als er an seinem gigantischsten Werke, 
dem Nibelungenzyklus, arbeitete, da hatte er gebrochen mit alien konkreten 
TheaterverhSltnissen, da dachte er vorerst gar nicht an die Moglichkeit einer Auf- 
fuhrung auf einer bestehenden Buhne, ja da konnte er — wie er selbst sagt — 
an seinem Werke nur schaffen, wenn er ganz frei war von alien diesen praktischen oder 
personlichen Erwagungen. Nicht buhlend und werbend um die Gunst des Publi- 
kums, sondern abgewendet von ihm, aus der Kraft der Abkehr schuf er und 
konnte er schaffen, was so hoch fiber dem Publikum und seinen Modelaunen war." 

DER TAG (Berlin) vom 21. Februar 1913. — „Wagners Arbeitsform." Von Emil 
Ludwig. „Wagner war immer gesellig. So sehr seine Nervositat an einem 
neutralen Verkehr mit anonymen Menschen ihn hinderte, so durchaus brauchte 
er Mitteilung, Mitteilung vor, wahrend und nach der Arbeit. Ist sie vollendet, so 
hat sie einzig Wert fur ihn durch Darstellung auf dem Theater. Ist sie noch 
nicht begonnen, erst geplant: gleich teilt er sie den Freunden, teilt sie sogar der 
Offentlichkeit mit . . . Nie liest man, Wagner habe sich dauernd zuruckgezogen, 
er sei verschwunden (,Tristan* immer ausgenommen). Wohin er auch gent, um 
,einsam* zu arbeiten: sofort sucht er sich einen Kreis, ein Echo, Junger . . . 
Immer Schauspieler, braucht er immer Publikum, sogar wahrend der Arbeit [vgh 
Mathilde Wesendpnk] . . . Wagner hat nie in seinem Leben einen wahrhaft 
kritischen Geist gesucht oder nur geduldet. Es existiert kein Dokument, daB er 
je Widerspruch von bedeutender Seite erfahren. Nietzsche, dessen Geist er 
uberragend fuhlte, sturzt, als er kritisch wird, in Wagners Abgrund . . . Der 
einzige Mensch, der es wagen konnte, ihm Dissonanzen, wenigstens des Lebens, 
vorzuhalten, war Mathilde Wesendonk. Aber ihr EinfluB war geschwunden, als 
eine schwindende Neigung die Kritik in ihr befreit. Darum findet man in diesem 
Kunstler eine stets vollige Zufriedenheit mit seinem Werke . . . niemals uberfallt 
ihn jene mystische Bescheidenheit, der dunkle Drang, den groBe Kunstler nach 
dem Gelingen spuren." „. . . Uberall findet man ein langsames Werden von 
Wagners Werken und doch ein plotzliches heiBes Auswirken einzelner Teile: 
Krampf der Kunstlerkrafte als genaues Korrelat zum Krampf der Lebenskrafte. 
Er selbst findet das Epigramm: ,Viel Zeit muB ich haben; denn, was ich nieder- 
schreibe, ist eben alles Superlativ'." ,, Wagner kannte und bedachte seine Ner- 
vosity. Im Grunde unempfindlich fur die Natur, sucht er das Kunstliche: die 
Stadte, die Zimmer, die seiner Arbeitsform schmeicheln . . . Man kennt die 
dekorative Ausstattung, die dieser Kunstler brauchte . . . Wie tief diese auBeren 
Dinge Symbole seiner Kunst waren, fuhlte er selbst; ihrer schwimmenden Wollust 
dachte er im Alter zu entgehen und sich zur Strenge der Symphonie zuruckzuer- 
ziehen. ,Nur noch eine Weile will ich liebliche Farben und Muster haben. Mit 
siebzig Jabren richte ich mich sibirisch ein!* Da hat ihn der Tod mit groBer 
Gute den Versuchen einer Selbstzucht enthoben, der Wagner nie gewachsen war." 

23* 
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LE GRAND £CHO DU NORD (Lille) vom 14. Februar 1913. — „Le centenaire 
du Wagner." Von Paul Ginisty. „. .. Sein Lebenswerk ist furchtbar [formidable] 
und es hat so lange eine tyrannische Herrschaft ausgeubt, dafi es schwer auf der 
gesamten musikalischen Produktion lastet, die erst jetzt ihre UnabhSngigkeit 
wiederzugewinnen anfingt." 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin) vom 16. Februar 1913. — ^Richard Wagners 
geistige Wandlungen." Von Erail Ludwig. „ Wagner formulierte seine Stellung 
zur Welt stets nach ihrer Stellung zu ihm. Im Mai 1849 stand er auf der 
Dresdener Barrikade, 15 Jahre spfiter war er der Royalist von Linderhof. Da- 
zwischen konnte eine groBartige gedanklicbe Entwickelung liegen. Aber es war 
nur der Schein von innerer Wandlung auf Grund verSnderter auflerer Umstande: 
dieser Umsturzler hatte einen koniglicben MSzen gefunden. Zu diesem Decre- 
scendo gibt es zwei Parallelen. Die erste Linie zeigt Wagners philosophische 
Wandlung. Wagners wunderbare Kraft, sich einzufuhlen — diese Fahigkeit, von 
der man immer wieder bedauert, dafi er nicht nach seinem eigenen tiefsten Wunsche 
Schauspieler geworden [!] — ermoglichte ihm, wie ein groBer Mime in einer 
Woche Heraklit, Demokrit und Schopenhauer darzustellen. Er verschlang alles, 
erraffte, was er brauchen konnte, mit wunderbarer Scbnelle, er durchstudiert die 
grofi' und kleine Welt von Dionysos zu Christus und Buddha, haufte Philo- 
sophic und Asthetik, Drama, Musik und — leider — auch Theologie. Am Ende 
wuflte er sehr viel, hatte aber alles verbraucht. Geheimnislos auch hierin, starb 
dieser Prophet, ohne seinen Jungern ein Ratsel zuruckzulassen . . . a „. . . Im 
Jahre 52, noch in dem Zwiespalt eines Mannes begrifPen, der Glanzendes darstellen 
will, um sich fur Mangel an Glanz zu rachen, schreibt er, im ,Ring* habe ,seine 
ganze Weltanschauung ihrcn vollendetsten kunstlerischen Ausdruck gefunden', und 
deutet diesen als eine ,hellenistisch-optimistische Welt'. Ein Jahr spater beendet 
er die ,Ring'-Dichtung. Wieder ein Jahr splter lernt er Schopenhauer kennen — 
und flndet nun in diesem selben, seinem eigenen unverSnderten Werk ,die ger- 
manisch-pessimistische Weltanschauung 4 u . . . Jetzt, nach gewonnener Erkenntnis, 
muQ auch das Werk damit in Einklang treten. Allein, das eben bleibt in der 
Dichtung selbst unmoglich. Da die Erkenntnis nicht wie ein inneres Licht aus 
Wagners Seele leuchtet, pldtzlich erhellend, was ihm fruher unbekannt, da er in 
ihr nur eine Best&tigung des herrisch fordernden OhnmSchtigen fand, kann er sich 
nicht entschlieflen, sein ,Weltgedicht c zu vernichten, ein neues, gSnzlich anderes 
zu schreiben. Da offnet sich ein Ausweg: die ,Deutung* steht ihm noch frei! 
Daruber hatte er sich offentlich noch nicht erklart. Und so erklart er denn in 
mehreren Scbriften: er habe zwar Siegfried den Strahlenden, den Bejabenden dar- 
stellen wollen und seinem fertigen Drama ,Siegfrieds Tod 4 nur aus mythischen 
Grunden ruckwSrts drei Dramen vorgeschoben, die auf Siegfried hinleiten sollten. 
,In Wahrheit' aber sei Wotan der Held, Wotan der Verneinende, der sich selbst 
zerstort. Folge dieser Erklfirung: ein Drama, dessen Held im Hauptteil gar nicht 
auftritt kGotterdammerung*)* . . . Verfasser fuhrt weiter des nSheren aus, daB 
Wagner Schopenhauer vollig miQverstanden habe, „dessen gesamte Lehre er urn- 
zuwerfen trachtet, wahrend er glaubt, nur eine ,Lucke* zu erganzen". „Erstes 
Decrescendo: Wagners Weg von ,Siegfried' zu Schopenhauer. — Eine andere Linie 
beginnt mit dem prunkenden Dur-Dreiklang des Atheismus und endet smorzando 
mit dem terzlosen Dreiklang der Entsagung im Gral. Wiederum nicht etwa eine 
erschutternde innere Linie, vielmehr ein Schein von Wandlung, vom innersten 
Lebenskrampfe geboten, aber geformt von einer unermudlich nachhSmmernden 
Hand . . ." „,Die hohe Tragik der Entsagung' hat Wagner den Grundzug seiner 
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Werke genannt. Bei Wagner steht zwischen Siegfried und Parsifal — Wotan. 
Intellektuell: zwischen Hellenismus und Christentum — Schopenhauer. In beiden 
Komponierungen steht jener Lebenskrampf, jene zuckende Begier nach ,Wonne* 
hinter der Szene und macht den Regisseur . . ." „Als Wagner eben den Hymnus 
auf die Entsagung angestimmt, die ihm erst das ,unermefiliche Wonnegefuhl* gilbe, 
das er erstrebt, dichtet er den Entwurf zum , Parsifal*. Aber die reformatorischen 
Arbeiten halten ihn lange ab, dies innere Erlebnis ganz zur Darstellung zu bringen. 
Wahrend er die Weisheit der Entsagung im Herzen und im dichterischen Entwurf 
tragt, schreibt er — um eben zu beenden, was er fur sein Theater benotigt — 
das Lied vom Siegfried zu Ende, dem ^roberer*. Er vermochte es, den Drachen- 
toter, den Kampfesfrohen, den Dur-Charakter zu gestalten, wfihrend in ihm der 
reuige Schwanentoter schon einem Speere nacheiferte, dessen Zauber es ist, nicht 
geschwungen zu werden . . . a „Wie? Werden nun diese Entwickelungen Decre- 
scendi gescholten, nur weil sie im Royalismus, im Pessimismus, in der Entsagung 
enden? Vielmehr, weil sie das Tiefste und zugleich das Starkste in Wagner: 
Umsturz, Vitalitat, Willen zur Lust verleugnen und dafur Begriffe setzen, die er 
nie mehr mit solcher Fulle der Empfindung zu durchgluhen wufite. Sein ganzes 
spheres Leben ist der Beweis, dafi diese Dinge angenommen waren, nicht not- 
wendig. Sein ganzes spateres Werk ist der Beweis, daB die beste Wahrheit seine 
Natur zu gestalten entweder nicht ubers Herz gebracht und dann durch 
,Deutung* einzurangieren suchte; oder sie nun in einem Alterswerk gestaltet, das, 
nach Mahlers Worten, nicht mehr von Wagner, sondern von einem Wagnerianer 
stammt. In solche Verwickelungen sturzte den Kunstler der groDe Seelenkampf, 
in dem er sich zerrieben." 

2. Verschiedenes 

FRANKFURTER ZEITUNG, 57.Jahrgang, No. 53 (22. Februar 1913). - „Hugo Wolfs 
kunstlerisches Glaubensbekenntnis. a Von Ernst Leopold Stahl. „In Hugo Wolfs 
vielen Zeitungsaufsatzen, die man mit den ausgedehnten Kenntnissen, aus denen 
sie schopfen, mit ihrem derbfrischen Ton und ihrem geschickten literariscben 
Ausdruck zu den prachtigsten Erzeugnissen unserer recht armseligen deutschen 
Musikkritikenliteratur zahlen mufi, wie in seinem ausgedehnten Briefwecbsel mit 
seinen suddeutschen Freunden flnden wir sein kunstlerisches Glaubens- 
bekenntnis oft genug auch in klaren Worten ausgesprochen. Der erste und 
oberste Artikel darin lautet: Beethoven lieben und Richard Wagner ver- 
ehren. Er macht sehr feine Unterschiede in seiner gewaltigen Hocbacbtung fur 
diese beiden Grofien. Wagners Kunst wirkt auf ihn wie berauschende Narkose, 
sie nimmt ihm zeitweilig den Atem und schmettert ihn sozusagen zu Boden. Er 
fuhlt sich zum Wurm vor ihr degradiert. Beethoven aber, der ihn ,wie Himmels- 
ather und Waldesluft* umgibt, ,erweitert die Lungen und bcfreit den Geist und 
macht einen formlich zum guten Menschen*. In Beethovens Kunst findet er die 
gottliche Dreieinigkeit von Gluck, Mozart und Wagner zu eins konzentriert. Und 
doch kehrt er sich zu allerletzt immer wieder zu dem, der ihn zum Wurm macht 
Wagner ist und bleibt doch der ,Obergott 4 , wenn er seinen Anbetern, so schreibt 
er seinem Freunde Kauffmann, ,vielleicht auch mehr Furcht oder, wenn Sie wollen, 
Ehrfurcht als Liebe einfloQt 1 ." 

DEUTSCHE TAGESZEITUNG (Berlin) vom 21. Februar 1913. — „Hugo Wolf und 
seine Freunde." Von Alfred Mello. w . . . Ahnlich wie Schubert hat auch Hugo 
Wolf seine Schaffenskraft nur dadurch aufrecht erhalten konnen, dafi ihm auf- 
richtige Freundschaft die bittersten Lebenssorgen fernhielt . . . Er wire als Mensch 
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nicht widerstandsfabig gegen die Tucken des Lebenskampfes gewesen, batten ihn 
nicht treue FreundeshSnde geschutzt. Zehn Jahre sind seit Wolfs Tode ins Land 
gegangen. Als der , Richard Wagner des Liedes' gilt er heute in der gesamten 
Musikwelt. Nur seine ,Corregidor'-Oper bedarf noch der weiteren kunstlerischen 
Pflege. Als sein bedeutendstes Werk hat sie heute leider noch nicht die ver. 
diente Anerkennung gefunden. Moge sie das Andenken Hugo Wolfs zu neuen 
Ehren bringen." 

BERLINER BORSENCOURIER, No. 7 (5. Januar 1913). — „Santo Stefano in Italien." 
Von M. C. Interessante Zusammenstellung der Erstauffuhrungen in 36 italie- 
nischen Stadten am Stephanstag, dem traditionellen Eroffnungstag der Opern- 
stagione. Von diesen 36 Buhnen „baben, was zunichst die nationale Verteilung 
der ErSflfnungswerke betrifft, 11 Buhnen deutsche Musik gewahlt, 21 italienische 
und 4 franzosische. Das bedeutet eine starke Verschiebung zugunsten der 
deutschen und zuungunsten der franzosiscben Musik gegenuber den fruheren Ge- 
pflogenheiten. Allerdings ist die deutsche Musik in dieser Statistik ausschlieClich 
durch Richard Wagner vertreten. In Rom, Bologna, Brescia, Cremona, Modena, 
Verona und dem musikalisch zu Italien gerechneten Triest ist die ,Walkure* zur 
Eroffnung 'fiber die Buhne gegangen. In Neapel und Venedig jRheingold', in 
Palermo und Turin ,Tristan*. Richard Strautt, der in den KonzertsSlen zu immer 
hoherem Ruhme steigt, hat diesmal keine Eroffnungsoper gestellt, da weder der 
Erfolg von ,Elektra< noch vom ,Rosenkavalier' dafur nachhaitig genug gewesen 
ist. Die Franzosen sind auf wenige unverwustliche Werke beschrankt. Faenza 
bat mit Massenet's ,Manon Lescaut', Florenz und Portomaurizio mit ,Carmen', 
Parma mit ,Faust* eroffnet. Das ist alles, was von der einstigen Beherrschung 
der Opernbuhne durch franzosische Werke ubriggeblieben ist.* 4 Was die italie- 
niscben Komponisten betrifft, so sind die einstigen Modekomponisten, Leoncavallo 
und Mascagni, fast vollstandig in der Versenkung verschwunden. Den ersten Platz 
nach Wagner nahm am Stephanstag Puccini ein; ihm folgten Verdi, Rossini, 
Catalani, Franchetti und Cilea. „Alles in allem also kennzeicbnet die diesjfihrige 
Opernstagione ein starkes Vordringen der Wagnerschen Musik und ein kaum mehr 
bestrittener Sieg uber alle italienische Kunst." 

KONIGSBERGER ALLGEMEINE ZEITUNG (19. September 1912). - „Die Frau 
als Komponistin.* Von C. Gerhard. w Wenn auch die alten Griechen die Musen, 
besonders Polyhymnia, die ,Gesangreiche*, als Beschutzerinnen der Musik feierten, 
und den ersten Christen als Patronin der Tonkunst gleichfalls eine Frau, die 
heilige Cacilie, gait, so lafit es sich doch nicht leugnen, daft die Musik die m&nn- 
lichste aller Kiinste ist; denn jede Kunst beruht im tiefsten Grunde auf dem 
kunstlerischen Schaffen, und die Komponisten aller Jahrhunderte waren in uber- 
wiegender Zahl Manner. Im Felde der Reproduktion haben die Frauen ihnen 
allzeit gleich gestanden, ja viele haben sie uberflugelt, namentlich im Gesange. 
Was der scheue Mund des Weibes in der Rede oft verschweigt, in Tonen spricht 
er es jubelnd oder klagend aus, im Gesange offenbart sich der Frau reiches und 
tiefes Seelenleben. Auch den Flugel und die Geige beherrschen AuserwShlte als 
Meisterinnen; auf dem Gebiete der Komposition aber sind es nur wenige Berufene, 
denen der Genius der Musik den Weihekufl auf die Stirn gedruckt hat. Zwar war 
es auch ihnen nicht vergonnt, neue Bahnen in ihrer Kunst einzuschlagen, aber sie 
leisteten Bedeutendes, indem sie das Vorhandene weiter ausbauten, das Oberlieferte 
mit kuhnem Geiste benutzten, indem sie mit voller Hingabe schufen, was das Herz 
ihnen eingab." Willy Renz 

Fortsetzung folgt 
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Geschichte der k. k. Gesellschaft der 
Musikfreunde in Wien. 1. Abteilung: 
1812—1870, verfaftt von Richard von 
Perger. 2. Abteilung: 1870—1912, verfaflt 
von Robert H irschfeld. Miteinem Zusatz- 
bande: Die Sammlungen und Statuten. 
Herausgegeben von der Direktion der k. k. 
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. 
Wien 1912. 

Die ^Gesellschaft der Musikfreunde" in Wien, 
die vor kurzem die Feier ihres lOOjahrigen Be- 
stehens feiern konnte, liefert mit ihrer umfang- 
reichen Festschrift ein dem Kunstfreund wert- 
volles, kulturgeschichtlich bedeutendes Doku- 
ment. Zur Zeit, da noch Beethoven und Schubert 
lebten, ist sie entstanden, ein Verwandter Grill- 
parzers hat sie begrundet — wenn je eine kiinst- 
lerische Vereinigung auf einem mit Kunst ge- 
trankten Boden erwuchs, so konnte dies eben 
in dem Wien jener Tage geschehen. Mit Freude 
wird man die lebendige Entwickelung dieses 
Instituts, sein Emporsteigen aus kleinen An- 
fangen zu kraftvoller Erstarkung, zu Wohlstand 
und Ehre an der Hand der ausfuhrlichen Dar- 
stellung verfolgen. Richard v. Perger, den ein 
fruher Tod gehindert hat, das weitgediehene 
Werk zu Ende zu fuhren, beginnt seine Ge- 
schichte der Gesellschaft mit einer schonen 
Schilderung der musikalischen Verhaltnisse 
Wiens zu Ende des 18. Jahrhunderts und der 
Bestrebungen, die kunstliebenden Kreise zu ver- 
einigen: aus dem Stande der austibenden Mu- 
siker selbst, wie aus den Familien der die Kunst 
fdrdernden Aristokratie entsprangen Versuche, 
dem Mangel eines blofl der Musik gewidmeten 
Instituts abzuhelfen. Erst der Energie und der 
Begeisterung des Sekretars der Hoftheater Josef 
Sonnleithner (1766-1835) — eines Bruders 
von Grillparzers Mutter — gelang es, diesem 
Streben eine feste Gestalt zu verleihen, und 
Ende Dezember 1812 lag eine Liste derjenigen 
vor, die „bereit waren, einer dauernden musika- 
lischen Vereinigung beizutreten"; sie enthielt 
nicht weniger als 507 Unterschriften. Ver- 
haltnismSflig rasch erfolgt die Genehmigung 
durch die Regierung; im Marz 1813 beschliefit , 
der neue Verein die Grundung eines Konserva- 
toriums und nimmt den Namen an „Gesellschaft 
der Musikfreunde des osterreichischen Kaiser- 
staates". Da ist es nun interessant zu erfahren 
(S. 9), dafl gleich zu Anfang der Grundsatz auf- 
gestellt wurde: „Die Emporbringung der Musik 
in alien ihren Zweigen ist Hauptzweck der Ge- 
sellschaft; der Selbstbetrieb und Selbstgenufl 
derselben sind nur untergeordnete Zwecke." 
Von seiten des Kaisers Franz anerkannt und ge- 
fordert, begann die Gesellschaft, deren Protektorat 
Erzherzog Rudolf ubernommen hatte, ihre kunst- 
lerische Wirksamkeit durch Auffuhrungen von 
Oratorien, wie HSndels „Samson" und„Messias a ; 
am 3. Dezember 1815 folgte das erste „GeselI- 
schaftskonzert", in dessen Program m Werke von i 
Mozart, Handel und Cherubini erscheinen. Der 
erste Dirigent dieser Konzerte war Vinzenz I 



haltungen", die in den Herbst- undWintermonaten 
bis 1840 regelm2flig stattfanden, vereinigten die 
Mitglieder „zur Erheiterung mit Musik und an- 
standiger Konversation". Aber immer mehr voll- 
zieht sich im Lauf der Jahrzehnte die Urn- 
wandlung aus einem geselligen Verein in ein 
einzig der ernsten Kunstpflege gewidmetes 
Institut. Besonders interessant ist, was Perger 
uber das Verhaltnis der Gesellschaft zu Beet- 
hoven und zu Schubert berichtet. 1820 fand 
das erste Beethoven-Konzert statt, worin die c-moll 
Symphonie und das Oratorium „Christus am 
Olberg" aufgefuhrt wurden. Aber schon 1814 
hatte man beschlossen, den Meister zum Ehren- 
mitglied zu ernennen; freilich wurde dieser Be- 
schlufl erst 1826 ausgefuhrt. 1816 lud man 
Beethoven ein, fur die Gesellschaft ein Oratorium 
zu komponieren, wofiir er ein Honorar von 
300 Dukaten erhalten sollte. Es dauerte aber 
bis Ende 1823, bis der Textdichter, der Redakteur 
J. L. Bernard, seine Arbeit „Der Sieg des 
Kreuzes" vollendet hatte; die Komposition schob 
Beethoven immer von neuem auf, bis der Tod 
seinem Schaffen uberhaupt ein Ende machte. 
Das Diplom als Ehrenmitglied erhielt Beethoven 
wenige Tage vor seinem Tode, am 7. Marz 1827 
— am 26. April desselben Jahres feierte die 
Gesellschaft das Andenken des Toten durch eine 
Auffuhrung von Cherubini's Requiem. Schubert 
kam bei den erwahnten w Unterhaltungsabenden" 
mit zahlreichen Liedern zu Worte (zuerst mit 
dem „Erlkonig a 1821) und nahm als Klavier- 
spieler selbst an einem solchen Abend teil; 
groflere Vokalwerke folgten, aber die kleine C-dur 
Symphonie, die Schubert der Gesellschaft gewid- 
met und „ihrem Schutze hoflichst anempfohlen" 
hatte, kam ebensowenig zur Auffuhrung wie die 
gewaltige Symphonie in derselben Tonart, deren 
Partitur 1828, vom Komponisten vorgelegt, als 
„zu lang und zu schwer" zuruckgestellt wurde. 
Erst nach Schuberts Tode fuhrte man die erst- 
erwahnte kleinere Symphonie auf; die zweite, 
die wirkliche „C-dur Symphonie" erklang erst 
1850 — nachdem man 1839 den ersten Satz auf- 
gefuhrt hatte — in ihrer ganzen Lange und 
Schwere. Immerhin bot die Gesellschaft einer 
ganzen Menge tiichtiger Musiker Gelegenheit zu 
eifriger Betatigung; Salieri gab sich als erster 
Leiter der Choriibungsanstalt — die schon 1814 
272 Mitglieder zShlte — viele Muhe. Anschaulich 
schildert Perger die finanzielle Entwickelung der 
Gesellschaft sowie deren Bemuhungen, ein eigenes 
Haus zu erwerben. Nach mehreren fehlge- 
schlagenen Versuchen konnte man endlich im 
Jahre 1828 das Haus „Zum roten Igel" unter 
den Tuchlauben, wo der Verein seit 1822 zur 
Miete war, kauflich an sich bringen; dieses Haus 
blieb bis zur Fertigstellung des Musikvereins- 
palastes 1870 das Heim und das LokalderUbungen 
und Auffuhrungen. Der Stolz der Gesellschaft 
aber war das 1817 gegrundete Konservatorium, 
das sich immer reicher und bluhender ent- 
wickelte. Im Herbst 1831 war der Neubau des 
gekauften Hauses vollendet und somit hatte Wien 
seinen ersten, 700 Personen fassenden Konzert- 
saal bekommen, der am 4. November dieses 



Hauschka. Freilich pflegte der Verein in seiner Jahres mit einem Festkonzert erdffnet wurde. 
ersten Zeit auch die intimere Geselligkeit; Eingehend berichtet Perger uber die vielfachen 
die 1818 eingefuhrten „privateir Abendunter- L PlSne und Unternie^j^ilpi^lnfp^-, Gesellschaft 
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uber das Werden und Wachsen von Archiv, 
Bibliotbekund Sammlungen, uberdiemusikalische 
Zcitschrift, die von ihr 1829 begrundet wurde, 
die aber infolge mangelnden Interesses von Seite 
des Publikums schon nach zweijahren einging. 
Von 1838 an trat die Gesellschaft mit den ge- 
fe'ertsten zeitgenossischen Kunstlern in Ver- 
bindung, die sie als Virtuosen und Dirigenten 
in itarem Konzertsaal begruflen konnte: aus der 
reichen Liste seien Liszt, Klara Schumann, Nicolai, 
Rubins'ein und Joachim erwahnt. Die groBen 
„MusiLfeste", die die Gesellschaft veranstaltete, 
geben Zeugnis von ihrer immer steigenden 
Leistungskraft. Das Musikfest vom 14. No- 
vember 1847, wobei Mendelssohn zur Auffuhrung 
seines „Elias tt nach Wien kommen sollte, wurde 
durch den unerwarteten Tod des Komponisten 
zu einer erschutternden Trauerfeier. Pergers 
warmherzige Schilderung des Freud* und Leid 
im Wechsel bringenden Entwickelungsganges 
fiihrt iiber die Sturmereignisse des Revolutions- 
jahres 1848, die das Institut bis ins Mark er- 
schutterten und dessen weiteres Bestehen arg 
in Frage stellten, wieder in bessere Zeiten. Die 
Darstellung des Kampfes, den die Gesellschafc 
damals mit den Widerwartigkeiten des Schicksals 
fuhren mufite, gehort zu den besten Kapiteln 
des Werkes. Durch die Tatkraft und Beharrlich- 
keit, die Manner wie Johann Herbeck ent- 
wickelten, gelangte die Gesellschaft der Musik- 
freunde zu neuer Blute, die alles fruhere weit 
ubertraf. Brahms kommt in den 60er Jahren 
mit der Orchesterserenade D-dur und dem 
Deutschen Requiem zuWorte; altere grofie Werke 
werden neu belebt; aus dem NachlafJ Schuberts 
hebt Herbeck kostliche Schatze — darunter die 
h-moll Symphonie (erste Auffuhrung am 17. De- 
zember 1865). Seit 1864 wurden den noch 
lebenden Autoren neu aufgefuhrter Musikwerke 
„Ehrensolde a gegeben; getreu der Devise „Den 
Lebenden ihr Recht, den Toten ihre Ehre a 
nahm sich die Gesellschaft aber auch der ganz 
verwahrlosten Graber Beethovens und Schuberts 
auf dem Wahringer Friedhofe an, liefi' im 
Oktober 1863 die beiden Graber dffnen, die 
Gebeine sammeln und in verloteten Metall- 
sfirgen wieder bestatten, die Grabsteine aber 
sSubern. (Vgl. die eingehende schone Schilderung 
auf S. 102f. Die Gesellschaft hatte im Vorjahre 
eine fur alle Zeiten ruhmenswerte Tat vollbracht, 
wenn sie diese ursprunglichen Grabstatten der 
zwei Meister, die durch den Verkauf und die Auf- 
lassung des Friedhofes vernichtet werden, ge- 
rettet hitte !) — Da die wachsende Ausgestaltung 
der Schulen, Sammlungen und Auffuhrungen 
das alte Heim immer mehr als zu klein er- 
scheinen lieften, fafite man 1863 den Entschlufl, 
ein neues Gebaude zu errichten. 1867 bis 1869 
wurde das GebSude nach dem Plane Hansens 
erbaut, in einem der schonsten Viertel des durch 
den Fall der Basteien geschafTenen neuen Wien; 
am 5. Januar 1870 legte Kaiser Franz Joseph I. 
den SchlufJstein. 

Mit der Vollendung des Palastes, der der 
^Gesellschaft der Musikfreunde" bis heute als 
Heimstatte dient, schlieBt die Darstellung Pergers 
ab. Die Geschichte der Gesellschaft seit 1870 
hat Dr. Robert Hirschfeld geschrieben. Seine 
Arbeit unterscheidet sich aufierlich von der 
Pergers dadurch, dail er -die w Chroinik a (d. h. 
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Daten und Personalien) von seiner Darstellung 
trennte und sie unter den Strich verwies. Hirsch- 
feld s Geschichte liest sich leichter, sie ist 
flussiger geschneben und lafit den geistvollen 
Schriftsteller und den durch Ubung gewordenen 
Meister bewundern; gleichwohl kann ich nicht 
umhin, der einfachen Schreibweise Pergers, der, 
seine Aufgabe eben als die eines warmfuhlenden 
„Chronisten a auffassend, personlich im Hinter- 
grund blieb, den Vorzug zu geben vor Hirsch- 
felds blendendem Stil. 1870 sichern sich die 
Philharmoniker den neuen groBen Saal fur ihre 
Konzerte; unvergleichlich blunt das Konser- 
vatorium auf; Anton Bruckner, seit 1868 als 
Lehrer fur Harmonielehre und Kontrapunkt an- 
gestellt, wird S. 132 in seinen Beziehungen zur 
Gesellschaft gewurdigt. Die grofien Namen, die 
groGen Ereignisse drangen einander: den in 
vollem Glanze prangenden Namen Brahms und 
Rubinstein gesellen sich Gustav Mahler und 
Felix MottI, aus deren Schulerzeit am Konser- 
vatorium interessante Dokumente (S. 156f.) mit- 
geteilt werden. 1884 beginnt mit der Dirigenten- 
tatigkeit Hans Richters das n eiserne Zeitalter^ 
der Gesellschaft. Die Entwickelung und die 
immer steigende Leistungsfahigkeit der w Ge- 
sellschaft der Musikfreunde 14 gleichen einem 
Triumphzug; die Gedenkfeiern an den Ehren- 
tagen grofier Musiker werden zu Gedenktagen 
in der Geschichte der Gesellschaft selbst; sie 
und ihre Einrichtungen stehen und halten sich 
immer mehr auf der Hone der modern ge- 
wordenen Zeit. Schwungvoll fuhrt Hirschfeld 
die Geschichte bis auf die Tage von heute fort, 
bis zur Prasidentschaft Gustav Marchels, von 
dessen Wirksamkeit wir mit Recht weitere ge- 
waltige Fortschritte erwarten. 

Ein Zusatzband enthait die wertvolle Uber- 
sicht der im Besitz der Gesellschaft befindlichen 
Sammlungen: Musikalien, Briefe, Autogramme; 
ferner die Statuten in den Fassungen ver- 
schiedener Zeiten. Eine Fulle von Kunst- 
schatzen, von bedeutendem historischen Mate- 
riale. Von hohem Wert sind die dem Werke 
beigegebenen Abbildungen, 1 ) darunter Nachbil- 
dungen von Briefen — Beethoven und Schubert, 
Berlioz, Mendelssohn, Brahms, Bruckner, 
Schumann u. v. a. sind mit letzteren vertreten, 
Mahler mit einem Gesuch um Schulgeldbe- 
freiung — die Nachbildung von Notenbiattern 
(Beethoven, Mozart u. a.), die dem Werke den 
Reiz eines Fuhrers durch die gesamte Musikent- 
wickelung des 19. Jahrhunderts verleihen. Und 
dies ganz mit Recht, denn die Wiener „Gesell- 
schaft der Musikfreunde" hat an dieser Ent- 
wickelung nach bestem Konnen tStigen und er- 
folgreichen Anteil genommen. 

Dr. Egon von Komorzynski 

133. Peter Waguer: Einfuhrung in die 

gregorianischen Melodieen. Ein 

Handbuch der C horal wissenschaft. 

II.Teil: Neumenkunde. Palaographie 

des liturgischen Gesanges. Zweite, ver- 

besserte und vermehrte Auflage. Verlag: 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 1912. (Mk. 12.—.) 

Ex Oriente lux darf nun auch die moderne 

Choralwissenschaft sagen. Der vorliegende 
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zweite Band der Einfuhrung in die gregori- 
anischen Melodieen ist dessen ein uberraschen- 
der Zeuge. Man soil freilich im Gebiete der 
Wissenschaft nicht von Sensationen sprechen, 
es fehlt ihr ja auch meistens der dazu notige 
Resonanzboden gleichartig interessierter groBer 
Massen; aber wenn wir ein edleres Wort fGr 
dieselbe Sache hatten, wurden wir in einem 
Falle, wie dem vorliegenden, versucht sein, es 
zu gebrauchen. Man wuBte ja langst, daB bei 
Erforschung der Neumen, deren Name allein 
schon einen Hinweis bedeutet (vev/ua) y mancher- 
lei Fahrten in das altbyzantinische Kulturzentrum 
hineinwiesen; als man aber im vergangenen 
Jahrzehnte begann, diesen Spuren ernsthafter 
nachzugehen, da hat man wohl kaum auf solch 
bedeutungsvolle Resultate zu hoffen gewagt. 
Mit fast fuhlbarem Ruck tut hier die Choral- 
forschung einen Schritt vorwarts. Wie buch- 
stablich wabr das ist, leuchtet zweifellos ein, 
wenn man vergleicht, wie Wagner in der ersten 
Auflage dieses seines Werkes (S. 113) dieseganze 
Frage, in der ihm nun eine so umfassende, grund- 
legende Erhellung der Zusammenhange gelungen 
ist, mit der kurzen Feststellung auf sich be- 
ruhen lassen muBte, dafi „auch die Byzantiner 
in irgendeiner Weise an der Herstellung der 
Neumen beteiligt gewesen sein muBten", wahrend 
nun aus dem Embryo der Vermutung der Or- 
ganismus einer umfangreichen, vorsichtig ge- 
fuhrten Beweisfuhrung, die sich auf ein reiches 
Material stutzt, erwachsen ist. Vorarbeiten dafiir 
lagen nur in verhfiltnismSBig beschranktem Urn- 
fange vor, ein wiederholter Studienaufenthalt 
des Verfassers im Orient hat die eigentliche 
Unterlage schaffen mussen. Der Zusammenhang 
des lateinischen mit dem orientalischen Kirchen- 
gesange darf danach als feststehend betrachtet 
wcrden, auch in bezug auf seine schriftliche 
Fixierung. Als abhSngig von den byzantinischen 
Neumen werden auch die russischen Neumen 
dargetan, wahrend den armenischen eine spezi- 
fische Eigenartigkeit vindiziert wird. Das Auf- 
kommen der mittelbyzantinischen und ihre Re- 
form zur neubyzantinischen, heute noch ublichen, 
Tonschrift wird ebenfalls verfolgt. Den Haupt- 
bestandteil der Darbietung bildet naturgemafi 
das Kapitel, vielmehr die Kapitel, uber die latei- 
nischen Neumen. Es ist dem Stande der For- 
schung entsprechend erweitert und tr3gt auch 
seinerseits auf kmge Strecken ein v611ig neues 
Gesicht. Eine Uberraschung, worauf man frei- 
lich nach dem Hinweis des Verfassers im Vor- 
worte gefaBt sein konnte, bringt wieder die 
Untersuchung uber den Choralrhythmus, dies 
Schmerzenskind der Theorie und der Praxis. 
Wagner gibtnSmlich die Theorie desannahernden 
GleichmaBes der Bewegung, die, von den Bene- 
diktinern ausgebend, fast uberall schon den 
Weg in die Choralubung gefunden hatte, wieder 
auf und tritt fur eine rhythmische Differenzierung 
der Neumenwerte ein, ohne indessen jener Uber- 
spannung der Rhythmuslehre beizutreten, die 
bis zur taktmafiigen Ausfuhrung des Ghorales 
geht. Ohne Zweifel wird diese entschlossene 
Selbstkorrektur sehr bemerkt werden. Ihre Not- 
wendigkeit erhellt aus der Darstellung Wagners 
selbst. In der richtigen Erkenntnis, daB das 
einzige Mittel, das vor Irrtumem .sehutzt, in der 
„vollen Hingabe [ yp } c^en, « Befyin^ c|e( ^u>yt^ 



besteht, frei von der Sucht, „ihn zu kurzen und 
durch unhistorische Zutaten oder tendenziose 
Beleuchtung zu verandern", geht er hier mit 
solch grundlicher und vorsichtiger Objektivitat 
in historischer, systematischer und kritischer 
Beziehung zu Werke, daB ein MiBtrauen gegen 
seine Deduktionen uberhaupt nicht aufkommt, 
obwohl sie doch liebgewonnene „Wahrheiten* 
uber den Haufen rennen. Etwa hier einhakende 
Auseinandersetzungen werden dem Verfasser 
eine ohne Zweifel erwunschte Gelegenheitgeben, 
die Hieb- und Stichfestigkeit seiner Resultate 
noch besser in die Erscbeinung treten zu lassen. 
Ware somit der Streit um den Choralrhythmus 
zu einem glucklichen Ende gefuhrt oder zum 
mindesten doch auf ein aussichtsvolles Geleise 
geschoben, so ware dadurch zugleich auch ein 
Element der Unruhe und Unsicherheit aus der 
praktischen Choralpflege ausgemerzt, das viel 
druckender auf ihr lastete, als der an sie Ge- 
wohnte sich' meistens bewuBt war. Dann wird 
dieser zweite Teil fur die Choralpraxis von der- 
selben Bedeutung sein wie der erste fur die 
Choralforschung. Dankbare Aufnehmer wird 
auch die dem Ganzen vorangesetzte w Geschichte 
der Neumenforschung" finden. Es ist gewiB 
nicht leicht, die Forderungen der reinen und 
angewandten Wissenschaft im Rahmen eines — 
wenn auch umfangreichen — Handbuches unge- 
sucht zu vereinigen; wo es aber einmal, wie 
im vorliegenden Falle, gelungen ist, da darf man 
sich dessen um so mehr freuen. Was an Wagners 
Schrifttum immer wieder angenehm beruhrt, 
ist die Klarheit seiner Sprache, ohne alle ge- 
lehrt sein wollende Dunkelheit. Ist mit dem 
noch in Aussicht stehenden dritten Bande der 
Einfuhrung das Gesamtwerk abgeschlossen, so 
werden wir in ihm ein Resultat, nicht bloB 
katholischen, sondern auch deutschen Forscher- 
und GelehrtenfleiBes besitzen, zu der in jeder 
anderen Sprache ein gleicbgeartetes Seitenstuck 
fehlt. Job. Hatzfeld 

134. Hans Nitze: Das Recht an der Me- 
lodic Verlag: Duncker & Humblot, 
Leipzig 1912. 

In einer ausgezeichneten Arbeit hat der Ver- 
fasser eingehend und klar das geltende Recht 
an der Melodie behandelt. In einer voraus- 
geschickten Erorterung der Theorieen bekennt 
er sich zur bekannten Theorie Kohlers: zur 
Doppelnatur des Urheberrechts, die sowohl den 
Schutz der materiellen wie der ideellen Inter- 
essen des Urhebers fordert; Immaterialguter- 
recht und hocbst personliches Individualrecht. 
Eine kurze geschichtliche Einleitung, in der sich 
schon der Kern aller Schwierigkeiten deutlich 
zeigt, namlich die Frage, was eigentlich eine 
Melodie ist, und eine kurze Darstellung Jiber 
„die Entstehung, den Untergang und den Uber- 
gang des Rechtes an der Melodie" fuhrt dann 
zum Hauptthema: „Der Gegenstand des 
Rechtes an der Melodie** und: „Der In- 
halt des Rechtes an derMelodie." Dieses 
Hauptthema wird eingehend auf uber 50 Seiten 
erortert, eine Erorterung, die ich mit groBem 
GenuB gelesen babe und jedem Musikfreund, 
ganz besonders aber jedem sich fur Musik 
interessierenden Juristen zu lesen empfehlen 
kann. Diesem rnaicrielleji fTeil. folgt ein for- 
meller Teil. der WdWT«lJ r lftHbtischcr Natur 
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ist und als eine wohlgelungene Anleitung oder 
Einfuhrung dienen mag, ohne im gegebenen 
Fall jedoch die juristische Hilfe des Praktikers 
entbehrlich zu machen. Besonders dankenswert 
sind im dritten Teile die Hinweise auf die inter- 
nationalen Rechtsbeziehungen, vor allem die 
revidierte Berner Ubereinkunft. Leider kann 
man dem Verfasser nur darin beipflicbten, wenn 
er am Schlusse sagt, daft der deutsche Kom- 
ponist den ausiandischen gegeniiber sehr er- 
heblich im Nachteile ist; denn die ausiandischen 
Komponisten genieften bei uns den vollen 
gleichen Rechtsschutz wie unsere deutschen, 
wfihrend diese, von Frankreich, Belgien, Luxem- 
burg, Spanien und Tunis abgesehen, im Aus- 
lande (z. B. auch Osterreich-Ungarn) so gut 
wie keinen Melodieenschutz genieften. Mit Recht 
fordert der Verfasser Abhilfe und bezeichnet 
diesen Zustand, bei dem die sog. Meistbegun- 
stigungsklausel nur den Auslandern Nutzen 
bringt, als einen unleidigen. 

So sehr ich nun wunsche, daft jeder Inter- 
essent das vortreffliche Buch selber zur Hand 
nehmen moge, sei es doch gestattet, noch mit 
einigen Satzen auf den musikalisch wichtigsten 
Teil desselben nSher einzugehen. Besonders 
erfreulich ist dabei schon die Arbeitsart des 
Verfassers, der uns auf induktivem Wege 
uberzeugend zum Ziele fiihrt: zu einem den 
modernen Verhaltnissen, den heutigen Meistern 
der Musik geniigenden Melodiebegriff. Wie 
schwierig das ist, zeigt sich im Laufe der Unter- 
suchung, jaselbst an ihrem Abschlufi. Mit Recht 
scheidet der Verfasser zwischen der Melodie 
einerseits und Thema, Motiv, Leitmotiv, Signal 
sowie Harmonie, Rhythmus und Modulation, 
Instrumentation, Vokalisation, Stil, Manier, sog. 
stereotypen Tonmalereien andererseits; Gegen- 
stand des Rechtes an der Melodie ist die indi- 
viduelle kunstlerische Form, in der der Kom- 
ponist seine musikalischen Gedanken in die 
auftere Erscheinung bringt, „das Werk der Ton- 
kunst* also, wie es auf S. 59 heiftt oder S. 60 
zum Schlufi: „Die Melodie im Sinne des § 13 
Abs. 2 des L.-U.-G. ist ein selbstiindiger, in sich 
geschlossener, umwandlungsfahiger Tonsatz." 
Man gewinnt aus alledem die Uberzeugung, daft 
das Gesetz in dem Worte Melodie doch einen 
zu engen Ausdruck gebraucht hat. Denn die 
individuelle kunstlerische Form, die Nitze mit 
Recht betont, ist ohne Zuhilfenahme jener un- 
geschutzten, d. h. nicht melodischen Elemente 
(Harmonie, Rhythmus usw.) nicht vorhanden. 
In dieser Beziehung mochte ich sagen: Nitze 
bemuht sich, aus dem Gesetze mehr heraus- 
zuholen, als wohl in ihm liegt; er hatte mit 
Recht das Gesetz um seines allzuengen Aus- 
druckes willen tadeln konnen. Diesem inneren 
Widerstreit entspringt meines Erachtens der Satz 
auf S. 30 (und sein Korrelat auf S. 81), wo Nitze 
sagt: „Ist eine Melodie [sic!] bereits derart 
verarbeitet und polyphon verflochten, daft sie i 
auf ganz neue harmonische Fundamente gestellt 
ist, so entsteht kein Miturheberrecht, sondern 
ein Alleinurheberrecht am Ganzen." Er will 
zwar auch dieses Werk dann als einen Verstoft 
gegen § 13 Abs. 2 behandelt wissen, gesteht 
ihm aber wiederum selbstandigen Urheberrechts- 
schutz zu. Ich vermag mich mit dieser Kon- 
struktion nicht zu berfreuaden. jefcstehe aber 



gerne, daft die Frage, wo das ungesetzliche 
Plagiat eigentlich zu suchen w5re, aufierordent- 
lich schwer zu losen ist. § 13 Abs. 2 4iat diese 
Frage meines Erachtens auch nicht gelost. Wo 
hort die „freie Benutzung eines Werkes" auf, 
anstandiges, selbstfindiges, achtbares Kunstwerk 
zu sein und wird zum Plagiat? Das wire die 
Grundfrage! § 13 Abs. 2 stempelt aber jedes 
noch so hoch achtbare Kunstwerk, z. B. herr- 
liche meisterliche Variationen-Werke, durch eine 
nach jeder Richtung zu enge positive Gesetzes- 
bestimmung zum Plagiat, sobald ihm eine 
Melodie erkennbar zugrunde gelegtist 
So ist denn die ganze Frage meines Erachtens 
trotz des Gesetzes noch im Fluft und be- 
darf erneuter Revision; das unleidige Streben 
unserer Zeit, dem Leben und dem Richter uber- 
I all ganz feste und bestimmte Gesetze zur Richte 
zu geben, kurz konstruktive Begriffsjurisprudenz 
zu befordern, statt freie Rechtslehre nach dem 
alten guten Satze: jus est ars aequi et boni! 
ist des Obels Kern. Dr. Spohr 

MUSIKALIEN 

| 135. Maurice Emanuel: Son ate (en re mineur) 
pour Piano et Violon. Verlag: A. Durand 
et Fils, Paris. (6 Frcs.) 

Diese dreisMtzige Sonate vermeidet alle Weit- 
schweifigkeit, ist apart in der Erfindung und auch 
in der Harmonik, sowie abwechslungsreich in 
der Rhythmik; fur Spieler und Horer ist sie 
keineswegs einfach. Am meisten Anklang diirfte 
der sehr poetische langsame Satz finden. 

136. Jeno Hubay: Ballade und Humoreske 
fur Violine und Klavierbegleitung. 
op. 104. Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann, 
Leipzig, (je Mk. 2.50.) 

Dankbare Vortragsstiicke, die schon ziemliche 
Virtuositat voraussetzen; der Ballade mochte ich 
den Vorzug geben, zumal ich sie fur wirkungs- 
voller halte. 

137. Robert Fucha: Trio fur Violine, Viola 
und Violoncello, op. 94. Verlag: Ad. 
Robitschek, Wien. (Mk. 3.—.) 

Bei dem Mangel an guten Streichtrios durfte 
das vorliegende sehr willkommen sein. Wir 
wissen, wie fein der Komponist die musikalischen 
Formen beherrscht und finden dies auch hier 
wieder bestatigt. Wir freuen uns, daft der schon 
betagte Tonsetzer uns noch ein Werk von solcher 
frischer Erfindung geschenkt hat. Gleich das 
Hauptthema des ersten Satzes laftt dies erkennen, 
ebenso das reizende Menuett, in dem uns das 
Trio noch besonders fesselt, und der Schluft des 
Finales. Den langsamen Satz bilden Variationen 
iiber ein schottisches Volkslied, die durch ihre 
grofte formale Vollendung und durch ihre Ein- 
fachheit bestechen. 

138. Joseph Marx: Ballade (Mk. 3.—). — 
Scherzo fur Klavierquartett (Mk.3.~>. 
— Klavierquartett in Form einer 
Rhapsodie (Mk. 5.—). Verlag: Schubert- 
haus, Wien. 

Der als Lyriker rasch zu Ansehen gelangtc 
Wiener Komponist bietet hier drei Stucke, die 
nicht miteinander zusammenhfingen, fur Klavier, 
Violine, Viola und Violoncell. Sie haben mich leb- 
haft interessiert, weil sie eine Fiille von packenden, 
ja groftafiriqipria4tfnEHTn enthalten, aber es sind 
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in der Hauptsache nur aneinander gereihte Ein- 
falle, denen eine Verarbeitung, wie wir sie in 
der Kammermusik gewohnt sind, fehlt. Am 
meisten tritt dieser Ubelstand in der Rhapsodie 
hervor, deren Inhalt sich wohl besser zu einem 
Orchesterstucke geeignet hatte. Inhaltlich halte 
ich die Ballade fur das wertvollste der drei 
Stucke, obwohl das geistvolle Scherzo noch 
wirkungsvoller ist; in dessen Aufbau erscheint 
ein ganz winziges Trio gegenuber dem sehr aus- 
gedehnten Hauptteil. Der Komponist sollte 
Brahms eifrig studieren; dann diirfte er uns ein 
treffliches Kammermusikwerk liefern, 

Wilhelm Altmann 

139. Emil Sjogren: Son ate pour Piano et 
Violoncelle. op. 58. Verlag: Wilhelm 
Hansen, Kopenhagen. (Mk. 4.50.) 

Man wird von dem liebenswurdigen nordischen 
Komponisten nichts Neues erwarten, wenn er 
eine Cellosonate schreibt. Wer seine Violin- 
sonaten kennl, weift aucb, welchen Charakter 
seine Cellosonate erhalten hat. Nur daft das 
Cello nicht so leicht fur einen Komponisten zu 
handhaben ist wie die beweglichere Violine. 
Wenn man aber von mancherlei Unbequemlich- 
keiten fur den Spieler absieht, bleibt immer noch 
ein grofier Vorzug dieses Werkes zu riihmen: 
seine Frische, seine Lebendigkeit und die leieht- 
flussige Behandlung der Form. Wahrend sonst 
ein erster Sonatensatz gern ins Pathetische zu 
verfallen pflegt und die Ausdrucksmoglichkeiten 
zweier Instrumente uberschreitet, bleibt Sjogren 
bier trotz aller Beweglichkeitschdn in den Grenzen 
des Melodischen. Auch im zweiten, „Romanza a 
betitelten Satz geht es melodisch genug zu. 
Namentlich kommen auch die tieferen Saiten 
des Violoncells zur Verwendung. Trotzdem bleibt 
die „Romanze a im Landlaufig-Nordischen stecken. 
Aber das Schluft-Allegro spruht wieder so viel 
rhythmische Freudigkeit, daft es, mit seinem 
Ruckblick auf den ersten Satz, wohl als der 
wirksamste Teil des Werkes gelten kann. Der 
Klavierpart ist modulations- und figurenreich 
gehalten und nicht mit allzuschwerem Kontra- 
punkt belastet. 

140. Joseph Malkin: Dix Etudes pour Vio- 
loncelle. Verlag: Wilhelm Hansen, Kopen- 
hagen. (Mk. 3.—.) 

Diese Etuden werden sich dem Lehrplan 
schlecht einfugen, weil sie in bezug auf den 
Schwierigkeitsgrad etwas durcheinandergewurfelt 
sind. Vorgeschrittene Spieler werden sie aber 
mit Nutzen und der Abwechselung halber gern 
studieren. 

141. H. A. Rasch: Sonate (a-moll) fur Vio- 
loncello und Klavier. Verlag: Praeger 
& Meier, Bremen. (Mk. 3.--.) 

Die Sonate klingt fur das Streichinstrument 
ja sehr gut, kann aber hoheren Anspruchen 
nicht geniigen. Dazu ist die Erfindung zu simpel, 
der Klavierpart zu reizlos und nicht einmal ge- 
schickt gesetzt. Der langsame Satz prasentiert 
sich fur eine Sonate denn doch zu salonmaftig. 
Ebenso der Schluftsatz. 

142. Otto Wittenbecher: Konzertstiick 
d-moll fur Violoncell mit Klavier. 
op. 20. Verlag: C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. 
(Mk. 3.-.) 

In knapperdreisatzigerForm — einem schwung- 
vollen Allegro, einem raelodiosen/Andante^und 
- ■>.. • - --' - • - ■ c <j 



einem rhythmisch bewegten Schlufisatz — stellt 
sich das Konzert durchaus auf den Standpunkt 
der Goltermannschen, Schroderschen Konzerte. 
Fur den Konzertsaal durfte es nicht in Betracht 
kommen, wohl aber fur das Studium und fur 
den Liebhaber. Letzteres um so mehr, als die 
Anforderungen an die technische Kunstfertigkeit 
des Spielers nicht hoch sind. 

Hugo Schlemul ler 

143. Joseph Marx: Italienisches Lieder- 
buch, nach Gedichten vpn Paul Heyse. 
Schuberthaus-Verlag, Wien und Leipzig. 
(Bd. I und II, je Mk. 3.-.) 

Der Inhalt dieser beiden Hefte, die iibrigens 
durch geschmackvolle Ausstattung angenehm 
auffallen, ist sehr ungleichwertig. Neben Wohl- 
gelungenem und Annehmbarem finden sich auch 
Lieder, die besser ungedruckt geblieben waren. 
Wie mir scheint, sucht der Komponist zu jedem 
Liede in der Begleitung eine gewisse Lokalfarbe 
zu finden, die er teils durch rhythmische, teils 
durch melodische und harmonische Elemente 
zu erzielen bestrebt ist. Dieses Bemuhen gluckt 
ihm in den meisten Fallen, so daft man seinen 
Schopfungen in dieser Hinsicht eine gewisse 
Eigenart nachruhmen darf, durch die auch 
die in den Gedichten ruhende EinfSrmigkeit der 
Stimmung vermieden wird. Nur hatte Marx 
dann auch durch eine breite, ohrenfallige Melodik 
dem italienischen Milieu Rechnungtragen miissen. 
Das Wesen der italienischen Melodie ist Sang- 
barkeit, die bis zur Banalitat gehen kann, aber 
niemals in so oft unterbrochener Linie sich be- 
wegen darf, wie es hier der Fall ist. Der 
haufige Wechsel der Taktart, der doch nur den 
Mangel einer vollen geistigen Durchdringung 
des Gedichts bekundet, ist nirgends so fehl am 
Ort wie bei Gesangen italienischen Charakters. 
Aber der Komponist schwelgt geradezu in dieser 
leidigen Mode, z. B. wechselt in dem Liede 
„Abends a Takt fur Takt b m mit *!* ohne jeden 
inneren Grund. Das strenge Festhalten einer 
bestimmten rhythmischen Figur in der Be- 
gleitung ist meist sehr bezeichnend und ge- 
schickt, manchmal aber auch etwas ermtidend, 
z. B. in dem Liede „Die Lilie". Als mir am 
wertvollsten erscheinende Stucke der Sammlung 
hebe ich aus Band 1 „Sta*ndchen a , „Am Brunnen" 
und aus dem zweiten „Es zurnt das Meer**, 
„Die tote Braut" und w Venetianisches Wiegen- 
lied" hervor. 

144. Joseph Marx: Lieder und Gesange. 
Zweite und dritte Folge. Schuberthaus- 
Verlag, Wien und Leipzig. 

Die zahlreichen Stucke der zweiten Folge 
lassen keinen wesentlichen Fortschritt gegen- 
uber dem Italienischen Liederbuch erkennen, 
hdchstens kann man feststellen, daft der Kom- 
ponist hier innerlicher zu sein und seine text- 
lichen Unterlagen noch mehr in alien Einzel- 
heiten zu durchdringen bemuht ist. Demgegen- 
uber macht sich gerade in den Liedern der 
zweiten Folge eine nervose Unruhe bemerkbar, 
welche die Singstimme sowohl als die Klavier- 
begleitung unnotig erschwert, ohne irgendwelche 
stfirkere Wirkung hervorzubringen. In den 
Liedern der dritten Folge ist diese Unruhe zwar 
noch gesteigert, scheint aber doch kunstlerisch 
mehr beherrscht zu_wer.den. Wenigstens kann 
man im w Nottumo a yf"ei^SgeaJtfiRiiretie metrische 
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Zweiteilung der Takte als wohl berechnet und 
zweckentsprechend gelten lassen, wenngleich 
sie den Vortrag fur Gesang und Klavier wesent- 
lich erschwert. „Waldseligkeit a ist ein Stuck 
von reifer Schonheit und echter Empfin- 
dung; „Vergessen tt zeichnet sich durch einen 
rhapsodisctaen Zug aus, mufite aber in der 
Fuhrung der Singstimme einfachere Linien be- 
wahren. Wenn man die grofle Zahl der in 
beiden Folgen vorliegenden Lieder von Marx 
als Ganzes betrachtet, so kann man sich des 
Gedankens nicht entschlagen, daft auch in 
diesem Falle weniger mehr gewesen ware, da 
kaum ein Drittel all dieser Gesange die Fahig- 
keit in sich tragt, eine lebendige Wirkung zu 
tun, wahrend zwei Drittel das sind, was man 
heutzutage so treffend als „papierne Lieder** be- 
zeichnet. Selbstkritik, Sammlung, starkere Be- 
tonung des Melos und Einfachheit des Ausdrucks 
sind die Eigenschaften, deren sich der Komponist 
befleiftigen moge. F. A. Geifller 

145. Paolo Litta: „La d6essenue. a Poeme 
6sot6rique pour unedanseuse, piano, 
violon et triangle. Verlag: Libera este- 
tica, Florenz. (Leipzig, Fr. Hofmeister.) 
(10 Frs.) 

Schien es dem alten Dittersdorf notwendig, 
die „Metamorphosen" des Ovid zu vertonen, uns 
den „Sturz Phaethons", „DieVerwandlung Akt2ons 
in einen Hirsch** oder die „der lykischen Bauern 
in Frosche" in Melodieen erleben zu lassen, 
warum sollte weit im Anfang des 20.Jahrhunderts 
nicht ein Komponist unsere ringende Seele malen, 
wie sie durch Nacht und Verzweiflung in den 
Brand der Leidenschaft und in die Gefilde des 
Todes gelangt, urn, das Unendliche beruhrend, 
im ersten und letzten Element die Erlosung zu 
finden? Der Musik geht eine Schilderung des 
eigentlichen Tanzes, der gewunschten Wieder- 
gabe des Inhalts durch die Instrumente (der 
Geiger soil „die musikalische Seele der Gottin 
entschleiern", der Klavierpart soil das Gewand 
der Gottin darstellen, „aus klingendem Stoffe 
und rhythmischen Falten**) und der TSnzerin, 
deren Korper einem „wandelnden Tempel** 
gleichen soil. Man sieht, wir sind im Ultralager, 
und man wird leicht an die ebenfalls aus 
Italien, jedenfalls aus „Romanien** kommenden 

„ isten a denken. Die Romanen sind eben 

mutiger als wir, sie fliegen hoher, weil sie 
leichter, sie werden schwerer schwindlig, weil 
sie Tagwandler sind. Die „Klarheit a der Ro- 
manen und die Dunkelheit der Germanen sind 
ja bekannte Dinge. Es folgen die Benennungen 
der in 15 sogenannte Tanze zerlegten Musik und 
einige Themen in Noten, unter denen uns das 
„Thema der Monade** auffallt. Der Komponist 
zeichnet als „Artistischer Direktor der , Libera 
Estetica'-Konzerte in Florenz**. — Man wird bei 
manchem, das ich genannt, und erst recht bei 
anderem, das ich nicht genannt, zum Spotteln 
gereizt; aber man sollte ernst bleiben und vieles 
hingehen lassen. Man wird es, wenn man die 
mit dem Thema des Zweifels beginnende Musik 
sich naher anschaut. Sie lafit sofort den fein- 
empflndsamen, dennoch durchaus draufgange- 
rischen Musiker erkennen, der weder konse- 
quent jedem Wohlklang, jeder Arbeitsweise im 
alten Stile aus dem Wege geht, noch das Heil- 
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loseste scheut. So kommt eine Zusammen- 
setzung zustande, die namentlich auf Wagner 
basiert. Vom Geiste dieses mystischen Ab- 
horchers ist das ganze Stuck durchsetzt; doch 
kommt, wie ich bereitserwahnthabe,waghalsigste 
Nervenekstase hinzu. Diese ist es vor allem, 
die das rein Technische aufierordentlich berauf- 
schraubt, so daft nur hervorragende Musiker fur 
die Auffiihrung in Frage kommen. An den mit 
Litta nur scheinbar verwandten Arnold SchSn- 
berg erinnert weniges, die ganze Struktur Litta's 
ist eine andere. Uns bleibt ubrig, diese neuste 
Kunst, wenn sie, wie im vorliegenden Falle, von 
einem Konner herruhrt, zu fordern, um sie auf 
ihre Macht hin zu prufen. Bereitet doch gerade 
diese Musik den Boden fur keimende Frucht, 
die einst unantastbar sein wird, wie das schone 
Ewig-Neue, an dem man sich noch vor einigen 
Jahrzehnten die Zahne und den Kopf zerbrach, 
das heute unser Brot und Wein abgibt. Ich bin 
ubrigens iiberzeugt, daft eine Vorfuhrung des 
Werkes mit einer genialen Tanzerin — man 
sollte es nie als blofte Kammermusik bringen 
— und mit alien erforderlichen Kraften und 
Mitteln einen sehr starken Eindruck erzielen 
wurde. — Die innige, stark gespannte Zeichnung 
von Conti, die den Deckel ziert, mochte ich 
nicht unerw&hnt lassen. Arno Nadel 

146. Paul ClauBnitzer: Choralsonate zur 
Totenfeier fur Orgel. Werk 30. Verlag: 
J. Rieter-Biedermann, Leipzig 1912. (Mk.3.— ) 
Der Gedanke, Chorale, die sich inhaltlich zu 
einem Programm erganzen, zu einer w Choral- 
sonate** zu verarbeiten ist, so naheliegend er 
eigentlich ist, doch wenig verwirklicht worden. 
Deshalb wird Clauftnitzers Werk 30 vielen Or- 
ganisten, die sich bisher bei der Ausgestaltung 
kirchlicher Totenfeiern mit einzelnen Orgel- 
choralen passender Art helfen muftten, sehr 
willkommen sein. Die Sonate vertragt es even- 
tuell, daft zwischen ihren drei Satzen ent- 
sprechende vokale Darbietungen eingeschoben 
werden. Dem ersten Satz, dem wir am 
meisten Originalitat und Fluft der Empfindung 
zusprecben mochten, liegt der Gedanke „Ach 
wie fluchtig, ach wie nichtig** zugrunde, der 
durch Verwendung des gleichnamigen Chorals 
Ausdruck findet. Weniger gegluckt ist der 
zweite Satz mit seinen stark Mendelssohnschen 
Zugen und wenig sagenden Kontrapunktierungen 
des Chorals „Jesus meine Zuversicht**. Der 
ausgedebnte Schluftsatz entbalt wieder manches 
Gute, er ringt sich zu Zuversicht und Trost 
hindurch nach nochmaligen Ausbruchen des 
Schmerzes und schliefit in lichtem C-dur mit 
„Wachet auf, ruft uns die Stimme**, dem Aus- 
drucke der Auferstehungshoffnung. Es will 
uns scheinen, als ob Clauftnitzer in diesem Satze 
nicht dieselbe gute Erfindung gehabt hatte, die 
den meisten seiner trefflichen 100 OrgelchorSle 
nachzuruhmen ist; es ist zuviel kontrapunktische 
Konstruktion darin (so geschickt auch die Ver- 
schmelzung der c. f. „Jesus meine Zuversicht" 
und „Wachet auf" sein mag). Alles in allem 
verdient jedoch die vorliegende Sonate, insonder- 
heit der erste Satz, als das Werk eines ge- 
diegenen Musikers gebuhrende Beachtung. 
Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 
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OERLIN: „Ariadne auf Naxos, zu spielen 
" nach dem Burger als Edelmann des Moliere" 
von Richard Straufi hat nun den Weg (iber 
die Provinz nach Berlin,'und zwar ins Konig- 
liche Schauspielhaus gefunden. Monate 
vor und Monate nach^der, Stuttgarter Urauf- 
fuhrung ist in den Zeitungen davon gefabelt 
worden. Die Inszenierung und Regie des Ruhmes 
la fit nichts zu wunschen iibrig. Oder doch? 
Gewifi kann keine Schauspielpremiere den Auf- 
ruhr in die Massen tragen, ein Rauschen im 
Blatterwald hervorrufen wie eine Straufische 
Oper. Aber die kunstliche Siedehitze, beileibe 
nicht mit der Begeisterung von Kulturmenschen 
zu verwechseln, racht sich. Der Rausch geht 
voriiber, der Spielplan zeigt einen erbarmungs- 
losen Hang zum Normalen; „Salome a , „Elektra tt 
fallen im Kampf urns Dasein, und nur der 
(walzerreiche) „Rosenkavalier a schreitet zun3chst 
noch rustig, wenn auch sensationslos uber die 
Opernbuhnen. All dies hatte aber auf dem 
Wege nach Berlin seine zundende Kraft noch 
nicht verloren. Wir erinnern uns der Be- 
geisterungshymnen der Galerieinhaber, die sich 
den Klatschsalven behSbiger Parkettprotzen 
mischten. Davon war diesmal nichts zu spuren. 
Nichts. Sollte die Regie und Inszenierung des 
Ruhmes hier versagt haben? War's nicht un- 
praktisch, die zahlreichen Stimmen, die von 
einem MifterfolgdesWerkessprachen,hemmungs- 
los in die Welt hinaustonen zu lassen? Hier, 
in einem Falle, wo die Buhnenwirksamkeit auf 
die Massen ausgeschlossen war, lag ein Regie- 
fehler vor. Hier mufite Berlin das erste Wort 
sprechen. Dann hatte sich vielleicht mit anderer 
Etikette ein ublicher StrauBerfolg erzielen lassen. 
Mehr nicht. Denn sagen wir es frei heraus: 
diese „Ariadne a mit oder ohne den Bourgeois- 
Gentilhomme ist als musikalisches Buhnenwerk 
unhaltbar, unmoglich. Man wirft dem Vollblut- 
musiker Straufi die Sozietat mit Hofmannsthal 
vor, man wundert sich uber den mangelnden 
Sinn fur ZweckmSBigkeit in einem sonst so 
zielbewufiten Manne. Man hore auf, sich daruber 
zuwundern. Das Problem existiert nicht: Straufi 
ist kein Dramatiker. Unfahig, sich selbst den 
Text zu dichten, wirft sich der Symphoniker 
mit dem unsicheren Iiterarischen Geschmack 
dem immergeschwatzigeren Astheten Hofmanns- 
thal in die Arme und lafit sich, anstatt ihm die 
Gesetze seines Geistes zu diktieren, durch die 
schillernde Beredsamkeit einzelner Szenen zum 
Schaffen anregen. Gewili hat den Musiker Straufi 
mit seiner ewigen Liebe zu Mozart allmahlich 
der Trieb zur Einfachheit ergriffen. Es ist das 
einzige, was er seinem Genossen als richtung- 
gebend mitteilen kann. Dann aber versagt die 
gestaltende Hand des Dramatikers. 

Es verlohntsich, auch einmal derStraufischen 
Einfachheit auf den Leib zu riicken. Sie ist 
Sehnsucht ohne Erfullung. Ich kenne keinen 
Musiker von stSrkerer schopferischer Potenz 
in unserer Zeit. In unserer unlyrischen Zeit. 
Darum erscheint mir Straufiens w Till Eulen- 
spiegel a in seiner Knappheit, in seiner lucken- 
losen Architektur, mit seiner Ausschaltung alles 
Lyrischen, mit seinem unerhorl witzigen und 
D':::i':l-'uij :v, A lOOQll 



doch okonomischen Orchester noch immer als 
ureigenster Ausdruck seines Wesens. Als genialer 
Wurf, als etwas, was seinesgleichen in unserer 
Epoche nicht hat. Die Lyrik seiner symphonischen 
Dichtungen ist entweder schon veraltet (wie in 
„Tod und Verkiarung") oder schmachtend unecht. 
Seine Lieder kann ich zum Teil als sehr schon 
und verzweigt, aber nicht als stileinheitlich 
empfinden. „Salome a und „Elektra", die erste 
noch mehr als die zweite, werden ihren Wert 
als geistreiche Kuriosa des Ausdrucks behalten. 
Bis dahin verfolgt der fur die Buhne Schaffende 
unbeirrt seine Linie. Er sieht, dafi sich so nur 
Nuancen und Kuriosa erreichen lassen. Die 
Sehnsucht nach Einfachheit, nach Lyrik ist da. 
Sie treibt ihn zum Kompromifi. Die breite 
Basis fehlt, aus der eine eigene Poesie in Tonen 
erwachsen konnte. Es entsteht der „Rosen- 
kavalier** mit seinen oft peinlichen Zugestand- 
nissen an die Masse, mit seinem artistisch feinen 
lyrischen Eklektizismus, mit seinen inneren 
Widerspruchen zwischen Eigenem und wunder- 
voll Nachempfundenem. „Ariadne tt bedeutet ein 
weiteres Vorriicken ins Abseitige. Sie soil das 
Einfache, gesehen durch Straufisches Tempe- 
rament, auf die allereinfachste Formel bringen. 
Sie mochte parodistisch, witzig, lyrisch, einfach, 
modern und durchsichtig, endlich auch im Stil 
einheitlich sein. Die aus solcher Konzentration 
heraus geschaffene Partitur ist gewifi so, dafi 
sie kein anderer ihm nachschreiben konnte: die 
souveransteTechnik hat hier alles ausgeschieden, 
was den Eindruck der Einfachheit storen wiirde; 
und sie hat doch das Geprage Straufischen 
Geistes bewahrt. Freuen wir uns dessen. Aber 
die Kompromifinatur des Halbgenies verleugnet 
sich nicht. Das Buffoneske ist unzweifelhaft 
echt; die illustrierende Musik in der Dinerszene 
reizend straufiisch. Aber schon das Archaistische 
mit seinen zart aufgesetzten harmonischen 
Lichtern ist nichts als ein Triumph blendender 
Technik, nicht originaler als die Belebung 
antiker Baustile in der Architektur. Das Paro- 
distische (zum Beispiel in der Zerbinetta-Arie) 
artet in eitel Spielerei aus; und das Lyrische, 
ausgedehnt wie es ist, stammt in seiner nach- 
empfundenen Einfachheit aus einem Willensakt. 
Diese an Straufiischem nicht allzu reiche, doch 
an gianzend drapierten Schonheiten aus zweiter 
Hand uberreiche Partitur verliert aber als 
Buhnenmusik alle Wirkung. Sie bleibt Musik 
an sich. Buffoneskes, Parodistisches und Lyri- 
sches befehden sich; die Handlung der „Ariadne u 
wurde auch ohne die auf das Konto Moliere- 
Hofmannsthals zu setzende Erschopfung den 
Zuschauer kalt lassen. Die a la Wagner lang 
ausstromende Lyrik ermudet. Das Ganze un- 
haltbar. 

Ich befand mich der Berliner Erstauffuhrung 
gegenuber in halbnaivem Zustande. Der Stutt- 
garter Urauffiihrung beizuwohnen, hatte ich mir 
versagt. Der Klavierauszug aber war langst in 
meinen Handen. Und zu den mancherlei Vor- 
trSgen uber das Werk war kurz vor der Berliner 
Premiere einer von Dr. Leopold Schmidt im 
Koniglichen Schauspielhause getreten, dessen 
eindringende Analyse von Kriiften des Opern- 
hauses, von einem Teil des Koniglichen Or- 
chesters wirksam (Ifttfirfi^fl-dYtt^ 6 * Von dcr 
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Moliere'schen Komodie war ein groBer Tcil ge- 
strichen. Sie hatte unterhalten konnen. Aber 
Vollmeriibersetzteden Jourdain ins Berlinische 
und raubte damit die Illusion des Rokokostils. 
So konnten sie weder die gedampft komische 
Nuscha Butze noch der elegante Tanzmeister 
Bottcher noch die Herren KrauBneck, 
Geisendorfer, Sommerstorff und Frl. Arn- 
stfidt heraufbeschworen; und was sich als 
Tanz ausgab, davor muBte jeder Schonheits- 
sucher die Augen schlieBen. Aber es hatte in 
Jourdain's Appartements mehr als wohnlich 
ausgesehen, und die Dinerszene entsprach auch 
kommerzienrStlichen Bedfirfnissen. Als dann 
die Vorbereitungen zur Oper mit ihren Sangerin- 
und Komponistenmiseren vor sich gingen, durfte 
man mit der Regie sehr zufrieden sein und 
das Intermezzo recht vergnfiglich flnden. Es 
folgte die reine Musik. Sie hatte die glanzend- 
sten Interpreten: Lilly Hafgreen-Waag, eine 
Ariadne mit wunderschdner, ausdrucksvoller 
Stimme; Hermine Bosetti, eine Zerbinetta, die 
ihre Seiltanzarie mit selbstverstandlicher Grazie 
nahm; Hermann Jadlowker, ein Bacchus, der 
zwar ein wenig steif war, aber durch prachtigen 
Stimmklang entschadigte. Die Damen Andre- 
jewa, Easton, Ober, die Herren Hoffmann, 
Sommer, Mang und Henke sorgten bestens 
fur alles Ubrige. Und Leo Blech an der Spitze 
eines auBerordentlichen Orchesters hob die 
Schatze dieser Partitur mit ihren neuen Klang- 
moglichkeiten. Die „ Ariadne** wird nun versuchen, 
sich den Geistern aufzuzwingen. Man spreche 
nicht von dem Martyrertum des Verkannten. 
StrauB ist anerkannt, allzu anerkannt. Aber es 
gibt eine grausame Notwendigkeit im Schicksal 
der Bfibnenwerke. Ihm wird auch die „Ariadne tt 
mit Fug verfallen. — 

Das Deutsche Opernhaus hatte — wie 
das Konigliche — nicht lange vorher eine 
Auffuhrung der „Lustigen Weiber von 
Windsor** gebracht. Nicht nur in sorgfaltiger 
musikalischer Behandlung, an der Eduard 
Morike stark beteiligt war, sondern auch in 
guter Laune. Mizzi Fink, eine Frau Flut von 
sicherem Konnen, forderte sie mehr als der 
Falstaff Peter Lordmann's, der mit komischen 
Nuancen die stimmliche Unzuianglichkeit nicht 
decken konnte. Aber die Bfihnensicherheit 
stfitzte ihn. Inszenierung apart; Regie vor- 
trefflich. Adolf WeiBmann 

ORAUNSCHWEIG: Das Hoftheater fand in 
*^ Frau Kruse-Tiburtius (Lfibeck) nach 
langer, schwerer Wahl eine geeignete hoch- 
dramatische SSngerin. Durch Gaste und neu 
einstudierte Werke erhielt der Spielplan erhohten 
Reiz. „Iphigenie in Aulis" von Gluck-Wagner 
zog trotz gewissenhafter Vorbereitung durch 
Richard Hagel und tuchtiger Wiedergabe nicht; 
ganz anders wirkten die nach langer Ruhe auf- 
gefrischten „Lustigen Weiber von Windsor". Im 
„Barbier von Sevilla* 4 betrat Florence Macbeth 
aus London als Rosine zum erstenmal die welt- 
bedeutenden Bretter und wirkte vor allem durch 
ihre tadellose Technik. Wagners Todestag feierte 
man durch eine vorzugliche Wiedergabe vom 
„Fliegenden Hollander** mit unserer jugendlich- 
dramatischen Sangerin Margarete Elb (Senta). 
Zu Ehren des GroBherzogs von Sachsen- 
Weimar-Fisenach und seiner Gemahlin wurde 
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I „ Ariadne auf Naxos** von Richard St raufi unter 
! Leitung des Komponisten und mit Jadlowker- 
| Berlin (Bacchus) gegeben. Das Werk erschien 
in mancher Beziehung neu und erzielte starken 
I Erfolg. Ernst Stier 

I /^*RAZ: Am 1. Februar wurde fiber das Grazer 
**-* Theater der Konkurs verhangt. Direktor 
Julius Grevenberg war unwissend auf den 
denkbar ungiinstigsten Vertrag eingegangen. Er 
hat aber den finanziellen Zusammenbruch durch 
grofte kunstlerische Mangel beschleunigen helfen. 
Ein Ensemble von fast lauter Anfangern bedingte, 
dafS Werke wie „Der Troubadour** oder w Hoff- 
manns Erzahlungen** als „Premieren" behandelt 
werden muflten, daB nach unzShligen Proben 
noch immer keine vollendeten Auffuhrungen 
zustande kamen. Die Stadtgemeinde hat sich 
entschlossen, das Theater bis Ende der Spiel- 
zeit 1913/14 in eigene Regie zu ubernehmen und 
den bisherigen Direktor einstweilen als artisti- 
schen Leiter zu belassen. In dieser reichlich 
bemessenen Zeit soil ein vollig neues Ensemble 
mit einem neuen Direktor fur das Spieljahr 
1914/15 zusammengestellt werden. — Bemerkens- 
werte Auffuhrungen gab es naturlich in dieser 
krisenreichen Zeit wenige. „Die Meistersinger 
von Numberg** gerieten unter Ludwig Seitz 
recht tuchtig. Fritz Bischoff war ein brauch- 
barer, nur etwas zu heldenhafter Stolzing, Karl 
KoB ein prachtiger David, Julius Martin ein 
scharf charakterisierender Beckmesser. An Stelle 
j eines ganzlichen Anfangers Fritz Schorr als 
Sachs trat in einer spateren Auffuhrung Fritz 
I Feinhals aus Munchen, der stimmlich wie dar- 
I stellerisch eine geradezu uberwaltigende Leistung 
bot. Auch die verschiedenen heimischen Be- 
setzungen der Eva waren unglucklich; ein Gast- 
spiel der Wiener Hofopernsangerin Bertha 
Forster-Lauterer in dieser Partie half diesem 
Obelstande einigermaBen ab. — Zum 13. Februar 
wurde „Die Walkure** in einer ausgezeichneten 
Auffuhrung gegeben, die unter Ludwig Seitz 
musikalisch und unter Karl KoB szenisch 
manche bemerkenswerte Einzelheiten bot. Fritz 
Bischoff ist ein vorzuglicher Siegmund, Anny 
von Pardo eine brave Sieglinde, Fanny Pracher 
eine uberragende Brfinnhilde. Fritz Schorr 
leiht dem Wotan ein selten schones und kraftiges 
Organ. Zu einer auch nur einigermaBen ertrag- 
lichen Darstellung hat er sich noch nicht durch- 
gerungen. — „Der Kuhreigen** erlebte unter 
Wilhelm Kienzls personlicher Leitung unter 
dem Jubel des ausverkauften Hauses die 25. Auf- 
fuhrung. — Einen auBerst genuBreichen Abend 
bereitete Alfred Pice aver als Rudolf in PuccinPs 
„Boheme u . Der Wiener Hofopernsanger verfugt 
fiber blendende Mittel und eine brillante, rein 
italienische Schule. — Als Debutanten fur frei- 
werdende Facher traten auf: der lyrische Tenor 
W firth el e im ^Troubadour**, der lyrische Bariton 
von Raecke in „Zar und Zimmermann** und 
die Altistin Ida Sengern in w Aida**, jedoch 
samtlich ohne Erfolg. Dagegen hinterlieB die 
jugendlich-dramatischeSangerin Rosine Forte lni 
als Elsa (^Lohengrin**) und Leonore ( w Trouba- 
dour") den denkbar gunstigsten Eindruck. 

Dr. Otto Hodel 
LJAMBURG: Unsere Oper, die infolge der 
** sich haufenden Ensembleschwierigkeiten in 
diesem Jahre besonders langsam arbeitet und 
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in der Ausgestaltung ihres Spielplans kaum das 
Niveau fruberer Jahre zu behaupten vermag, 
brachte als Novitat die „Ariadne auf Naxos" 
heraus. Die Auffuhrung war, selbst mit dem 
MaBstabe, den die Stuttgarter Urauffuhrung gibt, 
gemessen, sehr gut, Einzelheiten, die in Stutt- 
gart direkt miBrieten, wie z. B. das ungemein 
heikle Frauenterzett zu Anfang kamen bier bei 
auBerster Delikatesse des Vortrages und musika- 
lischem Feinschliff in ihrer vollen Schonheit 
zur Geltung. Trotzdem verhinderte die Zwie- 
spaitigkeit dieses Werkes, das sich trotz ganz 
hervorragender Einzelziige in der Musik in seiner 
TotalitBt als verfehltes Experiment heraus stellt, 
auch hier einen starken Erfolg. Bei der Erst- 
auffuhrung brachte man dem anwesenden Kom- 
ponisten naturlich sehr viel Herzlichkeit ent- 
gegen, die aber ganz offenbar mehr seiner Person 
als seinem Werke gait. Und von Dauer ist auch 
hier der Erfolg nicht gewesen: nach zwei bis drei 
gut besuchten Auffuhrungen ebbte das Interesse 
rapide ab, so daft die Oper vom Spielplan ver- 
schwand. In der Titelrolle bot Frau Drill- 
Orridge eine interessante Leistung von klas- 
sischer Haltung, sehr schon sang Herr Marak 
den Bacchus und geradezu uniibertrefflich 
Hedwig Francillo-Kauffmann die Zerbinetta. 
Dirigiert wurde die Vorstellung von Karl Pohlig, 
der als Cast fur einige Monate gewonnen wurde, 
nachdem Kapellmeister Klemperer infolge eines 
sehr bedauerlichen Theaterskandals aus dem 
Verbande der Hamburger Oper ausgeschieden 
ist. Sein Scheiden bedeutet fur die kunstlerische 
Leistungsffihigkeit unserer Oper einen sehr be- 
trachtlichen Verlust, denn von seiner Energie, 
seiner idealistischen Gesinnungsreinheit und 
seinem hervorragenden Konnen waren wirklich 
groBe Dinge zu erwarten. Er hatte der Ham- 
burger Oper das werden konnen, was ihr Gustav 
Brecher war und was ihr jetzt fehlt. Im ubrigen 
schleppt sich die Saison ziemlich milde und 
ohne eigentlich groBe Ziele ihrem Ende zu. 
Wenn die SchluBmonate nicht einen kunst- 
lerischen Aufschwung bringen, wird die Ab- 
rechnung kaum sehr vorteilhaft fiir den neuen 
Direktor, der allerdings vom Ungluck geradezu 
verfolgt scheint, ausfallen konnen. Die Unzu- 
friedenheit und MiBstimmung mit den jetzt be- 
stehenden Verhaltnissen macht sich denn auch 
schon Luft in zahlreichen Kundgebungen in den 
Sprechsalen der groBen Hamburger Tages- 
zeitungen. Und was das schlimmste ist: in den 
meisten Fallen kann man diesen Einsendern 
nicht unrecht geben. Heinrich Chevalley 

HANNOVER: Am- 25. Januar kam auch hier 
StrauB' „Ariadne auf Naxos" an der 
Koniglichen Oper zur Erstauffuhrung. Dieser 
eigentumliche „Drei-Verband" von serioser Oper, 
Lustspiel und Fastnachtsspiel fand nach den 
beiden Lustspielaufzugen eine sehr flaue, nach 
der eigentlichen Oper eine recht lebhafte Auf- 
nahme. Kapellmeister Gille leitele die musi- 
kalisch sehr gut gehende Auffuhrung; in Gertrud 
Kappel hatten wir eine stimmlich glanzende 
Ariadne, in Greta Spoel eine Zerbinetta, die 
die exorbitanten Schwierigkeiten ihrer Kolora- 
turen technisch gl§nzend loste und auch die 
Hohe muhelos erkletterte. Ausstattung und 
Szenerie waren genau nach dem Muster der 
Stuttgarter Urauffuhrung hergestellt. — Gegen 
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Ende Februar gastierte die hier alljahrlich ein- 
mal einkehrende Sigrid Arnoldson als Tra- 
viata und Regimentstochter mit gewohntem 
grofien Erfolg. L. Wuthmann 

I/" ARLSRUHE: Die Hofoper brachte in zwei U r- 
*** auffuhrungen des 17jahrigen Heinrich 
Bi en stock einaktige Oper „Zuleima w und 
Fritz Koenneckes Musik zu dem von ihm fiir 
die Buhne eingerichteten Fastnachtsspiel „Der 
farendt Schiiler im Paradeis" von Hans 
Sachs. Bienstock weist sich in seinem, auf 
einen zu mancherlei Mangeln nicht freizu- 
sprechenden, schaurigen, von F. Lion ge- 
schriebenen Text als ungewohnlich fruhreifes 
— er schrieb die Oper im Alter von 15 Jahren 
in wenigen Wochen — musikalisches und dra- 
matisches Talent aus. Entbehrt seine Ton- 
sprache auch noch der personlichen Note und 
zeigt sie sich besonders von den jiingsten Ver- 
tretern italienischer und deutscherMusikdramatik 
nicht unbeeinflulit, so fesselt sie doch durch die 
an vielen Stellen kraftig hervorquellende Ur- 
spriinglichkeit, durch den ihr innewohnenden 
grolien dramatischen Zug und vor allem durch 
die ungemein charakteristische und plastische 
Ausgestaltung des ganz famos klingenden und 
in den leuchtendsten Farben stratilenden Or- 
chesterparts. Wohltuend beruhrt weiterhin die 
frische und gesunde, von aller Grubelei und 
Tiiftelei freie Art des Musizierens, die Reife 
des technischen Konnens, die bei dem aus- 
gesprochenen Sinn des Komponisten fiir starke 
dramatische Wirkungen viel erhoffen lafit. Die 
Wiedergabe des Werkes unter Leopold Reich - 
we ins trefflicher Leitung war bei der vor- 
ziiglichen Besetzung der Titelpartie mit der in 
Spiel, Tanz und Gesang sich gleich bewahrenden 
Gisella Teres eine sehr erfreuliche. — Ganz 
anderer Art ist die Musik, die F. Koennecke 
zu Hans Sachs' harmlosem Fastnachtsspiel ge- 
schrieben hat. Er versuchte fur die musikalische 
Einkleidung des mittelalterlichen Schwanks eine 
entsprechende Tonsprache zu finden, die aber 
in ihrer Schwere und uberladenen Polyphonie, 
in dem ruhelosen Hin- und Her der musi- 
kalischen Motive und Motivchen in einem selt- 
samen Kontrast zu dem dadurch fast erdruckten 
ejnfachen Text steht. Bei diesem dynamischen 
Uberwiegen des reich bedachten Orchestersatzes 
kommen die Singstimmen sehr zu kurz, und da 
dem Instrumentalpart haufig auch der rein klang- 
liche Reiz fehlt, bleibt dem ganzen Werk, das 
die fleiftige Arbeit eines kenntnisreichen Musikers 
darstellt, eine starkere Wirkung versagt. Schade, 
dafi dem ab und zu bemerkbaren Anklingen der 
Liedweisen an alte Volksmusik nicht ein grofierer 
EinfluB auf das Werk gewahrt wurde. Auch bei 
diesem musikalisch komplizierten Werk erwies 
sich Leopold Reichwein als sicherer Fuhrer, 
der bedacht war, Singstimmen und Orchester 
nach Moglichkeit ins richtige Verhaltnis zu 
bringen. Bauerin, Bauer und Scholar (Frl. 
Bruntsch, die Herren von Schwind und 
Siewert) leisteten Gutes, und ganz besonderen 
Anteil an der Auffuhrung hatte der technische 
Direktor der Hofbuhne Albert Wolf, dessen 
prachtige, stilechte Dekorationen sehr bewundert 
wurden. Franz Zureich 

l/'OLN: Als Saint-Saensscher „Samson a und 
"^ als Titelheld in Wagners „Rienzi u hat unser 

Original from 
L UNIVERSITY OF MICHIGAN 



368 



DIE MUS1K XII. 12: 2. MARZHEFT 1913 



ausgezeichneter Hcldentenor Modest Men- 
zinsky neuerlich aufierordentliche Erfolge er- 
zielt, die nicht weniger auf seinem ungewohn- 
lichen Intellekt fur feinkunstlerische Buhnen- 
wirkungen dramatisch - rhetorischer und dar- 
stellerischer Art, als auf seinen glSnzenden 
eigentlich gesanglichen Leistungen beruhen. Viel 
Anspruch auf Interesse kann die einigermaBen 
stilistisch veraltete erste Erfolgsoper Wagners 
ja heute nicht mehr erheben, aber eine hervor- 
ragende Auffuhrung wie die hiesige muB immer 
ihre Freunde flnden. Paul Hiller 

MAINZ: Weit uber einen lokalen Erfolg hinaus 
gestaltete sich die Erstauffuhrung des drama- 
tischenEinakters w DerParia"von AlbertGorter. 
Seines groBen Ernstes willen und der selb- 
standigen Wege, die der Komponist einschiagt, 
verdient er als schafFender Musiker aufrichtige 
Bewunderung. Wer solch aufierordentlich tra- 
gische Konflikte musikalisch zum Austrag zu 
bringen versteht, fur dessen Spannung es die 
dramatisch-wirksamsten Mittel und die hochste 
Kraft des Ausdrucks einzusetzen gilt, wer dies 
mit solch bezwingender Wahrheit in Tonen zu 
veranschaulichen vermag, dessen komposito- 
risches Talent ist doch wohl besonderer Be- 
achtung wert. Gorters Tonsprache halt sich frei 
von geschraubten und muhsam erdachten Geist- 
reicheleien. Bei alter WandlungsfShigkeit in 
bezug auf Gefuhlsausdrucke und instrumentale 
Ausschmuckung ist der Oper viel Stileinheit- 
lichkeit und Geschlossenheit der Formen nach- 
zuruhmen. Die Auffuhrung verlief in jeder Be- 
ziehung ausgezeichnet. — Aus dem Spielplan 
ragten zwei Gastspiele des stimmgewaltigen 
Bayreuther Sangers Walter Soomer bedeutungs- 
voll hervor. Sein charakteristischer Rigoletto 
fesselte ebenso sehr wie sein imposanter Hans 
Sachs, bei dessen Verkorperung ein Zug philoso- 
phischer Resignation nur allzu merklich den 
goldenen Humor dieser Rolle beeintrlchtigte. 

Leopold Reichert 

PARIS: Mit 27Jahren drei Akte in der GroBen 
Oper zur Auffuhrung zu bringen, ist ein 
besonders gunstiges Schicksal fur einen Ton- 
setzer, und es wurde dem jungen Andre" Gail- 
hard trotz seines Rompreises von 1908 auch 
kaum zuteil geworden sein, wenn sein Vater 
Pedro nicht uber zehn Jahre Direktorder GroBen 
Oper gewesen w8re. Daraus erklart sich zum 
Teil, dafi sowohl die Kritik als das Publikum 
dieser neuen Oper „Le Sortilege** mit einem 
gewissen MiBtrauen entgegenkam. Dieses MiB- 
trauen hat sich auch bis auf einen gewissen 
Punkt gerechtfertigt. Das von Gailhard gewfihlte 
Textbuch von Maurice Magre ist eher ein Stoff 
fur ein Ballet als fur eine Oper, so kurz auch 
diese Oper sein mag, und Gailhard schreibt so- 
genannte Kapellmeistermusik, obschon er bis 
jetzt noch nicht Kapellmeister gewesen ist. Er 
war von fruhesterjugend an so sehr von Musik 
und namentlich von Opernmusik umgeben, dafi 
er fast unwillkurlich operngem&B schreibt. Or- 
chester und Stimmen sind so behandelt, daB sie 
voile Wirkung tun, ohne sich gegenseitig zu 
schaden. Was dagegen in dieser Musik ganz 
fehlt, ist die Stimmung, die der begabte Text- 
dichter nicht ubel vorgezeichnet hat. Dieses in 
den „Zauberbann a der Feenwelt versetzte 13nd- 
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liche Liebespaar der Pyrenaen druckt seine 
Leidenschaften ebenso pathetisch aus wie irgend 
ein anderes Liebespaar dermodemen italienischen 
Oper. Gailhard ist ein von Mascagni und Puccini 
verfuhrter Massenetist. Von den sechs kurzen 
Bildern der Oper lassen sich nur zwei heraus- 
heben, wo der musikalische Ausdruck der 
Situation und den Gharakteren entspricht. Im 
vierten Bild verlangen die grausamen Undinen 
von der BSuerin Angele, deren Brautigam von 
den Feen entfuhrt wurde, weil sie ihr Skapulier 
verloren hatte, daB sie ihre Augen opfere, urn 
den Geliebten wiederzufinden. Hier beklagt 
Angele den Verlust ihrer schdnen blauen Augen 
in einer ergreifenden Melodie und der Spott der 
Undinen a u Bert sich in angemessenen Kolo- 
raturen. Im SchluBbilde endlich, wo die kleine 
Schwester der Heldin das Skapulier wiederge- 
funden und damit den ganzen Feenspuk ver- 
trieben hat, stimmen die drei Hauptpersonen 
einen wurdigen Dankesgesang an, dem der Chor 
der Landleute, die sich zur Arbeit begeben, ant- 
wortet. Nur hier erhalt man das Gefuhl einer 
feierlichen Verherrlichung des Landlebens, aber 
die Stimmung wird nur fur wenige Minuten fest- 
gehalten. Nur die S&ngerin der Angele, FrSulein 
M6renti6, hat eine bedeutende Aufgabe zu losen 
und wurde ihr auch vollkommen gerecht. Fur 
den Tenor Muratore und die jugendliche 
Sangerin Courbieres bedauert man fast, daB 
sie so wenig zu tun und zu singen haben. — 
Das kleine Theatre des Arts am SuBeren 
Boulevard wandelt sich nach und nach zur Opern- 
buhne urn, indem die Ausnahme zur Regel wird. 
Anfangs sollten die regelmaBigen Scbauspielvor- 
stellungen nur einmal oderzweimal in der Woche 
durch einen ^Spectacle deMusique* unterbrochen 
werden. Schon die erste dieser Unterbrechungen 
interessierte durch eine fragmentarische Auf- 
fuhrung eines sehr alten Werkes, des „I do- 
men eo a von Mozart. Noch groBer war aber 
der Erfolg der Wiedererweckung eines noch viel 
aiteren Musikdramas, der „Kronung der Pop- 
pSa a von Monteverde (1642). Aus guten 
Grunden wagte man es freilich nicht, das aus- 
gedehnte, unzusammenhfingende Werk ganz zu 
geben. Vincent d'Indy, der die Vorstellung 
leitete, hatte eine ausgezeichnete Auswahl der- 
jenigen Szenen getroffen, die auch heute noch 
wirken konnen. Monteverde machte noch keinen 
grundsatzlichen Unterschied zwischen Rezitativ 
und durchgefuhrtem Gesangsstuck und insofern 
beruhrt er sich einigermaBen mit den aller- 
neuesten Franzosen, wenn er sich auch in in- 
strumentaler Beziehung auf die primitivste Ein- 
fachheit beschrankte. Die Richtigkeit des dra- 
matischen Ausdruckes ist aber jedenfalls auch 
fur den modernen_Zuhorer uberraschend und 
bleibt auch in der Ubersetzung des italienischen 
Textes ins Franzosische so ziemlich bestehen. 
Es herrscht auch eine groBe Abwechselung des 
Tones, denn eine Szene von zwei Soldaten ist 
durchaus komisch gehalten, und zwischen einem 
jugendlichen Liebespaar herrscht ein naiver Ton 
vor. Ruhrend ist der Abschied der verstofienen 
Oktavia und sehr pathetisch der Selbstmord des 
Philosophen Seneca. — Sehr gunstig wurde auch 
w L'Amoureuse Lecon*, ein kleines Ballet, auf- 
genommen, das Bruneau aus verschiedenen 
Tanzliedern zusammengesetzt hat, die er fruher 
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auf eine Reihe von Gedichten von Catulle 
Mendes gescbrieben hatte. Felix Vogt 

PRAG: Im Neuen Deutschen Theater hat 
das Russiscbe Ballett an zwei Abenden 
sehr grofien Beifall gefunden. Das Repertoire 
steht jetzt im Zeichen Richard Wagners, 
dessen Werke sehr sauber einstudiert und von 
den Kapellmeistern Zemlinsky, Stermich 
und Horwitz dirigiert, anl3Qlich des dreiCigsten 
Todestages Wagners zyklisch aufgefuhrt werden 
und sich ungeschwa*cht der grdftten Anteilnahme 
des Publikums erfreuen. Der „Ring u und die 
Meistersinger M steben noch aus. — Auch das 
Tschechische Nationaltheater hatte seine 
grofie kunstlerische Sensation. Zum ersten Male 
wurde dort Richard Wagners ..Tristan und 
Isolde in tschechischer Sprache aufgefuhrt. 
Anderthalb Jahre lang wurden die kunstlerischen 
Vorbereitungen getroffen. Unentwegt war der 
Opernchef Kovafovic an der Arbeit; man 
merkte, daft das Tschechische Theater eine 
Ehrensache darin sab, das Werk des deutschen 
Meisters mit moglichster Vollendung ans Licht 
seiner Rampe treten zu lassen. Der Erfolg ist 
auch nicbt ausgeblieben. Das Orchester, die 
Slavik als Isolde und Theodor Schfifz als 
Tristan bieten erstklassige Leistungen. Nur im 
Dekorativen empfindet man manchmal noch 
Theater im Sinne von anno dazumal. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

KONZERT 

OERLIN: Fur das 3. Vereinskonzert seines 
*-* Philharmonischen Chores hatte Sieg- 
fried Ochs zweiStucke furgemis-cbten Chorund 
Orchester von Siegmund von Hausegger auf 
Hebbels „Weibe der Nacht" und Gottfried Kel- 
lers „Sonnenaufgang u ausgesucht, die an dieser 
Stelle zum ersten Male gesungen wurden. Trotz- 
dem der Dirigent seine ganze Personlichkeit voll 
fur diese Musik einsetzte, hat sie doch keinen 
uberzeugenden Eindruck hinterlassen, weil es 
darin an eigentlicb musikalischer Empfindung 
fehlt. Sie ist mehr dem energischen Willen des 
Tonsetzers als der scbopferischen Pbantasie 
entsprungen. Die Motivbildung erscheint mir 
unnaturlicb, die Stimmfuhrung ihrem Kerne 
nacb unmelodisch und unrhythmisch, kaum, daft 
hier und da im Orchester ein paar interessante 
Wendungen der Dichtung gliicklich illustriert 
worden sind. Man atmete formlich auf, als 
Hugo Wolfs „Feuerreiter a und Mendelssohns 
„Walpurgisnacht a an die Reihe kamen, diese 
beiden Glanznummern des Philharmonischen 
Chores, die mit ihrem dichterischen Gehalt wieder 
zu wahrhaft packender Wirkung gelangten. Aufter 
dem Chor und Orchester machten sich Rosa 
Sachse-Friedel (Alt), sowie die Herren von 
Raatz-Brockmann (Bariton) und Felix Senius 
(Tenor) um die Auffuhrung wohl verdient. Die 
drei Lieder von Hugo Wolf, die Senius zwischen 
den beiden Gruppen der Chorstucke sang, ver- 
sagten mit ihrem intimen Gharakter in dem fur 
sie zu weiten Raum der Philharmonic — Das 
9. Nikisch - Konzert brachte Mendelssohns 
Ouverture „Meeresstille und gluckliche Fahrt", 
Bruchs erstes Violinkonzert, von Fritz Kreisler 
mit energischem Ausdruck, aber oft merkwurdig 
bebender nervdser Tonbildung gespielt, dann als 
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Neuheit eine Tondichtung „Queen Mab" fur 
groftes Orchester von J. Holbrooke, die wenig 
feenhaft klang, sondern geradezuabstoftend wirkte 
mit ihrem grob-materiellen Orchestersatz. Den 
Schluft bildete Strauft' „Heldenleben a , dessen 
tbematiscbe Entwickelung und gUnzenden Auf- 
bau Nikisch zu groftartiger Wirkung brachte. — 
Werner Wolff, der Sohn des verstorbenen 
Konzertdirektors Hermann Wolff, der schon an 
verscbiedenen Buhnen als Operndirigent tStig 
gewesen ist, gab mit den Philharmonikern ein 
Konzert, in dem er Bruckners Achte Symphonie 
(c>, Schumanns Klavierkonzert, dessen Solopartie 
von Carl Friedberg tadellos klar und mit voll- 
endeter rhythmischer Sicherheit gespielt wurde, 
und zum Schluft den „Till Eulenspiegel" von 
Richard Strauft dirigierte. Mit etwas viel Be- 
weglichkeit beider Arme fuhne er den Taktstock, 
wuftte aber in alien drei Musikstucken seine 
jugendlich schwungvolle Auffassung der Musik 
dem Orchester gegenuber durchzufuhren; daft 
er die Brucknersche Symphonie ohne Striche 
vorfuhrte, zeugte fur die kunstlerische Gewissen- 
haftigkeit, die dem Publikum keine Konzessionen 
zu machen gesonnen ist. Nach jedem Stuck 
uberzeugte er die Horer mehr, die dem jungen 
Dirigenten zum Schlusse kraftigen Beifall zollten. 
— Der 7. Symphonie-Abend der Koniglichen 
Kapelle bot nach Programminhalt und Aus- 
fuhrungeinenwirklichherrlichenGenuB. Strauft 
dirigierte das ganze Programm bindurch — 
Cherubim's Ouverture zu „Anakreon", Mozarts 
,Jupiter a -Symphonie, drei S9tze aus der drama- 
tiscben Symphonie „Romeo und Julia 4 * von Berlioz 
und Wagners „Meistersinger a -Vorspiel — mit 
einer Feinheit der Auffassung, einem Schwung 
der Phantasie, daft man ihm von Herzen gut 
wurde. Den Aufbau des Mozartschen Werkes 
habe ich kaum in so vollendeter Schonheit in 
meine Seele aufnebmen konnen; die Poesie der 
Berlioz'schen Satze mit ihrem wunderbaren 
Orchesterkolorit wurden bis ins feinste Detail 
dem Ohre vorgefuhrt, und das Wagnersche Werk 
zum Schluft mit einem Feuer, einer Kraft des 
Ausdrucks angefaftt, daft wirklich der Jubel kein 
Ende nehmen wollte. Es war ein Fcsttag der 
Koniglichen Kapelle. E. E. Taubert 

Das Konzert des Berliner Lehrer-Ge- 
sangvereins licft wieder einmal die aus- 
gezeichnete Schulung dieser imponierenden 
Sangerschar erkennen, die sie ihrem hochver- 
dienten langjahrigen Dirigenten Felix Schmidt 
verdankt. Im Programm waren Berliner Kom- 
ponisten bevorzugt; besonders gefielen Max 
Stanges patriotisches Gebet, Robert Kahns Mor- 
genlied und Hugo Kauns Lebenslied. Die mit- 
wirkende Sopranistin Eva Katharina Lissmann 
fand mit ihren LiedervortrSgen gleichfalls vielen 
Beifall. — Alexander Petschnikoff und Paul 
Goldschmidt konnten fur C6sar Franck's ein- 
zige Sonate fur Violine und Klavier direkt be- 
geistern, obwohl dieses Werk gar zu oft auf den 
Programmen erscheint. Aber konnten sie nicht 
wenigstens ein unbekanntes Werk auswfthlen? 
Auch Beethovens Sonate in Es und die Dritte 
Brahmssche kennt doch wohl jeder, der sich 
fur Kammermusik interessiert. 

Wilhelm Altmann 

Die Barthsche Madrigal -Vereinigung 
bot in bekannt trefflicher Wiedergabe eine Aus- 
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wahl ernster und heiterer Gesfinge italicnischer, 
englischer und deutscher Meister und erzielte mit 
ihren sorgfaltig ausgearbeiteten, feinpointierten 
Vortrfigen die Gbliche starke Wirkung. Die Trio- 
vereinigung von Georg Schumann, Willy Hefi 
und Hugo Decbert steuerte Werke von Beet- 
hoven (op. 70 No. 1) und Haydn (C-dur) bei. 
Es bleibe dahingestellt, ob sicb altere Stucke 
nicht stilvoller in den Rahmen des Abends 
gefugt bfitten. Beethovens Geistertrio wurde 
ubrigens etwas grobkornig angefafit. — Das von 
Iwan F r 6 b e geleitete 3. ModerneSymphonie- 
konzert mitdem Blfitbner-Orchester vermittelte 
gerade keine erhebenden kunstlerischen Genusse. 
Wenn man nicht genugend Zeit zum Proben 
hat, sollten derartige Veranstaltungcn, die vor 
allem Neues bringen wollen, lieber unterbleiben. 
Haben aber in diesem Fall genugend Proben 
stattgefunden, so liegt die Schuld am Dirigenten, 
dafi das Ganze einen so halbfertigen Eindruck 
binterliefi. In Berlin darf man sorgfaltig vor- 
bereitete Darbietungen verlangen. Glaude De- 
bussy's Kantate „La damoiselle 61ue tt , eine 
Arbeit des Rompreistr&gers, die wahrend seines 
romischen Studienaufenthalts geschrieben und 
von der Akademie als zu modern zuruckgewiesen 
wurde, fessclt ourch ihre zarten, verfliefienden 
Farben und ihre mystiscb-inbrunstigen Stim- 
mungen, wie sie sich in spateren Werken des 
Jungfranzosen, besonders dem „HeiIigen Se 
bastian 4 *, wiederflnden. In Parenthese: Wenn der 
Chor (Clara Krause'scher Frauenchor) und 
die Solisten (Clara K rause und Louise Bonam) 
den franzosischen Text singen, wozu gibt man dann 
dem Horer eine deutsche Obersetzung in die 
Hand? Den Gewinn des Abends bildeten drei fein- 
gefugte orchesterbegleitete Ges&nge von Wein- 
gaitner (Mondaufgang, Letzter Tanz und Lied 
der Walkure), denen Clara K rause eine an- 
sprechende Interpretin war. Die Symphonie 
No. 3 (f-moll) von Max von Oberleithner ver- 
mag nur mafiig zu interessieren. Es ist durch- 
aus Musik aus zwciter und dritter Hand, unbe- 
deutend in der thematiscben Erfindung, ohne 
kraTtige Steigerungen und wirksame Gegensatze, 
im letzten Satz von bedenklicher Trivialitat. 
Ch. M. Loefflers hier schon mehrfach gehortes 
„A pagan poem" (nach Virgil* fur Orchester und 
Klavier (Walter Meyer- Radon) bildete den 
Schlufi des nicht sonderlich anregenaen Pro- 
gram ms. — Das 5. Hausegger-Konzert wurde 
mit eincr fcinausgearbeiteten Wiedergabe von 
Cnerubini's unverwustlicher „Anakreon a -Ouver- 
ture eroffnet. hinen ganz ungewohnlichen, durch- 
aus berechtigten Erfolg erspielte sich darauf 
Josef Pembaur mit dem hochpoetischen, fein* 
schattierten Vortrag des Chopin'schen f-moll 
Konzerts. Es war ein wahrer GenuG, dem Spiel 
dieses hervorragenden Kiinstlers zu lauschen, 
dem fur seine Aufgabe traumerisch-sehnsuchriges 
hmpfinden und chevaleresker Elan in gleichem 
Made zu Gebote steht. Die Neuheit des Abends, 
eine symphonische Rhapsodir op. 9 von Walther 
Lampe, erwies sich als eine jener modernen 
Kompositionen, die zum Ausdrucken eines recht 
durtngen Ideengehalts des Aulgebots eines 
grofien Orchesters nicht entraten zu konnen 
vermeinen. Die Anspruchslosigkeit des gedank- 
lichen Materials stent in kcinem Verhaltnis zu 
dem instrumentalen Aufwand. Es fehlt nicht an 
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hubschen Einzelheiten, an interessanten An- 
satzen, aber was man — vom Mangel ursprung- 
licher Erfindungskraft ganz abgeseben — 
scbmerzlich vermiOt, ist Obersicbtlicbkeit der 
Anlage, Klarbeit des Aufbaus, Konzentration und 
Okonomie der Mittel. Beethovens B Siebente - 
zeigte das Orchester auf der Hotae seines 
Kdnnens, das es unter Hauseggers suggestiver 
Leitung zu erreichen pflegt. Willy Renz 

Paul Schramm ist ein Pianist mit solider 
Tecbnik und musikaliscbem Geschmack. Seine 
Vortrfige wurden sicher gewinnen, wenn er 
seine Nervositat, unter der sein Spiel sebr 
leidet, verlore. — Margherita Rossi (Violine) und 
Marie Schunemann (Klavier) gaben einen 
Sonatenabend. Die Es-dur Sonate op. 18 von 
Richard Straufi spielten sie exakt und mit musi- 
kalischem Verstandnis. — Eine heitere Ab- 
wechslung in das Einerlei der Konzerte, speziell 
der Liederabende, brachte eine Soiree von Emma 
Hertrich. Sie sang italienische, spanische, 
engliscbe, franzosische und deutsche Gassen- 
lieder, wobei sie sich selbstam Klavier begleitere. 
Sehr viele Lieder mufite sie wiederbolen, so daQ 
sowohl die SSngerin als auch das beifallsfreudige 
Publikum, das hier keinen Kunstgesang er- 
wartete, mit dem Abend zufrieden sein durfte. 

— tine neue Triovereinigung, bestehend aus den 
Herren Bronislav v. Pozniak (Klavier), Hugo 
Kortschak (Violine) und Heinz Beyer (Cello), 
stellte sich kurzlich vor. Man merkte es den 
Herren an, daQ sie tuchtige Kunstler sind, aber 
ihr Zusammenspiel liefi oft noch viel zu wun- 
schen ubrig; hoffentlich spielen sie sich bald 
cesser zueinander ein. — Erfreulicheres in dieser 
Beziehung bot die Kammermusik-Vereinigung 
unter Fuhrung von Luise Tortilowius (Klavier) 
und unter Mitwirkung von Wladyslaw Wag- 
halter (Violine), Hans Kindlef (Cello), W. 
Schaller (Viola) und Janka Waghalter (II. Vio- 
line); besonders das B-dur Trio op. 97 von Beet- 
hoven spielten sie mit sicherem Verstandnis. 

Max Vogel 
ReginaMach singt geistvoll und mit starker 
Empfindung, auch wohl mit Kunst, aber nicht 
mil beherrschtem Konnen. Von einem gefallig 
muhelosen Gebrauch ihres von der Natur nicht 
besonders ausgestatteten Materials konnte, zum 
mindesten an ihrem Abend, kaum die Rede sein. 

— Lorle Mei finer, die durch intensivste Ge- 
sangskultur ihre Stimme und ihre ganze Kunst 
einengt, und Paul Schmedes, der durch dasselbe 
an sich gewifi lobliche Mittel seinem Organ 
nachzuhelfen sucht, gaben einen Hugo Wolf- 
Abend. Interessant und wohl auch neu war die 
Art, wie sie eine grofiere Auswahl Stucke aus 
dem „ltalienischen Liederbuch* vonrugen; sie 
sangen sie namlich wechselweise innerhalb eines 
und desselben Programmabschnittes. — Ilona 
K. Durigo gehort zu den Sangerinnen, die 
durch ihre wunderbaren, Sufierst seltenen Gaben 
die nicht ganz unantastbare Technik vergessen 
machen. Auch war sie gewifi an ihrem letzten 
Abend nicht gut disponiert. Und dennocb gab 
ihr dunkles, aus tiefen, reinen Wurzeln stam- 
mendes Organ viel Kostliches her. — Das „Neue 
Berliner Tonkunstlerinnen-Orchester* 4 
(Dirigent Iwan Frobe), dessen Ernst und Ruhrig- 
keit durchaus und dessen Leistungen oft gelobt 
werden mussen, zeigte in seinem letzten Konzert, 
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daft es auch modernsten Kompositionen stand- 
halt. Es brachte Busoni's „Berceuse 616giaque a , 
ein feinfutaliges, suggestives Stuck, klar, wenn 
auch mit nicht geniigender Spannkraft zum Vor- 
trag. Welch eine Kluft zwischen dieser Modernita*t 
und der einer anderen, gleichfalls neuen Gene- 
ration besteht, das zeigte sich auffallend in vier 
gleich darauf von Margarete Berg-Steingrae- 
ber ausgezeichnet vorgetragenen Liedern von 
Ansorge, die wahrhaft empfunden, aber 
aucb ein gut Teil nachempfunden sind. Ansorge 
spielte an demselben Abend das Es-dur Konzert 
von Beethoven mit Intensitat, aber etwas unruhig, 
infolge eines mangelndc-n Kontaktes mit dem 
Orcbester. — Cornells Brons gees t bewies bei 
den Novitaten, die er brachte, keinen glucklichen 
lnstinkt, zum wenigsten nicht, wenn man die 
Sachen ernst bewerten soil. Franz Mikoreys 
Manuskript-Lieder lassen infolge ihrer schwer- 
fllligen, gewollten Harmonik auch nicht das 
geringste Miterleben zu; sie suchen, den ein- 
fachen, unmittelbaren Texten zum Trotz, jeder 
Suggestion aus dem Wege zu gehen, und er- 
reichen ihr Ziel vollkommen. Die Lieder Leland 
A. Cossart's kennen keine Umwege; sie ge- 
fielen auch dem Publikum weit besser als die 
genannten, musikalisch aber sind sie dafur auch 
nichtiger und belangloser. Endlich kamen funf 
Lieder von F. Lissauer zum Vortrag, die sich 
als die unmittelbarsten und geschmackvollsten 
erwiesen. — Emil Telmanyi ist ein Geiger- 
talent erster Ordnung. In seinem Instrument 
ruhen Werk und Orchester; beides harrt der 
Inspiration des Spielers und wird vom ersten 
Moment seines kraftvollen Ansatzes so munter, 
wie verborgenes Leben an einem heiteren 
Sommermorgen. Er ist jung und bat die Tugen- 
den der Jugend, die mit jedem Auftreten sich 
starken werden, so dali man bald auf einen der 
wenigen, allseitig Gesegneten weisen wird. 

Arno Nadel 
Elfriede Ulrich besitzt eine ausgiebige Alt- 
stimme, bei der allerdings die hdhere Mittellage 
besser und voller klingt als die Tiefe. Die 
Stimme ist gut gebildet, auch mit dem Vortrag 
kann man sich einverstanden erklaren. Als 
tuchtiger Organist bewahrte sich der mitwirkende 
Wolfgang Reimann, der sich besonders durch 
feine, durchdachte Registrierkunst hervortat. 
Fritz Fuhrmeister begleitete die GesSnge. — 
Conrad HannlX (Klavier) war, wie er selbst 
angab, an der vollen Entfaltung seiner Kunst 
durch eine Fingerverletzung behindert. Tr«>tz- 
dem lernte man in ihm einen vortrefflichen 
Spieler kennen. Die hubschen Stucke von 
Theodor Kirchner waren erfreuliche Leistungen. 
— Ein nicht alltagliches Programm absolvierte 
die bedeutende Mezzosopranistin Lilly Hoff- 
mann-Onegin. An der prachtvollen, gleich- 
maftig durchgebildeten Stimme sowie an dem 
beseelten und warmen Vortrag konnte man 
wieder seine Freude haben. E. B. OnSgin ist 
ein trefflicher Begleiter; auch seine eigenen 
Lieder machten eine gute Figur. — Susi Hol- 
laender hat ihre kleine, aber liebliche Sopran- 
stimme schon ganz gut in der Gewalt. Wenn 
auch in der Mozart- Arie: „I1 re pastore", in der 
Gustav Hollaenderdie obligate Violine spielte, 
noch nicht alles restlos gelang, konnte man 
sich doch bei den Liedern an ihren freistrompn- 
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den Tonen und ihrem naturlichen Vortragstalent 

erfreuen. Den mitwirkenden Pianisten Bruno 

Eisner habe ich schon uberzeugender spielen 

horen. — Der ausgezeichnete Pianist Emeric 

von Stefan iai brachte, von dem Bluthner- 

Orchester unter Edmund von Straufi sehr gut 

begleitet, ein Klavierkonzert in B-dur von S. 

v. Bortkiewicz zur Urauffuhrung. Dieses 

Werk enthdlt trotz mancher Anlehnungen eine 

rassige und schwungvolle, wenn auch etwas 

SuQerliche Musik. Der Autor versteht fur das 

Klavier ebenso effektvoll und dankbar zu schrei- 

ben wie fur das begleitende Orchester. Der 

Pianist erspielte ihm einen guten Erfolg. Zwischen 

diesem und dem A-dur Konzert von Liszt diri- 

gierte Pauljuon eine Balletsuite von sich, durch 

deren Auffuhrung man ein uberaus harmloses 

und wenig wertvolles Werk kennen lernte. — 

Die sehr talentvolle Pianistin Rina Franco- 

Zuffelato schien unter einer Indisposition zu 

leiden, denn anders kann man sich verschiedene 

Vorkommnisse bei diesem groBen Konnen nicht 

erklaren. — Einen erlesenen Genufl bot Walde- 

mar Lutschg mit seinem Chopin-Abend. Er 

betont im Charakter des groften Polen mehr 

das Ritterliche, so daB seine Interpretation nie 

weichlich wirkr. — Die 13jahrige Pianistin Ilona 

Kurz hat entschieden ein angeborenes Talent 

fur Technik. Ihre Seele spricht aber noch nicht, 

im Ausdruck blieb sie den von ihr vorgetragenen 

Meistern noch gar zu viel schuldig. — Das 

Beethoven - Programm des Pianisten Georg 

Zscherneck enthielt nur leichtere Werke. 

Trotzdem muBte man sich verschiedene Male 

fiber die merkwurdige Auffassung des Spielers 

wundern. Emil Thilo 

Richard Fa Ik leitete ein Symphoniekonzert 

mit dem Blutbner-Orchester und zeigte sich als 

geschickter, wenn auch wenig inspirierender 

Dirigent. AuBerordentlich wertvoll war eine 

NovitSt „La canzone dei ricordi", sieben Ge- 

sange fur Sopran und Orchester von Giuseppe 

Martucci; ein stimmungsvolles Werk voll 

bluhender eigenartiger Melodik. Adelheide 

Pickert sang die Solopartie mit groBcer Hin- 

gabe und prachtigem Gelingen. — Edwin 

Fischer ist einer unserer begabtesten jungen 

Pianisten. Bei Bach und Beethoven zeigte er, 

daB er nicht nur mit Inbrunst und meisterlicher 

Technik spielt, sondern daB er auch aus dem 

Geist der Kompositionen heraus zu empfinden 

vermag. — Der Geiger Camilo Giucci wies 

alle Eigenschaften eine soliden Durchschnitts- 

kunstlers auf. — Hermine d'Albert sind die 

feineren Nuancen fur die Wiedergabe musika- 

lischer Lyrik versagt. Aber wo es auf drama- 

tischen Schwung in der Interpretation ankommt, 

da ist sie auf der Hone und da freut man 

sich auch an ihrer kraftvollen Stimme. — Das 

Rotterdamer Trio der Herren A. Verhey 

(Klavier), J. Rontgen jr. (Violine) undJ.Mossel 

(Cello) spielt wahrhaft ausgezeichnet; ohne vir- 

tuosen Glanz, aber mit einer Innigkeit und Fein- 

heit, die zu Herzen geht. — An dem Klavier- 

spiel von Katharine Good son konnte man seine 

Freude haben, da sie nur Kompositionen, die 

ihrem Wesen angemessen waren, vortrug, und 

zwar in technisch brillanter Form. — Auch der 

Pianist Victor Wittgenstein besitzt schatzens- 

werte Eigenscbalten. ■ Ainschlae und Technik 
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sind gut gebildet, und die musikalische Seite 
des Spiels tritt genugend in den Vordergrund, 
urn Interesse fur seine weitere Entwicklung 
wacbzurufen. Walter Dahms 

Lillian Wiesickeund Jan Trip veranstalteten 
gemeinsam einen Liederabend, bei dem das 
kunstlerische Ergebnis in beiden Fallen un- 
bedeutend war. Lillian Wiesickes Sopranstimme 
ist lieblich und von sympathischcm Klang, so- 
bald sich die SIngerin dem Genre zarter Oder 
grazidser Gesange zuwendet. Leider ist das 
Volumen der Stimme sehr klein, so daQ auf 
die Dauer, zumal auch ein leicbter Zungenfehler 
immer noch nicht ganz besiegt ist, Interesse 
nicht erweckt werden kann. Obler noch sieht 
es bei dem Tenor J Trip aus. Seine enge ge- 
quSlte Tongebung 12Qt Glanz und Wobllaut nur 
in bescheidenem Ma fie auftreten; eintdnig, wie 
sein Vortrag, ist seine ganze Art zu singen. — 
Fanny Opfer bewihrte ibren alten Ruf als 
strebsame, stimmbegabte SSngerin und gewandre 
Vortragskunstlerin. Emil Prill unterstutzte die 
Konzertgebcrin durch geschmackvolle Floten- 
vortrSge. — Das kunstleriscbe Ergebnis eines 
sogenannten „Vortrags tt von Luise Reufi-Belce 
war leider nur gering. Den eigentlichen Vortrag 
— es handelte sich um einen Essay uber den 
„Stil der dramatischen Darstellung" — hielt 
nicht sie, sondern Marie Briesemeister, 
die nach einigen entschuldigenden Einleitungs- 
worten das Manuskript der Frau Reufi-Belce 
ablas. Die Art, wie sich Frau Briesemeister 
dieser nicht ganz dankbaren Aufgabe entledigre, 
war Sufierst sympathiscb und vereinte viel Ge- 
wandtheit und kunstlerischen Takt. Der Inhalt 
des von Frau Reufi-Belce verfafiten Vortrags 
war dagegen schwach, beschrankte sich auf 
einige Ratscblage uber die Darstellungstechnik 
und bot dem Fachmann weder Neues noch an- 
nahernd Erschopfendes; sein einziger Vorzug 
war, dafi er kurz war und der SelbstberSucherung 
nicht allzuviel Spielraum bot. Dann aber trat 
Frau Reufi-Belce selbst als Sangerin — pardon, 
das ist wohl nicht der richtige Ausdruck, — 
vielmehr als narstellungsvirtuosin auf, um an 
yier grofien Opernszenen die Richtigkeit ihrer 
vorher aufgestellten Thesen zu erweisen. Was 
Frau Reufi-Belce fruher auf der Buhne geleistet 
bat, weifi die Kunstwelt; Eh re ihrem Andenken! 
Bedauerlich war es, zu sehen, wie der Za*n 
der Zeit hier erbarmungslos gewaltet hat, und 
wie auch hohere Intelligenz und Verstandnis 
im Kampf gegen die Materie nicht zu obsieg n 
vermogen. — Zu einem Liederabend mit Harfen- 
begleitung hatte Lilly von Knebel-Doeberitz 
eingeladen. Im ganzen mufi der Versuch, das 
Klavier durch die Harfe ersetzen zu lassen, als 
raifigluckt bezeichnet werden, zumal es sich 
darum handelte, die Klavierbegleitung bekannter 
Lieder ohne Abinderung von der Harfe spielen 
zu lassen. Hiergegen strSubt sich die Eigenart 
dieses im Ton und der Spielart so ganz fur 
sich allein dastehenden Instruments, auf dem 
Klavierpassagen Schubertscher oder Brahms- 
scher Lieder wohl auszufuhren sind, zumal 
wenn em so tuchtiger Spieler am Instrument 
sitzt wie Max Saal, aber doch mit ganz anderer 
als der beabsichtigten Wirkung. Auch fur den 
Erfolg der Sangerin war die Zusammenstellung 
nicht gunstig. Zweifelsohne hatte das Klavier 
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manches Unfertige und Unscbone in der Be- 
bandlung ibres im Grunde gar nicbt ublen Ma- 
terials verdeckt, was unten den dunnen, spitzen 
Harfenklangen viel mehr zum Vorscbein kam. 
— Else Scbunemanns Stimme stebt in voller 
Blute, nach der Hohe zu bat sie sogar gegen 
fruher wesentlich gewonnen. Vortrag und ge- 
sangliches Konnen zeugen von hoher Kunst, so 
dafi die Leistungen dieser intelligenten SSngerin 
durchweg genufireich waren. Eine Reibe Ge- 
singe von Georg Vollerthun, Gesange, die 
der Komponist personlich begleitete, errangen 
dem tuchtigen Musiker schonen Erfolg. — Karl 
Mayer, der verdiente Veteran der Gesangs- 
kunst, uberraschte und erfreute durch die Frische 
und Gescbmeidigkeit seines noch immer weicb 
und edel klingenden Organs. Bis in die boch- 
sten Lagen hinauf gehorchte dieses mubelos 
dem Kunstler und wies weder im Wohllaut 
noch in der Fulle Alterserscheinungen auf, es 
sei denn, dafi die abnorm grofie Tiefe, die aber 
vorliufig noch eine angenebme Zugabe bildet, 
darauf bindeutete. Eine grofiere Anzabl be- 
kannter und weniger bekannter Balladen Loewes 
brachte der Kunstler, der auch im Vortrag stil- 
voll-abgeklartes Zufassen dokumentiert, zu 
schonster Wirkung. Speztell im B N6ck*, den 
er weniger mit virtuoser Atemtecbnik als mit 
uberlegenerSacblicbkeit undvornehmerGesangs- 
manier vortrug, zeigte er, wie die wan re Kunst, 
sobald ihr die Materie treu geblieben ist, nie 
altert. Emil Liepe 

Johannes Quaritsch gab im Gboralion- 
Saal ein Orgelkonzert. Er ist als kunstlerisch 
absolut impotent zu bezeichnen, da er weder 
uber die notwendige Manual- und Pedaltechnik, 
noch uber die Kunst des Registrierens, Phra- 
sierens usw. verfugt. Alles, was er zu Gehor 
brachte (PrSIudium und Fuge in D und das 
Adagio aus der d-moll Sonate von J. S. Bach, 
so wie Diverses von H. Fahrmann), litt unter 
einer unglaublichen Stumperhaftigkeit des Spiels 
und unter total sinnloser Registerkombination. Der 
w Verband der konzertierenden Kunstler Deutsch- 
lands 44 sollte bedenken, dafi er sich durch derartige 
Konzertveranstaltungen eine grofie Scbuld aufs 
Gewissen lfidt, indem er durch seine vielsagende 
Firmierung die gesamten, wirklich einwandfreien 
w Kunstler Deutschlands" in fcrgsten Mifikredit 
bringt. Ober den mitwirkenden L. Deutsch 
will ich mich nicht weiter Sufiern. Erw£bnt sei 
nur, dafi er wohl mehr Tenor-Bariton ist, denn 
reiner Tenor. Die Ghoralion Cie. sollte in Zu- 
kunft datur Sorge tragen, dafi die Orgel gestimmt 
und ihre Mechanik genau kontrolliert ist, ehe 
sie in Gebrauch genommen wird. — Nebenan, im 
Kunstlerhaus, veranstaltete derselbe Verband ein 
weiteres Konzert. Der Pianist Walt Jaeger 
verdient ein Lob fur seine uberaus klare und 
feinsinnige Interpretation des Bacbschen F-dur 
Konzertes (in ital. Stil). Auch das, was ich von 
ihm aus der dritten Sonate in A, op. 23, von 
Ansorge horte, war aller Ehren wert. Im ubrigen 
betatigte er sich in gewandter Weise als tte- 
gleiter Bernhard Ulrichs, dessen Stimme mir 
keineswegs durchgebildet erschien. Die Hohe 
ist noch sehr geprefit und die Resonanz (die 
Mittellage ausgenommen) ziemlich ungleichm&Big. 
Auch die Textbehandlung mufi sich noch um 
vieles bessern (u. a. die zu weiche Ausspracbe 
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der StoiSIaute), ehe man Herrn Ulrich zu den 
fertigen Sangern rechnen kann. — Ary van 
Leeuwen, der Soloflotist der k. k. Hofoper in 
Wien, ist wohl zurzeit der groBte Meister der 
Querflote. Brillante Atem- und Fingertechnik, 
gianzende Tongebung und ein auBergewohnlich 
feines Empfinden fur die Wiedergabe jeglichen 
musikalischen Gedankens laBt ihn als das er- 
scbeinen. Wie er Bachs beruhmte h-moll Sonate 
und die von ihm bearbeitete Sonate fur Flote allein 
Ph. E. Bachs spielte, war schlechthin vollendet. 
Im weiteren Verlauf des Abends machte er uns 
u. a. bekannt mit einem ^Scotch Pastoral" (Manu- 
skript) von Cyril Scott, einer SuBerst wirksamen 
Komposition, in der der Tonsetzer fast durchweg 
jenseits der Grenzen des dualistischen Systems 
von Dur und moll steht. Bruno Eisner, dem 
feinsinnigen, durch und durch musikalischen Be- 
gleiter van Leeuwen's, gebuhrt fur seine vortreff- 
lichen Leistungen ganz besondere Anerkennung. 

— Einen Sonatenabend veranstaltete Harriet 
von Muthel. Man mud den Mut der Dame 
anerkennen, solch anspruchsvolles Programm 
(u. a. Beethovens op. 81/1 und op. 10', Brahms 
op. 5) zu absolvieren. Ober das „Wie" ihres 
Spiels sei ganz kurz mitgeteilt, daB es ziemlich 
dilettantisch anmutete, sowohl in der Auffassung, 
als auch in der Ausfuhrung des rein Technischen. 

— Max Baldner zeigte sich wieder als ernst- 
strebender Cellist. Vom Bluthner-Orchester 
unter Leitung von Bruno Weyersberg korrekt 
und klangedel begleitet, spielte er Saint-Saens* 
Konzert a-moll, op. 33 und Schumanns Konzert 
op. 129. Er produziert einen schonen Ton, be- 
sonders in der „Cantilene a , und verftigt uber einen 
kultivierten Sinn fur klangliche und rhythmische 
Exaktheit. In pathetischen Episoden und ener- 
gischen ff-Passagen „hackt" er aber leider noch 
zu merklich mit dem Froschende des Bogens, 
dadurch den Klangreiz seines Spiels erheblich 
vermindernd. Fur Bachs d-moll Suite, die er 
zwischendurch spielte, ist der Saal der Hocb- 
schule viel zu groB. AuBerdem wirkt die etuden- 
bafte Technik dieses Werkes auf die Dauer 
nicht sehr erbaulich. Wohl aber konnte man 
in der sorgflltigen Ausfuhrung des schwierigen 
Werkes erkennen, daB Baldner einer unserer 
befahigsten Cellisten ist. — Minna Tube gab 
ihren II. Lieder-Abend. Mit ihrem groBen 
Stimmumfang, ihrer gutgeschulten, klangvollen 
Stimme (die allerdings in der Tiefe noch etwas 
„gefestigt a werden konnte) und ihrer angenehmen 
Vortragsart ist die Sangerin entschieden eine 
sympathische Erscheinung in unserem Konzert- 
getriebe. Handel, Beethoven, Brahms und StrauB 
standen auf ihrem Programm. AuBerdem funf 
„KIeine Lieder aus dem Manuskript" von dem 
sie begleitenden Otto Schwarz, von denen ich 
das zuletzt gesungene „Krahwinkel"-Lied als be- 
sonders gut gelungen hervorheben mdchte. — 
Walter Braunfels erwies sich an seinem 
Klavierabend als gewissenhafter Pianist, der mit 
dem Rustzeug eines modernen Virtuosen wohl- 
vertraut ist. Fehlt ihm auch die Brillanz, das 
Spontan-Virtuosenhafte, so erfreute er um so 
mehr durch die wohldurchdachte, alles Thema- 
tische prSgnant gestaltende Art, mit der er Werke 
von Beethoven und vor allem Bach vortrug. — 
Der Cellist Paul Grummer konzertierte mit 
dem Philharmonischen Orchester unjer der tem- 
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peramentvollen, straffen Leitung seines jungeren 
Bruders Wilhelm Grummer. AuBer dem 
Konzertstuck in D, op. 12, von E. v. Dohnanyi 
und dem bewShrten Konzert h-moll, op. 104, von 
Dvorfik, brachte er ein Konzert, op. 15, von Karl 
Bleyle zur Urauffuhrung. Der erste Satz (Al- 
legro) ist, abgesehen von seiner zu groBen Aus- 
dehnung, mit Geschmack disponiert und instru- 
mentiert. Dieser und der dritte, ein ^Allegro 
moderato", sind am besten gelungen. Nur ver- 
steht der Komponist noch nicht, Steigerungen 
gut vorzubereiten. Was er im einzelnen zu 
sagen hat, ist mitunter sehr reizvoll, als Ganzes 
betrachtet fehlt jedoch „die gerade Linie" der 
thematischen Entwickelung. Gar oft macht 
sich eine ziemliche Unbeholfenheit des musi- 
kalischen und des instrumentalen Ausdrucks 
geltend. Namentlich gilt dies vom Mittelsatz, 
einem „Adagio ma non troppo", der mit seinem 
vollig impressionistischen Charakter den Ge- 
setzen der musikalischen Logik am allerwenigsten 
nahesteht. Litt das Spiel des Konzertgebers bei 
den beiden ersten Werken des ofteren unter 
technischen (hauptsSchlich bogentechnischen) 
Unebenheiten, so machte er aHes wieder wett 
durch die einwandfreie, stimmungsvolle Inter- 
pretation des Dvofrak-Konzertes. — Majorie 
Gotham (Klavier) spielte mit Waldemar Meyer 
die A dur Violinsonate von CSsar Franck. Eine 
unerfreuliche Leistung, denn einesteils versagte 
der Geiger fast vollig (das einzig Gute war die 
„Auffassung a ), andernteils ist Frl. Gotham keine 
Kammerpianistin, dafur tritt sie solistisch zu 
sehr hervor. Bessere Leistungen bot sie mit der 
Wiedergabe der Toccata und Fuge (d) von Bach- 
Tausig und den Variationen von Paderewski. 
Namentlich in ersterem Werke beherrschte sie 
alles Technische mit souveraner Oberlegenheit. 
Auch rein musikalisch bot sie mit der Toccata 
eine gute Leistung. Die Variationen verblaBten 
dagegen in dieser Hinsicht. 

Carl Robert Blum 

Ich wiinsche Else Gipser ein groBeres MaB- 
halten ihrer angeborenen Krafte. Ihre unge- 
bandigte Leidenschaft kennt keine Grenzen und 
so wird dem Fliigel mehr zugemutet als er ver- 
tragen kann. Ein abgeklarteres Spiel liefle sie 
auf einer hoheren Stufe stehen. — Richard 
Glas besitzt schone Fahigkeiten zum Pianisten, 
was man am besten aus op. 110 von Beethoven 
ersehen konnte. FleiBiges Weiterarbeiten durfte 
ihm groBeren Erfolg erringen helfen. 

Hanns Reiss 

Sam Franko veranstaltete auch in diesem 
Winter zwei Orchesterkonzerte mit alter Musik. 
Der letzte diesjahrige Abend brachte zwischen 
einem Concerto grosso von Handel und einem 
Divertimento von Haydn zwei Werke, die als 
charakteristisch fur die Obergangszeit zwischen 
den aiteren orchestralen Kompositionsformen 
und dem neuen symphonischen Stil der Wiener 
Klassiker gelten konnen. Die D-dur Symphonie 
des Mannheimer Komponisten Johann W. A. 
Stamitz ist stilistisch hochst eigenartig: dem 
ersten Satz fehlt der Durchfuhrungsteil (vgl. die 
Dritte von Brahms), die beiden Mittelsatze zeigen 
bereits auffallend viel Haydnsche Zuge, und der 
letzte Satz tr3gt einen fast improvisatorischen 
Charakter. In rein musikaUscher Hinsicht be- 

uriqinarTrom 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



374 



DIE MUSIK XII. 12: 2. MARZHEFT 1913 



deutungsvoller als das historisch interessante 
Werk von Stamitz ist zweifellos das Klavier- 
Jconzert in a-moll von Philipp Emanuel Bach. 
Auf Beethoven hat es offenbar stark eingewirkt, 
wenn es nicht gar mit Bewufitsein von ihm be- 
nutzt worden ist. Einzelne Motive aus der 
Neunten, sowie die ganze Gestaltung des lang- 
samen Satzes im G-dur Konzert zeigen auffailige 
Ahnlichkeiten. DaB ArturSchnabels metronom- 
artig exakte, leicht spielerische Technik hier 
ganz am Platze sein wurde, war vorauszusehen; 
sein Vortrag wirkte jedenfalls durchaus stil- 
gerecht. Die kleinen entzuckenden Stucke von 
Gr6try, die dem Programm noch angehSngt 
waren, wurden sicherlich starkeren Erfolg gehabt 
haben, wenn der Dirigent die Blaser, und im 
letzten Stuck die Trommel, besser abge- 
dampft hatte. — Wie die alte, so findet auch 
die moderne Musik in der Regel nur dann reges 
Interesse und tatkrilftige Forderung, wenn es sich 
um bekannte Namen, um allgemein anerkannte 
G rotten handelt. (Auch die Mehrzahl der Kri- 
tiker darf sich getroffen fuhlen.) Man mufi 
daher immer wieder darauf hinweisen, welch 
grofie Verdienste sich das Loevensohn- 
Q u a r t e 1 1 durch sein opfermutiges Eintreten 
fur die moderne Kammermusik erwirbt. Aus 
dem 8. Konzert verdientneben einem klangvollen 
Streichtrio von N. Amani vor allem eine Sonate 
fur Violoncello und Klavier von Alfred Ca- 
sella Beachtung. Sie ist melodisch ansprechend, 
in der Technik nicht ohne Originalitat und im 
Aufbau recht wirkungsvoll. Zu erwahnen ist noch 
ein Klaviertrio von Alexander Winkler, das 
sich als eine imroerhin tuchtige Arbeit erwies. 
Dagegen vermochten acht Lieder von Arnold 
Ebel, die Berta Goetz vollig unzulanglich 
interpretierte, keinerlei Interesse zu wecken. 
Fur den freigebig gespendeten Beifall konnte 
sich aufier den Herren Marix Loevensohn, Louis 
van Laar und G. Kutschka auch der mitwirkende 
Pianist L6onid Kreutzer bedanken. — Ober 
den Geiger Carl Flesch, der im Beethoven- 
Saal drei bekannte Violinkonzerte vortrug, ist 
nichts Neues zu sagen. Er spielte wie immer 
vortrefflich, hatte wie immer ein dankbares 
Publikum und spendete wie immer drei Zugaben. 
Seine grofie Vielseitigkeit wurde ihn befiihigen, 
Vergessenes ans Licht zu holen und Verkanntes 
ins rechte Licht zu setzen. Vielleicht erinnert 
er sich noch, wie vorteilhaft er sich vor Jahren 
in Berlin mit fiinf historischen Violinkonzert- 
abenden einfiihrte. Hat der Erfolg, der ihm 
treublieb, seinen Ehrgeiz verringert? Geniigen 
ihm H&ndeklatschen, lobende Zeitungsphrasen 
und gute Einnahmen? Dann wird es Zeit, den 
Merker zu spielen und ihm anzukreiden, daft 
in dem a-moll Konzert von Vieuxtemps gar 
manche Passage an Reinheit zu wunschen ubrig 
liefi. Unerheblich bei einem Musikerwie Flesch. 
(Niemand patzt ofter als d'Albert.) Immerhin 
aber bemerkenswert als ein Zeichen von Be- 
quemlichkeit. Nicht als Mangel an technischem 
Konnen; denn Flesch kann so ziemlich alles, 
was er will. Er konnte sogar fur andere (nicht 
bloft fur sich) tatkraftig und erfolgreich wirken. 
Wenn er nur wollte! Um sein Wollen zu starken, 
wird es kiinftig vielleicht notig sein, ihm das 
Sitzkissen mit einigen kritischen Nadeln zu 
polstern. Richard H. Stein 
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Was der Geiger Lucien Durosoir bot, war 
alles glatt und sauber, technisch fast immer auf 
der H5he, wenn auch oft aufdringlich, aber tiefere 
Eindrucke habe ich von seinem Konzert nicht 
mit nach Hause genommen. — Das Klingler- 
Quartett hatte wieder eine grofie Gemeinde 
um sich versammelt; kein Wunder, es gab Beet- 
hoven (op. 18,1 in F-dur), Schumann (op. 41,1 
in a-moll) und Mozarts Divertimento in D-dur 
mit zwei Hornern. Es wurde sauber und mit 
fein geschliffener Technik gespielt, und Prof. 
Klingler hatte besonders bei Mozart Gelegenheit, 
sich als vortrefflichen Primgeiger zu zeigen. 
Aber uber die Stilreinheit der Darstellung liefi 
sich doch in mancherlei Hinsicht streiten. 
Warum das ubermfifiig schnelle Tempo im 
ersten Satz, durch das die Durchfuhrung fast 
verwischt wurde? Warum das willkurlicbe Rubato 
des zweiten Satzes, besonders bei den 32stel- 
Figuren der ersten Geige, durch das der Satz 
einen seltsam nervosen Charakter bekam, der 
ganz und gar nicht klassisch war? Warum die 
ungewohnliche Phrasierung und Akzentuierung 
in der Schumannschen Introduzione? Warum 
fehlten im Finale kurz vor dem Eintritt des 
Moderato bei den Akkorden aus halben Noten 
die eigenartigen Akzente auf die zweiten Takt- 
teile? Ich meine,gerade Beethoven und Schumann 
gegenuber mufi sich eine Kunstlervereinigung 
wie die Klinglersche der strengsten Stilreinheit 
befleiBigen. Interessant war es, das Publikum 
bei Mozart zu beobachten: diese strahlenden 
Gesichter, diese freudigen Mienen. Aber dieses 
Divertimento ist auch zum Verlieben schon. 
Welcher gravititische Humor im ersten Menuet, 
welches schelmische Liebesgirren im zweiten, 
in das die Horner so alleriiebste Lichter werfen; 
welche sprudelnde Champagnerlaune und kdst- 
liche Geschwatzigkeit im Finale! O Mozart! — 
Emmy N a wrath ist ein typisches Beispiel 
dafur, wie man oft mit gutem Material nichts 
anzufangen weift. Sie hat eine hubsche, um- 
fangreiche und uberraschend modulations- und 
charakterisierungsfahige Stimme; aber sie singt 
unfrei und kehlig, macht den Mund nicht auf, 
und ihre Tone stehen nicht fest. Alexander 
Neumanns Begleitung liefi sehr viel zu 
wunschen ubrig. Max Burkhardt 

ORAUNSCHWEIG: In den Konzerten des Hof- 
" theaters erwies sich Yvette Guilbert nicht 
als Zugkraft, erntete mit ihren eigenartigen 
Gaben aber viel Beifall. Florence Macbeth 
aus London begann hier ihre Rundreise durch 
Deutschland und wirkte durch ihren bellen, hohen 
Sopran wie die Technik verbluffend. Das nachste 
Konzert enthielt die Symphonie (f-moll) von 
Camillo Horn und „Lernt lachen!" von Karl 
Bleyle, die beide nur einen guten Achtungs- 
erfolg errangen. — Der Cacilien -Verein 
brachte w Quo vadis?" unter Robert Settekorn 
zu wirkungsvoller Wiedergabe. — Emmi Knoche 
und August Bieler spielten Beethovens funf 
Cello-Klaviersonaten. — 'Strath mann (Weimar) 
und A. Therig von hierernteten in einem Lieder- 
abend viel Beifall. — Von den vielen Gasten 
sind erwahnenswert: Gura, Franz v. Vecsey, 
de Cascillo-Mexiko (Klavier), das Kunstler- 
ehepaar Senius-Erler, eine vielversprechende 
Hamburger Mezzosopranistin Frl. Kellner und 
das Udel-Quartett. Ernst Stier 
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BRESLAU: Eugcn d'Albert hat mit seinem 
Klavierabend auch bier belles Entzucken 
erregt, und man w2re auch hier heilfroh, wenn 
sich der Komponist zu seiner hohen Mission 
als reproduktiver Kunstler wieder zuruckfande. 

— Karl Flesch spielte im Rahmen des 
9. Abonnementskonzertes des Orchester- 
vereins mit groliem Erfolge das Violinkonzert 
von Brahms op. 77. In demselben Konzert be- 
scherte uns der tuchtige Dirigent des Orchester- 
vereins, Georg Dohrn, als Neuheit „Eine ro- 
mantische Suite* 4 op. 125 von Reger. Der aus- 
gesprochen programmatische Charakter der 
Musik und das auffallend weiche Orchester- 
kolorit lieOen auch hier erkennen, daft Reger 
in eine neue Phase seines Schaffens hinein- 
gekommen ist. Der Beifall des Publikums war 
sehr lebhaft. Im 10. Konzert brachten der 
Orchesterverein und die Breslauer Singakademie 
das Handelsche Werk „IsraeI in Agypten". Man 
horte das Werk respektvoll, aber ohne Erregung. 
Die Soli wurden gesungen von Elfriede Gotte 
(Sopran), Gina Gotz (Alt), Richard Fischer 
(Tenor), Alfred Kase und Felix Lederer-Prina 
(Baft). Die Funktionen an der Orgel und am 
Cembalo batten Hans Schubert und Max Auer- 
bach ubernommen. — Unter kolossalem An- 
drange des Publikums dirigierte Siegfried 
Wagner mit dem Orchester des Breslauer 
Orchestervereins ein Konzert, in dessen Pro- 
gramm lediglich Kompositionen von Richard und 
Siegfried Wagner vertreten waren. Die akade- 
mische Kuhle des Dirigenten fiel allgemein auf. 

— Von sonstigen Kiinstlern lieften sich aufter 
dem schon genannten d'Albert hier horen am 
Klavier: T616maque Lambrino, Karl Fried- 
berg, Lotte Kaufmann, Amy Beach und 
Sandor Vas; auf der Geige Dora von Moellen- 
dorff. Dazu kommt das Bohmische Streich- 
quartett, das diesmal eine Pianistin, Mathilde 
H i rsch -Kaufmann, zugezogen hatte. Einen 
schonen Erfolg holten sich die hiesigen Sange- 
rinnen Frida Deutsch in einem Konzert der 
Breslauer Liedertafel und Luise Hirt in einem 
Mittwochkonzert des Kapellmeisters Behr. 

J. Schink 
r\RESDEN: Das 5. Hoftheaterkonzert der 
**■* Serie A kam uns ganz klassisch, bot aber 
mit Haydns Symphonie D-dur (mit dem Horn- 
signal) ein seJten gehortes Werk, das von der 
kunstlerischen Freiheit des Altmeisters deutlich 
Zeugnis ablegt. In ihrem vierten Satze greift 
er, ganz am Schlusse, auf das Hauptthema des 
ersten Satzes zuruck und ubt damit zum ersten 
Male einen ganz modernen Brauch. Die Durch- 
fuhrung des ersten Satzes mit dem Erscheinen 
der Themen in umgekebrter Reihemfolge, vor 
allem aber der konzertante Charakter der Sym- 
phonie, der im zweiten und letzten Satze deut- 
lich zutage tritt, machen sie zu einer Ausnahme- 
erscheinung und zu einem wertvollen Dokument 
des Haydn'schen Genies. Adolf Hagen leitete 
dieses Werk ebenso wie die Es-dur Symphonie 
Mozarts und Beethovens „Achte a mit der ihm 
eigenen feinen Unterscheidung der Wesensart 
und jener ungekunstelten JSaturlichkeit, durch 
die man bei ihm, vor Uberraschungen und j 
Eigenwilligkeiten sicher, zu reinem, ruhigem 
GenieBen gefuhrt wird. — Mit einer Auffuhrung 
von Verdi's „Requiem a machte sich am Buft- 
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tage der „Dresdner Orchesterverein" unter 
Oskar Hieke verdient, der als neues Dirigenten- 
talent schon einigemal die Aufmerksamkeit 
weiterer Kreise auf sich gelenkt hat. War die 
Wiedergabe des wertvollen Werkes unter Mit- 
wirkung von Margarethe Si ems, Charlotte 
Huhn, Hans Rudiger und Karl Perron sowie 
des Hoftheaterchors auch nicht ganz ein- 
wandfrei, so verdiente sie doch schon um der 
Sache willen freundliche Anerkennung. — Das 
Petri-Quartett brachte ein neues Streich- 
quartett a-moll von Reinhold Becker aus dem 
Manuskript zur Urauffuhrung. Der unermud- 
liche Dresdner Meister, der im vorigen Jahre 
seinen 70. Geburtstag feiern durfte, hat mit dem 
neuen Quartett ein reiches und reifes Werk ge- 
schaffen, in dem sich Ernst und Milde mit tief- 
stem Empflnden paaren und die moderne Aus- 
druckskraft derTonsprache besonders uberrascht. 

— Mit einem eigenen Kompositionsabend trat 
Percy Sherwood hervor; neben einigen hub- 
schen Klavierstucken ragte eine Suite fur zwei 
Geigen als Bestes hervor, von den Schwestern 
Tula und Maria Reemy vorziiglich gespielt. 

— Der Versuch, in einer Vormittagsauffuhrung 
Bruchstucke aus Wagners Jugendoper „Die 
Feen" im Konzertsaal vorzufuhren, kann trotz 
des besten Willens aller Beteiligten nicht als 
gelungen bezeichnet werden. — Von Solisten- 
abenden seien die der ganz hervorragenden 
Pianistin Katharine Goodson und der sehr be- 
achtlichen Sfingerin Elisabeth Ohlhoff mit 
Auszeichnung genannt. F. A. Geifiler 
CRANKFURT a. M.: Walther Reinhart aus 
* Gorlitz stellte sich hier als Dirigent vor. 
Seine Fahigkeiten als Orchesterleiter waren 
nicht vollig zu beurteilen, weil das ihm zur 
Verfiigung stehende Orchester — die Palmen- 
gartenkapelle — doch nicht die kunstlerische 
Schmiegsamkeit aufweisen kann, die den Inten- 
tionen Reinharts restlos nachzukommen vermag, 
Jedenfalls aber ist Reinhart ein feinfuhlender 
und sehr begabter Musiker, dessen Namen man 
sich beizeiten merken sollte. Solistisch wirkte 
Maria Philippi mit. Auch dieser Name hatte 
beim Publikum nicht recht gezogen; kann man 
sich da wundern, wenn T616maque Lambrino 
vor sage und schreibe 18 Zuhorern (die Refe- 
renten mit eingerechnet) spielte? Er brachte 
Skrjabins fls-moll-Sonate op. 23 als bedeutungs- 
volle Novitat. Severin Eisenberger spielte 
mit prachtvollem, eruptivem Temperament die 
g-moll-Suite von H3ndel und eine Pastorale und 
ein Capriccio von Scarlatti. Auch Beethoven 
op. 126,4 war eine meisterliche Leistung. Die 
Pianistin Katharina Goodson zeigte eine hoch- 
entwickelte Technik und eine gesunde Musi- 
kalitat. Das Frankfurter Trio (Frau Basser- 
mann, Hans Lange und Ary Schuyer) spielte 
an seinem zweiten Abend das D-dur-Trio op. 70 
von Beethoven und Dvoraks Quintett op. 81 
mit W. Meyer und F. Bassermann. Da- 
zwischen zeigte der Klarinettist August Riechers 
in Brahms* op. 114 seine aullerordentliche Kunst. 
Dieser wohlgelungene Abend gehorte zu den 
genufireichsten in der letzten Woche. Auch das 
Wendling-Quartett aus Stuttgart zeigte mit 
Regers op. 109 und Schuberts G-dur Quartett 
ein ungewohnlich kultiviertes Ensemblespiel. 
Neben dem Sonatenabend des trefflichen Karl 
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Friedberg mit dcm Cellistcn Lennart 
von Zweygberg, dessen wcicher Ton be- 
merkenswert ist, ist noch der Cellosonaten- 
Abend von Willy Rehberg und Hermann 
Keiper zu erwShnen. Hans Bassermann 
fand vie! Anerkennung an seinem Geigenabend. 

Karl Werner 
^IESSEN: Im Rahmen seiner Abonnements- 
^-* konzerte veranstaltete der GieQener Kon- 
zertverein eine Art Musikfest fur GieBen 
und Umgegend: Beethoven, Bruckner und 
Reger bestritten das Programm; Reger wirkte 
selbst als Dirigent an der Spitze der Meininger 
Hofkapelle mit und leitete das erste der 
beiden Konzerte im hiesigen Stadttheater. Er 
fuhrte unter Mitwirkung des GieBener Aka- 
demischen Gesangvereins sein op 112 
„Die Nonnen" auf, ferner brachte er seine 
Romantische Suite op. 125 zum Vortrag und am 
Schlusse die Dritte Bruckners. Wer die Mei- 
ninger heme taort, muB bekennen, daB sie wieder 
ganz auf der alten Hone stehen und den Ver- 
gleich mit alien Orchestern aufnehmen konnen. 
Frisch und groB im Ton, klangschon, fShig 
zum gewaltigsten Fortissimo wie zum zartesten 
Pianissimo folgen diese treff lichen Musiker ihrem 
Dirigenten, der mit unerborter, schopferiscber 
SouverSnitat seinen Taktstock fuhrt. Die beiden 
Werke von Reger haben groBe StimmungS" 
verwandtschaft miteinander; die Suite ist vor- 
treffliche Program musik zu fcichendorffschen 
Gedichten, deren Gehalt an Situation und 
Stimmung sie vollkommen erschopft. Nach 
Beendigung der hervorragend schon wiederge- 
gebenen Brucknerschen Symphonie dankte nicht 
endender Beifall in immer erneuten Hervor- 
rufen dem genialen Dirigenten. Das zweite 
Konzert brachte in der Stadtkirche mit ihrer 
guten Akustik, aber ihrem unzulanglichen Raum 
die „Missa solemnis" in einer sehr anerkennens- 
werten Wiedergabe, Die Meininger hatten die 
Orchesterbegleitung auch hier ubernommen, 
aber Prof. G. Trautmann fuhrte diesmal den 
Dirigentenstab, dem auch das Lob gebiihrt, den 
Chor des Akademischen Gesangvereins fur die 
„Nonnen u wie fur die „Missa tt vortrefflich ein- 
studiert zu haben. Emma Tester, Paula 
Werner-Jensen, Henry WormsbScher und 
Otto Schwendy bildeten ein vortreffliches 
Soloquartett. Hans Treichler, der Konzert- 
meister der Meininger, spielte die Solovioline 
eindrucksvoll und mit Wfirme. Wenn eines zu 
wunschen gewesen ware, so eine gunstigere 
Aufstellung des ganzen KlangkSrpers; der Chor 
steht im Theater wie in der Kirche — hier 
mufite er wahrend des ganzen Konzertes un- 
unterbrochen stehen — so denkbar ungunstig 
wie nur moglich, weil es hier in GieBen an 
einem geeigneten Raum fur solche groBen 
Chorkonzerte leider noch immer gebricht. 

C. Spohr 
^RAZ: Das 4. Symphoniekonzert des Opern- 
^-* hausorchesters brachte unter Oscar C. 
Posas Leitung die symphonische Dichtung „Der 
Zauberlehrling" von Dukas, die derart sturmischen 
Beifall fand, daB das Stuck im nachsten Konzert 
wieder auf dem Programm erscheinen wird. 
Auch w Macbeth a von Richard StrauB erzielte trotz 
einer nicht ganz vollendeten Wiedergabe freund- 
liche Aufnahme. Die -Italienische Serenade" 
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von Hugo Wolf und eine Haydnscbe Symphonie 
vervollstftndigten das schone Programm. — Das 
OrchesterdesDeutscbenKonzertvereins 
hatte diesmal einen Ungluckstag. Die G-dur 
Romanze fur Violine und Orchester von Max 
Reger muBte abgeklopft werden, die Burleske 
fur Klavier und Orchester von Richard StrauB 
ging nur recht leidlich vonstatten, Bruckners 
Zweite Symphonie stand ebenfalls . nicbt ganz 
auf der Hone. Die Schuld an dem verungluckten 
Tage durfte der Dirigent Ernst Veit so ziemlich 
allein zu tragen haben. — Die Geiger Fritz 
Kreisler und Willy Burmester fanden den 
gewohnten Beifall ausverkaufter Sale. Kreisler 
spielte (Begleitung: das Steiermarkische 
M usi kvereinsorchest er, Dirigent: Dr. von 
Mojsisovics) Bacbs E-dur Konzert, Bruchs 
g-moll Konzert und Mendelssohns e-moll Kon- 
zert mit vollendeter Technik und tiefem Gefutil. 
Burmester (Begleitung: Alfred Schmidt- 
Badekow) brachte Konzerte von Brahms und 
Viotti, Wieniawski's „Faustphantasie" und eine 
Reihe kleiner entzuckender S&chelchen aus dem 
18.Jahrhundert. — Die Sangerinnen Nony Paldo, 
Gertrude Foerstel und Lula Gmeiner boten 
Lieder von Schubert, Brahms, Wolf und Marx. 

— Die Schwestern Harrison (Violine und 
Cello) hatten in zwei Konzerten dank ihrer 
blendenden Technik und der gewinnenden Anmut 
ihres Spieles durchschlagenden Erfolg. — Der 
Orgelvirtuose E. Meyer zeigte sich als be- 
achtenswerter Beherrscher des technischen 
Apparates und erregte mit der fis-moll Sonate 
von Max Reger,die er mit einem uns unbekannten 
SchluB spielte, der zu dem Schonsten gehoren 
durfte, was Reger geschrieben hat, berechtigtes 
Aufsehen. — Marie Soldat-Roeger, Pablo 
Casals und Paul Weingarten hatten sich zu 
einem wunderbaren Trio vereinigt, das mit 
Beethovens Geistertrio, dem B-dur Trio von 
Brahms und einem einzig schon gespielten 
Schubert die Zuhorer in ekstatische Begeisterung 
versetzte. Dr. Otto Hode! 
LJALLE a. d. S.: Im Vordergrunde des musi- 
** kalischen Interesses steht erfreulicherweise 
das Klingler-Quartett, das uns an seinem 
zweiten Abend neben Scbumanns op. 41 No. 2 
und DvofaVs op. 51 (Es-dur) in Beethovens tief- 
grundiges cis-moll Quartett hineinfuhrte. Das 
Zusammenspiel der vier Kunstler war schlecht- 
hin vollendet. Der dritte Abend brachte Sindings 
nicht gerade sonderlich originelles a-moll Quartett 
op. 10, das uberaus viel Wagnersche Gedanken- 
splitter aufweist. Die meiste Eigenart steckt 
zweifellos im dritten Satz, der ein nordisches 
Tbema bringt. Entzuckend geriet Haydns D- 
dur Quartett op. 64 No. 5, und prachtvoll schloB 
man mit Beethovens F-dur Quartett op. 59 ab. 

— Das Wille-Quartett hatte sich in Josef 
Pembaur einen Pianisten par excellence mit- 
gebracht, der Schumanns Klavierquintett hin- 
reiBend vortrug. Schade, daB sich das Quartett 
kunstlerisch recht ungleich zusammensetzt und 
deshalb kein ganz ungetrubter GenuB moglich 
ist. Auch in Beethovens groBem B-dur Trio 
op. 97 muBten Klavierund Violoncello furmancbes 
entschadigen, was die Primgeige schuldig blieb. 

— Die letzten Symphoniekonzerte standen 
unter dem Zeichen Richard Wagners. Wahrend 
aber das Theaterorchester unter Franz M i ko re y • 
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Dessau sich mit fast alien Orchestervorspielcn 
und einigen Fragmenten begnugte, steuerte Prof. 
Winderstein auBer dem Huldigungsmarsche 
noch die „Faust a -Ouverture und das „Siegfried a - 
Idyll bei. Alfred Kase von der Leipziger Oper 
sang und siegte mit seinen Bruchstucken aus 
der „Walkure a und den w Meistersingern a . — 
Einen zweiten Violin-Sonatenabend veranstaltete 
der Munchener Geiger Braun, aber mit noch 
groGerem negativen Erfolge. Otto Weinreich, 
sein Partner, trug Schuberts c-moll Sonate (postb) 
sebr scbwungvoll aber zu wenig wienerisch vor. 

— Ludwig Wullner rifi nach und nach das Pu- 
blikum zu lauten Huldigungen hin. Sein Begleiter, 
Edwin Fischer, durfte sich einen Teii der Lor- 
beeren mit aneignen. — Einen eigenen Lieder- 
abend veranstaltete der Baritonist Erich Augs- 
p a c h , der Loewe und StrauB, vor allem aber Hugo 
Wolf prSchtig sang und mit der Zeit eine Zierde 
der Konzertsale zu werden verspricht. — Ein 
musikalisches Kleeblatt aus Leipzig entliefi Zu- 
hdrer und Kritik nicht enttauscht. Besonders 
die Geigerin Konstance Pin will imponierte 
durch Auffassung der d-moll Sonate von Brahms 
und der e-moll Suite von Bach. Aber auch die 
„Kinderszenen a wurden von Ena Howorka mit 
Hingabe gespielt. Etwas reizloser waren die 
LiedervortrSge Else von Monakows. — Frau 
Prof. Schmidt- Haym erfreute uns durch einen 
Liederabend, den leider Frl. von Karolsfeld 
durch poesieloses Musizieren am Flugel recht 
trubte. — Raoul von Koczalski zeigte sich, wie 
schon oft, als grofter Chopin -Interpret Die 
Lisztvortrage litten hier und da unter einem 
Mangel an Treue gegenuber dem Notentexte. 

Martin Frey 

HAMBURG: Aus der Hochflut von Konzerten, 
mit denen wir in den letzten Wochen uber- 
schwemmt worden sind, ragt, einer Insel gleich, 
aus unserer Erinnerung empor das Konzert, mit 
dem der neugegrundete Verein furErstauf- 
fuhrungen zum erstenmal vor die Offentlich- 
keit trat und in dem Hamburg recht spa*t die 
Erstauffuhrung des „Trunkenen Liedes" von 
Oskar Fried erlebte. Wirklich ein Erlebnis 
dieses Werk, das auch heute noch wie eine 
dokumentarische Kundgebung einer ganz starken, 
tief verinnerlichten und jeder Konzession ab- 
gewandten schopferischen Personlichkeit wirkt; 
ein Werk von geistigem Horizont und kun>tle- 
rischer Perspektive, von einer vielleicht herben, 
aber fast elementaren Eigenart. Fried dirigierte 
selbst und uberraschte diejenigen, die ihn von 
fruher her als wilden Sturmer und Draufgfinger 
kennen, durch die maftvolle Rube und die Pra*- 
zisitSt seiner Direktionsfuhrung, die auch als 
Dirigentenleistung eine Tat bedeutet. Der Er- 
folg war m&chtig — so machtig, dafi er die 
aufiere Wirkung der beiden ubrigen NovitSten 
dieses Konzertes, einer Phantasie fur Violine und 
Orchester von Suk und der Weismannschen 
Kantate „Macht hoch die Tiir**, vollig erdruckte. 
Diese beiden letztgenannten Werke unterstanden 
der Leitung Julius Spengels und erfuhren 
gleichfalls eine ausgezeichnete Wiedergabe. Das 
Publikum Hamburgs scheint aber fur Veran- 
staltungen dieser Art noch nicht reif zu sein, 
denn es war in hellen Haufen der Auffuhrung 

— fern geblieben. — In den Nikisch-Kon- 
zerten kam es zu besonders starker kunstle- 
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rischer Wirkung an dem Abend, an dem Nikisch 
in seiner ganz bewundernswurdigen und in 
dieser Vollkommenheit einzig dastehenden Art 
und Weise Bruckners „Romantische Symphonic" 
zu einem glinzenden Siege fuhrte. Weniger er- 
folgreich waren die Erstauffuhrungen von Gerns- 
heims vornehm gearbeiteter und schon klingen- 
der, aberdoch etwas reichlich neutral anmutender 
„Ouverture zu einem Drama" und von Korn- 
golds w Ouverture zu einem Schauspiel**. Als 
Talentprobe fillt diese, vor mehr als Jahresfrist 
entstandene Ouverture schwerer ins Gewicht als 
etwa die „Schnemann- Pantomime**. Nicht nur 
des groBeren Vorwurfes und des hoher gesteckten 
Zieles wegen, sondern vor allem auch, da in 
ihr Korngold zum erstenmal mit den Moglich- 
keiten des modernen Orchesters operiert. Und 
gerade in ihrer Koloristik, in der virtuosen Be- 
handlung des Instrumentalen, in der verbluffen- 
den Sicherheit, mit der hier ein Knabe, fast ein 
Kind noch, dem Orchester ein klangliches Profil 
gegeben hat, das wurdig Berlioz' oder StrauQ" 
ware, dabei aber schfirfste Eigenart erkennen 
lfiBt, ist diese Ouverture ein erstaunliches Doku- 
ment, ein Objekt fur unsere Bewunderung. Die 
Frage, ob stSrkstes Talent oder Genie in dem 
jungen Korngold schlummert, beantwortet die 
Ouverture fretlich noch nicht. — In den Phil- 
harmonischen Konzerten, von denen eines 
wegen des plotzlichen Todes der Frau von 
Hausegger, der Gattin des Dirigenten dieser 
Konzerte, ausfallen muBte, gab es eine harte 
Prufung: Felix Berber spielte das ihm gewid- 
mete neue Violinkonzert von Max Schillings. 
Ein sprodes, an musikalischer Substanz armes 
und nur uber Brachland fuhrendes Stuck von 
einstundiger Dauer, an dessen Martyrium man 
nur mit Schrecken zuruckdenkt. Solche kuhle, 
verstandesmSCige Musik ist fur den Horer doch 
naturlich weit schrecklicher als etwa Schonberg, 
oder so^st einer, um den man sich erhitzen 
kann. Im vorangegangenen Konzert hatte uns 
Hausegger eine groBzugige und weihevolle 
Wagner-Gedenkfeier beschert, bei der als Haupt- 
werk die zweite Hfilfte des letzten w Parsifal tt -Aktes 
zu einer ausgezeichneten Wiedergabe kam. Die 
Singakademie machte sich verdient, indem sie 
Cornelius* „Barbier von Bagdad 4 * zu einer recht 
erfreulichen Wiedergabe brachte. 

Heinrich Chevalley 
UANNOVER: Im 5. Abonnementskonzert 
** (Dirigent: Gille) gab es eine Urauffuhrung: 
„FinaIe**, Faschingscapriccio von Blumcr 
(Dresden). Das charakteristisch tonmalende 
Werk enthSlt namentlich in dem zweimal auf- 
tretenden ruhigen Mittelsatze, der eine Liebes- 
episode schildert, groQe Schonheiten, die sowohl 
in der melodischen Erfindung wie in dem 
prachtigen, polyphonen Aufbau begrundet sind. 
Blumer hfilt sich von extremen Harmonie- 
verbindungen und gesuchten Akkorden in gluck- 
licber Weise fern, ohne dabei auf interessante, 
moderne Harmonik zu verzichten. — Ein 
Kammermusik-Abend des „Neuen Munchener 
Streichquartetts** hinterliefi sehr befriedi- 
gende Eindrucke, die noch gunstiger gewesen 
waren, wenn die Quartettisten edlere Instru- 
mente besSQen. — Die Musikakademie (Diri- 
gent: Frischen) erfreute mit einer wohl- 
gelungenen Auffuhrung der w Schopfung**, in der 
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namentlich die Sopranistin Schmidt-Illing mit 
Recht gefiel. — Das Konzert Heinrich Lutters 
vermittelte uns die Neubekanntscbaft mit der 
Berliner Koloratursangerin Alfermann, die 
jedoch weit hinter den Eindrucken, die ibre 
VorgSngerin, Frieda Hempel, stets ausloste, zu- 
ruckblieb. — Der letzte Kammermusik-Abend des 
Klingler-Quartetts stand wieder auf einer 
Hohe, bei der jede kritische Sonde uberflussig 
ist, doch auch der 4. Quartettabend unseres 
Riller-Quartetts ist mit Hochachtung anzu- 
fuhren. Die Gesamtzabl aller Konzerte betrug 
bis Ende Februar bereits weit uber hundert; 
das bedeutet fur eine Stadt wie Hannover mit 
400000 Einwohnern eine ahnliche Oberfulle, wie 
sie in Berlin herrscbt. L. Wuthmann 

KARLSRUHE: Der Bach- Verein brachte in 
seinem 25. Konzert mit den zwei Chorkantaten 
„Bleib bei uns**, „Was frag ich nach der Welt" 
und einer Solokantate fur Bad „Der Friede sei 
mit dir" seltener zu horende, aber ganz her- 
vorragend schone Stucke, die unterMax Brauers 
trefflicher Leitung stilvoll und klangschon inrer- 
pretiert wurden (BaQsolo: Sidney Biden), ferner 
zwei Offertorien von Mozart, darunter das herr- 
liche zweichorige „Venite populi", gleichfalls in 
vornehmster, abgetontester Wiedergabe dar 
geboten. — Das Hoforchester spielte im 
4. Symphoniekonzert als Hauptnummer Bruck- 
ners Vierte (Romantische) Sympbonie, die in der 
von Leopold Re ich we in geleiteten, den Ge- 
dankengangen des umfangreichen Werks liebe- 
voll nachgehenden und den Inhalt ebenso ton- 
schon als klar darstellenden Ausfuhrung den 
vielen Bruckner-Freunden hohen Genufi be- 
reitete. Felix von Kraus, stimmlich zwar nicht 
glanzend disponiert, sang eindringlich und mit 
starker Wirkung die vier Brahmsschen Gesange 
vom Sterben. Ludwig Wullner erzielte mit 
seinen gesanglichen (Lieder von Schubert, 
Schumann, Brahms, StrauB, Wolf u. a.) und de- 
klamatorischen (Hexenlied) Vortragen, die hin- 
sichtlicb der Auffassung und Durchdringung 
kaum zu ubertreffen sind, enthusiastischen Beit'all. 
Im 5. Konzert des Karlsruher Streich- 
quartetts erzielte ein gedankenvolles und be- 
sonders auch klanglich interessantes Trio in 
d-moll von Julius Weismann freundlichen 
Beifall. Einen sowohl hinsichtlich der Auswahl 
der Werke (Sonaten von Brahms und Beet- 
hoven) wie der Darbietung gleich ruhmenswerten 
Sonatenabend vermittelten Karl Fried berg 
(Klavier) und L. v. Zweygberg (Cello). T£le% 
maque Lambrino, den wir schon jetzt den 
besten zeitgenossischen Pianisten zuzShlen, gab 
mit steigendem Erfolg seinen zweiten Klavier- 
abend. In einem Konzert von Charlotte Herpen 
(Gesang) interessierte besonders der mitwirkende 
Geiger Eddy Brown, der warmbliitig und tech* 
nisch untadelig Bachs g-moll Konzert spielte. 

FranzZureich 
IZOLN: Die zahlreich erschienenen Kammer- 
**- musikfreunde hatten sich bei dem vom 
Berliner Klingler-Quartett gegebenen Abend 
eines besonderen Genusses zu erfreuen. Die 
Streichquartette A-dur (Werk 77 No. 1) von 
Haydn, F-dur (Werk 41 No. 2) von Schumann 
und c-moll (Werk 51 No. 1) von Brahms 
zeigten die ruhmlichst bekannte Genossenschaft 
auf ihrer vollen kunstlerischen Hohe, und ein 
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g rotter Erfolg war selbstverstandlich. — In 
der Musikalischen Gesellschaft bewies die 
mit prachtigem Mezzosopran ausgeru-tete_Hol- 
landerin Johanna Schot nacb glGcklicher Uber- 
windung anfinglicher Befangenheit mit einer 
Handelschen Arie, dann aber weit mebr mit 
Liedern treffliche Vortragseigenscbaften inner- 
licher wie gesangstecbnischer Art. Eine ver- 
bluffende Bogen- und Fingerfertigkeit lieQ am 
gleichen Abend der junge Geiger Rudolf Wein- 
man n aus Prag beobachten, dessen offenbar 
sehr wertvolles altes Instrument in dem Men- 
delssohnschen Konzert glanzend ausgab. Von 
Weinmanns musikalischen Eigenschaften oder 
zum mindesten von der Art ihrer Betatigung 
ist leider nicht viel Gutes zu melden, denn dem 
Rhythmus legt er offenbar nicht sonderlicben 
Wert bei, und Verlangsamung oder Oberhetzung 
der Zeitmalie nimmt er vor, wie es ihm gerade 
einfallt. — Bei einem mit Carl Friedberg ge- 
meinsam gegebenen Sonatenabend behauptete 
sich der Cellist Lennart von Zweygberg mit 
alien Ehren neben dem ausgezeichneten Pianisten, 
so daB man Beethoven und Brahms in recht 
vornehmem Stile zu horen bekam. — Das 
Gurzenich-Quartett vermittelte bei seinem 
jungsten Abend mit den Beethoven-Werken 127 
und 130 zwei seiner schonsten Gaben. Als 
Gast der Quartettisten sang die in schonem 
kunstlerischen Aufstiege begriffene junge Sopra- 
nistin Henny Wolff sehr klangschon und mit 
einschmeichelnder Rhetorik einige Schubert- 
lieder. — Anlafilich der zehnten Wiederkehr von 
Hugo Wolfs Todestag (22. Februar) hat das 
^Deutsche Theater* 4 eine Matinee veranstaltet, 
bei der Ernst Stahl (Dusseldorf) in seiner warm- 
herzigen Gedachtsnisrede Wolfs „kunstlerisches 
Glaubensbekenntnis 44 behandelte und an der 
Spitze weiterer Darbietungen musikalischerNatur 
die vortrefflichen LiedervortrSge der Altistin 
Anna Erler-Schnaudt (Munchen) schonste 
Wirkung ausubten. Paul Hiller 

LEIPZIG: Der 30. Todestag Richard Wagners 
bestimmte das Gewandhaus zu einer sehr 
wurdigen Auffuhrung der fur den Konzertsaal 
ausgewahlten „Parsifal a -Fragmente (Amfortas: 
Alfred Kase, Titurel: Emil Zoller von der 
Stadtischen Oper). Eine weitere kleine Pause 
in der Fortsetzung des in so feinkunstlerischer 
Wiedergabe seiner Werke gewifi verdienstvollen, 
doch allzu breit und einseitig dem Neuen und 
Seltenen in diesem Winter Licht und Luft weg- 
nehmenden Beethoven-Zyklus nutzte man noch 
durch Einfugung von Bruckners Sechster Sym- 
phonic (A-dur) in den nunmehr fast geschlossenen 
Ring der Symphonieen des Meisters. Mit Beet- 
hovens Sechster eine auffallige Zurucksetzung 
und einen mehr lyrisch-pastoralen, als monu- 
mentalen Charakter teilend, in der Thematik 
der bewegten Satze vielfach unscharf profiliert 
und in der Entwickelung ein wenig muhsam 
und, wie stets bei Bruckner, zumeist ein Stuck 
in Stucken, besitzt sie doch in dem sufi-schmerz- 
lichen Johannisnacht-Traum des Adagio einen 
Satz, der in seinen tiefen Herzenstonen von Trauer 
und Trost, in der himmlisch verklirten Schon- 
heit seines Klanges selbst im symphonischen 
Lebenswerk eines Bruckner einzig dasteht. 
Schon die Wiedergabe dieses Zeugnisses eines 
Gottbegnadeten unter einem, einst noch des 
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persdnlichen Verkehrs mit dem Meister teil- 
baftigen unvergleichlichen Brucknerdirigenten 
wie Arthur Nikisch lohnte eine Reise nach 
Leipzig. Wie diese alte Konzertstadt nicht nur 
den Rekord der meisten groBen Orchester- und 
Chorkonzerte in Deutschland — Berlin nicht 
ausgenommen — halt, so auch den noch er- 
staunlicberen, daft man nun infolge des unver- 
anderten frohlichen Kampfes zwischen Phil- 
harmonic und Musikalischer Gesellschaft ein- 
schliefilich des letzten Gewandhauskonzerts und 
seiner Generalprobe ein Ausnahmewerk wie 
Beethovens Neunte Symphonie viermal in einem 
Winter horen kann. Ihre nahezu ausverkauften 
Auffuhrungen in der gewaltigen Alberthalle durcb 
die Philharmoniker (Hans Winderstein), 
den Philharmonischen Chor und ein vor- 
trefflich zusammengestelltes Soloquartett (Damen 
Siegel, Farber, Herren Schroth, Kling- 
hammer), eine der bcsten Beethoven-Auf- 
ffihrungen in der Philharmonie, zeigte ihre von 
breitesten Kreisen empfundene unverminderte 
Volkstfimlichkeit. Am Bufitag — in Sachsen 
bufit man zweimal — konnten die gleichzeitig 
gelegten grofien Chorkonzerte des Bachvereins 
(Karl Straube) und Riedelvereins (Georg 
Gohler) sich die Horerscharen wieder gegen- 
seitig bestens zersplittern. Der Bachverein be- 
ging den Tag in der Thomaskirche mit einem 
tiefernsten, vorwiegend Betrachtungen fiber das 
Sterben und das Jenseits gewidmeten Kantaten- 
abend, der auf Grund dieser meist kaum 
gekannten Werke neue Aufschlfisse fiber eines 
groQen und tiefangelegten Menschen Gedanken 
fiber den Abschied vom Leben bot. Die vom Ge- 
wandhausorchester unterstfitzten Aufffihrungen 
waren bedeutend, die Gesangssolisten (Herren 
Jager, von der Stadtischen Oper; v. Raatz- 
Brockmann, Damen Leisner, Harding) im 
Tenor und Alt vorzfiglich. Der Riedelverein 
wiederholte in der Alberthalle, in Anwesenheit 
des aus Italien herbeigeeilten Komponisten, Enrico 
Bossi's „Hohes Lied" Salomonis, eine dich- j 
terisch wie musikalisch trotz aller spSteren sym- j 
bolisch-allegorischen Undeutungsversuche ortho- j 
doxer Dogmatiker glfihend erotische Liebes- 
dichtung von tieferer kontrapunktischer Kunst 
als thematischer Plastik und mit Wolf-Ferrari's 
„La Vita Nuova" eins der Hauptstficke der italie- 
nischen religiosen Musik seit dem Tode des mit 
zwei der herrlichen „Pezzi sacri" vertretenen 
Verdi. Die Aufffihrung des Bossischen Werkes 
war glanzend; dem Italienischen kam weniger 
die stimmlich etwas blasse, doch musikalisch { 
ausgezeichnete „Braut" (Mizzi Marx), als das' 
breite Legato und die eindringliche Wa>me des 
edlen Bariton und w Brautigam" (Hans Wuz61 
von der Kasseler Hofoper) sehr nahe. Die I 
Altenburger Hofkapelle bewahrte sich vor- 
zfiglich und machte mit dem Chor fast ver- 
gessen, dafi italienische Werke auf italienschen, I 
sinnlich-bluhenden Chor- und Orchesterklang 
rechnen. — Die „B6hmen" hoben mit Josef 
Pembaur jun. am Flfigel Volbachs Klavier- 
quintett op. 36, ein vornehm und kurzweilig 
unterhaltendes, modern anempfundenes Werk 
von feinem Geschmack mit vielem Erfolg aus 
derTaufe. Das Gewandhausquartett ffihrte 
den auf dem Dortmunder Schwedischen Musik- 
fest als Kammermusiker recht eigentlich erst 
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entdeckten schwedischen Neuromantiker Sten- 
hammar mit seinem vierten Streichquartett 
(amoll, op. 25) in Leipzig ein. Das Werk packt 
innerlich nirgends unmittelbar, aber es wahrt 
den episch-balladischen Grundcharakter von 
a-moll sehr schon, ist seelisch, wenn auch nicht 
sehr biegsam oder von weitem Gesichtskreise 
aus, so doch ehrlich und naturlich, mehr reflektiv 
als spontan empfundene Musik und kommt in 
seiner nur ganz diskret betonten nordischen 
Note und der uberlegenen Kunst seines 
echten polyphonen Satzes gerade dem deutschen 
Kammergeschmack ausgezeichnet entgegen. 
Nicht nur in dieser durchbrochenen Faktur, 
sondern auch in den leisen Archaisierungen der 
vielfach sehr schonen, nur viel zu breit aus- 
gesponnenen Variationen lugt Brahms hindurch. 
Man nahm das Werk des bedeutenden Konners 
und ehrlichen Musikers mit groQem Respekt 
auf. Das Bielefelder Trio (Herren Wein- 
mann, Benda, Frl. Ben da) stellte sich, u. a. 
mit einem apokryphen Haydn (dreisatziges Duett 
ffir Geige und Cello), als gute Amateurvereini- 
gung von sorgsamem, doch klanglich dunnem 
hnsemble vor. Karl Fried berg berannte die 
Festung Leipzig immer noch einmal mit seiner 
glanzenden Kunst und dem vortrefflichen Cellisten 
v. Zweygberg (Cellosonaten von Beethoven, 
Brahms). Als sehr tfichtige, etwas schmachtige, 
blasse und seelisch wie rhythmisch impulslose 
Geigerin erntete Betty Tennenbaum mit 
Bruchs Phantasie fiber altschottische Volks- 
weisen in der Philharmonie Dank; Man£n, so 
suG auf seiner Geige singend wie geistig apa- 
thisch, kam, spielte und siegte, dagegen eine 
junge Klengelianerin, Lucile Orrell, fiber die 
hoffnungsvolle Debfitantin einer konservato- 
ristischen Hauptprfifung noch nicht viel hinaus- 
kam. — Das Klavier ffihrte von bereits akkredi- 
tierten die mehr dem sinnigen, traumerischen 
und spielerischen Genre zugetane 4 Spanierin 
Maria Carreras und die hocbgediegene und 
sehr musikalischeMfinchnerin Erika von Binzer 
nach Leipzig, die, wie es ihre von unseren Pia- 
nisten dringend nachahmenswerte — Art ist, nie 
ohne Rara und Nova kommt (u. a. Liszts Schilf- 
lieder-Transskriptionen, nach Robert Franz, des 
Hollanders Leander Schlegel gediegen gear- 
beitete Passacaglia und Chopins Rondo ffir zwei 
Klaviere [mit Anna Tietze-Kassel] und Walter 
Niemanns Suite nach Worten Friedrich Hebbels 
op. 23). Edmund Hertz spielte wie ein korrekter 
Klavierp&dagoge nach Lebert und Stark, Knorr 
und Kohler, poesie- und farblos, knochern und 
nfichtern, brachte aber wenigstens zwei Haupt- 
werke der franzosischen Moderne (Vincent 
dMndy's Poeme des Montagnes und Dukas' 
Variations, Interlude et Finale sur un theme 
de Rameau) bis zur Unerkennbarkeit verpackt 
mit. Elena Formichi hingegen wird eine vor- 
treffliche Klavierlehrerin sein; als Solist warder 
eine so verfehlt wie die andere. Als ungemein 
feines und hoffnungsreiches Genretalent sehr 
zarter Eigenart wurde eine junge Rheinlanderin, 
Mathilde StrauB, willkommen geheifJen. — Eine 
der herrlichsten deutschen Stimmen und Meiste- 
rinnen des Gesanges an der Dresdner Hofoper, 
Eva Plasch ke-v. d. Osten, trat im Gewand- 
hause ffir den zu Unrecht so rasch vergessenen 
alteren Konzert komponisten Eugen d*AIbert 
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ein, der bei aller modernen Anempfindung immer 
fein und immer naturlich bleibt. Ein Hamburger 
Kunstlertrio, das Ehepaar Hans Hermanns- 
Voget (C-dur Konzert von S. Bach fur zwei 
Klaviere; die Gattin musikalisch und naturlich, 
doch etwas indifferent, der weit uberlegene Gatte 
mit streng gezugeltem impulsiven Temperament) 
entsandte die tuchtige Sangerin KSte Neu- 
gebauer-Ravoth mit einer guten Auswahl aus 
L. Landshoffs schdnem Album „Alte Meister 
des Belcanto", deren wunderbar schonen Pasquini 
(h-moll Arie mit obligater Geige) der Meister 
der Johannispassion sicher gekannt haben durfte, 
und einer Reihe feiner und sehr beifallig auf- 
genommener J. Weismannscher Lieder. Der 
stattliche, doch noch reichlich unbehauene Tenor- 
bariton Andreas Irion wird in der einseitig ge- 
fuhlsmaiiigen und explosiven Art seines Singens 
in Vereinsabenden am rechten Platz sein. Die 
Berliner Altistin Fanny Federhof-Moller, trotz 
der augenscheinlichen, durch Rekonvaleszenz 
von scbwerer Krankheit verursachten starken 
Hemmungen eine ausgezeichnete Kunstlerin, 
gab mit einem Sigfrid K a rg- E 1 e rt -Joseph 
Marx- Arnold Mendelssohn- Abend einen 
interessanten Ausschnitt aus dem zeitgenossi- 
schen Liedschaffen. In dieser Umgebung hob 
sich der trotz festerer Zusammenhange mit der 
alteren, Schumann-Brabmsischen Romantik in 
der inneren Notwendigkeit und strafFen Ge- 
schlossenheit seiner innerlichen Gesange im 
besten Sinn moderne Mendelssohn beinahe be- 
deutend beraus. Marx gibt kaum mehr als fein- 
sinnige, geschmackvolle, doch mehr von auften 
anempfundene „gute Moderne", und Karg-Elerts 
Eignes liegt in der farbenreichen und phantasie- 
vollen Impression zartlyrischen und hochdrama- 
tischen Charakters (Rosenlieder, Strandtragodie). 

Walter Niemann 
1MAINZ: Welch auiJerordentliches Interesse 
*** den.Vereinskonzerten der Mainzer Lie- 
dertafel entgegengebracht wird, beweist der 
starke Besuch aller Veranstaltungen. Anna 
Bamberger, unsere hochgesch§tzte einhei- 
mische Pianistin, gab im Verein mit Prof. 
Klingler (Berlin) einen Sonatenabend, der die 
kunstlerische Kultur der beiden ebenburtigen 
Partner in hellem Lichte leuchten lieC. An- 
regende und wahre Genusse boten auch die 
gut geschulten Leistungen des Dessoffschen 
Frauenchors aus Frankfurt a. M. In Bezug 
auf musterhafte Tongebung, dynamische Ab- 
tonung und zuverlassige Intonation entsprach 
der 80 Damen starke Chor unter Leitung Crete 
Dessoffs hohen Anforderungen. Am besten 
gelangen die bewegteren Gesange von Brahms 
und Arnold Mendelssohn. Mit Bachs Matthaus- 
passion vollbrachte die Mainzer Liedertafel eine 
kunstlerische Grofitat. Unter Otto Naumanns 
lebenspruhender Direktionsweise erlebte das 
Werk nach zehn Jahren eine herrliche Wieder- 
erstehung. Der Chor entwickelte grofie Klang- 
schonheiten und Steigerungen von monumentaler 
Wucht. Er wetteiferte in Bezug auf Nuancierungs- 
kunst und Vertiefung mit den Solisten, fur die 
mustergultige Vertreter in Eva LeBmann, 
Maria Philippi, George Walter und Paul 
Bender gewonnen waren. — Unser tuchtiges 
StidtischesOrchester bewahrte unter Albert 
Gorters zielbewuBter Leitung seine Vielseitig- 
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keit durch die ebenso stilgerechte wie eindrucks- 
volle Wiedergabe der Pastoralsymphonie, ferner 
durch eine Neuauffuhrung von Richard Straufi' 
ergreifender Tondichtung „Tod und Verklirung". 
Wihrend die Gesangssolistin des ersten Abends, 
Frau Lauer-Kottlar von der Karlsruher Hof- 
buhne, einen groBen Erfolg zu verzeichnen 
hatte, Heft die Pianistin Paula Stebel hinsicht- 
lich geistvollen Erfassens und individueller Aus- 
gestaltung noch manchen Wunsch offen. 

Leopold Reichert 

MONCHEN: Ein wirkliches kunstlerisches 
Ereignis brachte das gemeinsame Konzert 
des Lehrergesangvereins und des Hof- 
orchesters: die Urauffuhrung von Friedrich 
Kloses w Ein Festgesang Neros" fur Tenorsolo, 
gemischten Chor, Orchester und Orgel. Text- 
liche Unterlage ist ein Gedicht Victor Hugos, 
das Nero im Kreise seiner Festgenossen vor- 
fuhrt, wie er das von ihm bereitete Schauspiel 
des brennenden Rom genieftt und dann zur 
Vernichtung der Christen auffordert. Kloses 
Komposition ist in ihrem pomposen Schluft (mit 
Verwendung der Choralmelodie: „Jesus, meine 
Zuversicht*) von starkster Sufterer Wirkung, 
wahrhaft bedeutend aber in der musikalischen 
Charakteristik des Nero und der wunderbar fein 
differenzierten und doch einheitlich zusammen- 
geschlossenen Ausmalung von Milieu und 
Situation: ein Werk, wie es nicht alle Tage ge- 
schrieben wird, in mancher Hinsicht stark von 
Berlioz beeinflufit, aber im Kern gerade auch 
durch seine erstaunliche Originalitat bemerkens- 
wert. Hugo Rohr dirigierte, Otto Wolf sang 
den Nero, der Erfolg war ungewohnlicb grofi. 
Neben Klose konnte sich Karl Bleyle mit 
seinem am gleichen Abend aufgefuhrten „Lemt 
lachen" nicht behaupten, obgleich das auf 
Nietzschesche Worte fur einen Bariton (Fritz 
Brodersen), einen Alt (Johanna Lippe). ge- 
mischten Chor und Orchester geschriebene 
Werk innerhalb der SphSre besserer Liedertafel- 
musik nicht ohne Verdienst ist. Und auch 
Richard Strauft' stark von Brahms beeinfluQte 
J ugendschopfung w WanderersSturmlied a (Goethe) 
fur sechsstimmigen gemischten Chor und Or- 
chester notigte zwar Respekt ab durch den Ernst 
der Auffassung und die Gediegenheit der tech- 
nisch meisterhaften Arbeit: aber eine eindring- 
lichere Wirkung blieb aus. In -einem Konzerte 
Ossip Gabrilowitsch's, in dem Alexander 
Schmuller als Interpret des Beethovenschen 
Violinkonzertes enttSuschte (ein so famoser 
Geiger er ist), horte man mit groftem Ver- 
gnugen die klanglich raffinierte symphonische 
Dichtung w Sirenen" von R. Gliere, mit ge- 
ringerem den „Rain-Song a von Emerson 
Whithorn. Im Volks-Symphoniekonzert brachte 
Paul Prill dankenswerterweise wieder einmal 
die reizende Symphonietta op. 188 von J. Raff 
und zollte dem Jubiiaumsjahr seinen Tribut mit 
einem Richard Wagner-Abend (Gesangssolistin 
Marie Lotze-Holz). In einem Abonnements- 
konzert des Hoforchesters gelang dem neuen 
Generalmusikdirektor Bruno Walter die Pban- 
tastische Symphonie von Berlioz sehrviel besser 
als Beethovens „Vierte a und Wagners Faust- 
Ouverture. Auf dem Gebiete der Kammermusik 
brachte das w Neue Streichquartett a der 
Herren Sieben und Genossen, an Novititen- 
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freudigkeit den „Munchnern* uberlegen, eine 
sehr betchtenswcrtc Streicbquartett-Komposition 
(in e-moli) von P. A. von Klenau. Einen (nicht 
eben notwendigen) DvoHk-Abend veranstaltete 
die Mozart-Gemeinde unter Mitwirkung der 
SSngerinnen Lankes-Rosen und Rheinfeld 
und des nur aus weiblichen Mitgliedern be- 
stehenden Wietrowetz-Quartetts, das dann 
auch einen eigenen Abend gab. Die Schwestern 
May und Beatrice Harrison, die jungst mit 
dem Brahmsischen Doppelkonzert solches Furore 
gemacht hatten, beeintricbtigten den Erfolg des 
Abends, an dem sie mit August Seta mid- 
Lindner zusammen musizierten, etwas durch 
nicht ganz gluckliche Programmwahl. Ein 
Brahms-Abend der Kolner Triovereinigung 
(L. Uzielli, Bram E Id e ring, Fr. Grutz- 
macher) vermittelte eine Bekanntschaft, die 
man gem erneuern wird. — Unter den Solisten 
waren wieder die Klavierspieler in der uber- 
wiegenden Mehrzahl. Neben den einheimischen 
Leon Kosenheck, Hermann Klum (der fur 
Balladenkompositionen von d'AIbert, A. Wallnofer 
und Pauline von ErdmannsdSrfer-Ficbtner ein- 
trat), Erna Wiebel (die zusam • en mit ihrcr 
Mitschulerin Selma Honigberger das Phan- 
tasiestuck fur zwei Klaviere: w Nacht und Mor- 
gen" ihres Lehrers Hermann Zilcher spielte), 
Wanda von Bernhard-Trzaska und Mabel 
Martin (E-dur Konzert von d'Albert) — die aus- 
wSrtigen: Marie Panthes, die heuer etwas 
enttfiuschte, Eugen d* Albert, dessen Beet- 
hoven-Abend alles in allem nicht sehr tief 
wirkte, Jan Sickesz (Konzerte in c-moll von 
Saint Saens und h-moll von Tschaikowsky), 
der sehr beachtete Edwin Fischer, Katharina 
Good son (die u. a. auch Stucke ihres Gatten 
Artur Hinton auf dem Program m hatte), Paula 
Stritt-Wieneke und Halina Romaniszyn- 
Skwirczynska. Von Gesangskunstlern nenne 
ich an erster Stelle Helge Li nd berg, der 
wieder sehr stark wirkte, dann den Dresdner 
Tenor Fritz Soot, Hilda Saldern, die fur 
Joseph Marx und Max Schillings eintrat, Rita 
Bergas (mit Hans Pfitzner, Richard StrauB und 
Gustav Mahler auf dem Programm), Nathalie 
Aktzery (russische Lieder aus drei Jahrhun- 
derten in vornehmer Wiedergabe) und Hans 
Werner-Koffka, der vergebens fur Richard 
Wetz zu interessieren versuchte, mit sehr viel 
gro&erem Erfolg fur Hermann Zilcher. 

Rudolf Louis 

NORNBERG: Die Programme des Phil- 
harmonischen Vereins verraten nicht 
immer eine gluckliche Hand: im Dezember- 
konzert horten wir Schuberts Unvollendete, im 
Januar Beethovens Pastorale und Leonore No. 2, 
lauter Werke, die alljabrlich vom gleichen Or- 
chester und Dirigenten (Wilhelm Bruch) auch 
in den Volkskonzerten gebracbt werden, und 
im Februar gab's fast nur russische Werke, die 
Ouverture-Phantasie „Romeo und Julia** von 
Tschaikowsky und die symphonische Dichtung 
„Im Fruhling" von Glazounow, die beide trotz 
der beabsichtigten Stileinheit nicht allgemein 
uberetnstimmendes Interesse und Beifall fanden. 
Als Solisten traten auf Karl Friedberg, der 
das Klavierkonzert von Robert Schumann pracht- 
voll spielte, ferner Walter Kirch ho ff (Ber- 
lin), der mit der Gralserzahlung, jSiegmunds 
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Liebesgesang und Liedern von Schumann sich 
mehr Beifall ersang wie bei seinem spfiteren 
Auftreten in der Oper als „Stolzing a , und endlich 
Alexander Petscbnikoff, der mit staunens- 
werter Technik die Konzert-Suite von Tanejew 
und zusammen mit seiner Frau die liebreizende 
Symphonie Concertante fur Violine und Viola 
von Mozart spielte. — Der Privatmusikverein 
vermittelte die Bekanntschaft mit dem Capet- 
Quartett (Paris), das mit Debussy op. 10 (g) 
und Schumann A-dur entzGckte, aber bei Beet- 
hoven op. 18 No. 3 (D) sich doch etwas weit 
von unserer gewohnten Auffassung und Emp- 
flndung entfernte. Das Rebner - Quartett 
aus Frankfurt a. M., das Mozart, Schubert und 
Brahms (B) spielte, stand, wenigstens bei seinem 
diesmaligen ersten Auftreten hier, in der 
Reife und Gesamtschonheit des Vortrags den 
anderen Meistervereinigungen, die wir sonst zu 
hdren bekommen, entschieden nach. Von So- 
listenkonzerten ist bis jetzt nur das von Ludwig 
Wullner erwfihnenswert, der, wie stets, mehr 
durch die Kunst seines Vortrages als seines 
Gesanges Beifall erweckte. Dr. Steinhardt 
DAR1S: Der20Jahrelang unbekanntgebliebene 
* Komponist Fanelli, der letztes Jahr im 
Konzert Colonne mit so viel Gerausch ent- 
deckt wurde, ist diesmal weniger glucklich ge- 
wesen mit einem weiteren Stuck seiner groQen 
Orchestersuite, womit erGauthier's„Roman einer 
Mumie" illustriert hat. Es handtlte sich diesmal 
urn ein glanzendes Fest am Hofe des Pharao 
und hier war schon der Stoff fur rein musi- 
kalische Wirkungen weniger gunstig. Es bleibt 
nur das Bestreben ubrig, auffallende Orchester- 
effekte aneinander zu hangen, und in dieser unter- 
geordneten Kunst muG Fanelli als uberholt 
gelten. — Die vom Verleger Durand veran- 
stalteten Konzerte neuester franzosischer Musik 
baben nun schon ihren vierten Jahrgang ange- 
treten. Diesmal wird in vier Konzerten beson- 
deres Gewicht auf die Blasinstrumente gelegt 
werden. Im 1. Konzert entsprach freilich nur 
ein melodisch sehr ansprechendes Werk von 
Vincent d'Indy, Chansons et Danses fur Flote, 
Oboe, Horn, zwei Klarinetten und zwei Fagotte, 
diesem Programm. So gerecht aber auch der 
Komponist die Rollen verteilt hat, so konnte er 
doch nicht verhindern, da(i sich Oboe und Horn 
zu stark geltend macben. Die erfreulichste 
I eistung des Abends war eine Cellosonare des 
Organisten Louis Vierne, der sein Werk mit 
dem Cellisten Pollain zusammen selbst vor- 
trug. Beachtung verdient aber auch das Streich- 
quartett in d-mo!l von Samazeuilh. — Die 
Franzosische Gesellschaft fur moderne 
deutsche Musik konnte endlich ibr erstes 
Konzert nach einer Verschiebung von drei 
Wochen wirklich stattfinden lassen. Der kleine 
Saal Gaveau reichte aus fur das ziemlich be- 
scheidene Programm, das als wirkliche Neuheiten 
fur Paris blofi drei Lieder von Gustav Mahler, 
die einen sehr guten Eindruck machten, und ein 
wenig bedeutendes Andante fur Cello von Max 
Reger bot. Schumann, Brahms und Richard 
StrauB fullten den Rest des Abends. — Die 
Virtuosen scheinen endlich einzusehen, daB die 
Konzertmusik mit Liszt und Brahms nicht ihr 
letztes Wort gesagt hat, und lassen auch neuere 
Tonsetzer zur Geltung kommen. So brachten 
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die hochbegabte Klavierspiclerin Jetty In genius 
und der flotte Geiger Heinrich Fiedler, die 
ihren Ruf in London und in Holland gemacht 
haben, eine interessante Geigensonate von R5nt- 
gen und Klavierstucke von Brucken-Fock und 
von Otterstrdm zu bester Geltung. Die Klavier- 
spielerin Schultz-Gaugain widmete sich mit 
dem Geiger ten Have dem Ruhme des noch 
zu wenig bekanntenKomponisten Georges Sporck 
in einer Geigensonate und mit dem Komponisten 
selbst in normanniscben Landschaftsbildern fur 
zwei Klaviere. ■ — Frau Dargier - Peltier 
fuhrte mit dem Cellisten Fournier diegelungene 
Sonate von Chevillard vor und grub eine achtungs- 
werte Cellosonate des fast verschollenen, 1749 
in London gestorbenen Johann Ernst Galliard 
aus. Chevillard's Cellosonate stand auch auf dem 
Programm des Klavierspielers Maurice Amour 
und des Cellisten Pollain, auBerdem aucb die 
Cellosonate des fruh verstorbenen Lekeu, die 
Vincent d'Indy vollendet hat, und Klavierstucke 
von Faure\ Moszkowski, Debussy, Schmitt und 
Ravel. — Eine Cellosonate von Rachmaninow 
fuhrte Marguerite Laeuffer mit Francis Touch e 
und allein die Sonatine von Ravel vor. Diese 
gleiche Sonatine, die wohl eine der besten Lei- 
stungen der jungsten franzosischen Schule ist, 
leitete auch das Konzert von Pierre Lucas ein, 
der dann erstmalig die stimmungsvollen Londoner 
Improvisationen von Grovlez und die blendenden 
geistreichen „Cbants d'Espagne* des verstorbenen 
Albeniz spielte. Als hervorragende Virtuosin, 
die freilich nicht fiber Liszt hinausgeht, erwies 
sich Suzanne Godenne. Der ungarische Pianist 
Desider Szanto, ein Verwandter des bekannteren 
Tbeodor Szanto, fuhrte sich gunstig ein, indem 
er zum erstenmal in Paris eine Reverie von 
Wallner, eine Sonate in altem Stil von Wester- 
hout und ein Nocturne eigener Komposition vor- 
trug. — Albeniz, Ravel und Liapunow standen 
auch auf dem Programm des Pianisten Andr6 
Turcat. — Mit einem nicht ganz genugenden 
Orchester, aber mit gutem Ausdruck spielte der 
junge Spanier Fernando Via das c-moll Konzert 
von Beethoven und das Vierte Klavierkonzert von 
Saint-Saens. Auch Suzanne Vallin-Hekking 
nahm ein Orchester in Anspruch, um das d-moll 
Konzert von Mozart und das Klavierkonzert von 
Grieg vorzuftihren. — Ungewohnliche musi- 
kalische Begabung bewies der amerikanische 
Bariton Arthur Alexander, der unter eigener 
Begleitung und auswendig nicht nur die „Dichter- 
liebe u von Schumann, sondern auch mehrere 
altitalienische Sachen und zahlreiche Lieder der 
modernen Franzosen Faur6, Duparc, Debussy 
und Widor mit grolJem Erfolge vortrug. — Sein 
in Paris sehr beliebter Landsmann Clark settle 
sein ganzes Programm aus modernen amerika- 
nischen, englischen und deutschen Liedern zu- 
sammen. Ein echt nationales Programm ent- 
wickelte endlich auch Frau Akzery vom Peters- 
burger Konservatorium, denn sie sang nur 
russiscbe Lieder, von Rubinstein und Tschat- 
kowsky bis auf Strawinsky und Jowanowitsch, 
der sie am Klavier begleitete. Felix Vogt 
DRAG: Ganz stattlich ist wieder die Reihe 
* der Pianisten, die in der letzten Zeit in Prag 
aufgetreten sind. Den tiefsten Eindruck hinter- 
HeB Eugen d'Albert, der nach jahrelanger Ab- 
wesenheit wieder auf dem Konzejrtpodium er- 
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schienen ist und Sturme von Enthusiasmus 
geweckt hat, wie sie hier zu den groBten Selten- 
heiten geboren. Die „Appassionata" von Beet- 
hoven, deren letzter Satz mit hinreifiendem 
Temperament gespielt wurden, die „Wut um 
den verlorenen Groschen" und Schumanns 
w Carnaval" waren pianistische Leistungen, die 
nicht so bald dem Gedachtnisse entschwinden 
werden. Neben dem strahlenden Gestirn d' Al- 
bert's verbleichen alle anderen Pianisten, so 
trefflich sie auch sonst sind. Theophil Deme- 
triescu, die anmutige Lotte Kaufmann, die 
sehr tuchtige heimische Pianistin Emmy Sax I 
haben in der Berichtszeit Aufmerksamkeit er- 
weckt. Karl Straube und Enrico Bossi, zwei 
der namhaftesten Organisten der Gegenwart, 
gaben je ein Konzert. Von Sangerinnen honen 
wir Lula Mysz-Gmeiner, deren Gesangskultur 
auch hier lebhafteste Bewunoerung erregt hat. 
Sehr geschmackvoll singt Emmy Heim und 
ganz reizend sind die Vortrage der Lautenistin 
Marianne Geyer. Neben den Konzerten der 
Tschechischen Philharmoniker unter 
Zemanek verdient auch die zweimalige Auf- 
fuhrung der Funften Symphonie von Gustav 
Mahler durch den Dingenten der Prager Or- 
chestervereinigung Dr. Ottokar Ostrfcil mit 
aller Anerkennung genannt zu werden. Gerhard 
von KeuBler fuhrte mit dem Deutschen 
Singverein und dem Deutschen Manner- 
gesangverein zweimal Bachs h-moll Messe 
auf. Die Leistung des Chores und des Orcbesters 
ist ohne Obertreibung alles Lobes wurdig. Gut, 
wenn auch nicht ganz sicher im Stil. waren die 
Solisten Hedwig Debicka, Ella Hernady, 
Stephan Belina und der Bassist Nicola Zee. 
— Im Deutschen Kammermusikverein hat die 
Auffuhrung von Arnold Schonbergs .Pierrot 
Lunaire" Sturme der Entrustung hervorgerufen. 
Das Publikum dieser Stammkonzerte, sonst das 
gesittetste, das man sich denken kann, zischte 
heftig und schien sich nicht beruhigen zu kdnnen. 
Ein paar unentwegt Begeisterte blieben in der 
Minderheit. Was Schonberg in diesem Gedicht- 
zyklus dem Horer zumutet, geht ailerdings uber 
die Hut>chnur. Es ist ja nicht ausgeschlossen, 
daft die Generation nach uns hohere Hute tragen 
wird, so dafi man ihr wird mehr zumuten durt'en. 
Heute bekennt der grofite Teil des Kublikums, 
der anderen Werken gegenuber doch ein ge- 
wisses musikalisches Empfinden hat, daC er da 
nicht mittun kann. Dieses Nebeneinander- 
musizieren aller Instrumente, die Aufhebung 
der Tonalitfit, das Ersticken des rhythmiscnen 
Gefiihls, die Unnaturlichkeit der rezitierenden 
Stimme, die dort, wo sie kindlich sein will, nur 
kindisch ist, das ist nichts als eine Lasierung 
des Begriffes Musik und ich mochte gern aus 
dem Grabe heraus erfahren, ob die Entwickelung 
der Musik wirklich jenen Weg gegangen ist, 
den Schonberg in seinen ^Pierrot Lunaire* 4 - 
Liedern betreten hat. Glucklicb, wessen inneres 
Ohr schon heute so entwickelt ist, dafl es nach 
der Weisung der Schonberg-Apologeten und 
solcher, die bei dem Rummel dabei sein miissen, 
diese Musik als schon empfindet. Da will ich 
doch lieber Spiefiburger und Philister sein und 
auf den alten Begriff w schon tt sch*6ren, als daO 
ich das fur Musik halten mufite, was mich nur 
argert. _ . . . - Dr. Ernst Rychnovsky 
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VWIEN: Zahllose Veranstaltungen und ein Er- 
™ cignis darunter. Neben reichlich Minder- 
wertigem und Dreistem, das sich der Kritik 
cntzieht, und neben den immerwiederGenannten, 
die der Kritik nicht bedurfen, sind doch ein 
paar Erscheinungen, die — sei es zum ersten 
oder zum wiederholten Male — zur Formulierung 
reizen. Vor allem einige SSngerinncn: Lorle 
Meifiner, die lebendige Anmut, allerliebst auch 
dann, wenn sie sicb binter tragischen Masken 
versteckt; Lula Mysz-Gmeiner, das singende 
verschleierte Bild von Sais und ebenso voll 
innerer Wabrbaftigkeit; Charlotte Herpen, voll 
Intelligenz und einem starken Gefubl, das einer 
an sicb sproJen Stimme Energieen aufzwingt, 
die sich den Horern bewegend mitteilen; Maria 
Rap-hoph, der Dilettantismus in funf Welt- 
spracben. Von Geigern und Cellisten: Eddy 
Brown, glanzend, fluoreszierend, tecbnisch nocb 
reifer als kunstlerisch — sonst kdnnte er nicht 
solch abgegriffene, verlogene Virtuosenmusik 
spielen; Georges Enesco. der unter Ldwe im 
Konzertverein (in dem jungst eine liebevoll 
innige Auffuhrung von Mablers Vierter erlebt 
wurde) das Violinkonzirt von Saint-Saens 
spielte, das so ganz in die Formen des Men- 
delssohnschen htneingebaut ist, und dessen 
Hohlbeit und geschminkte Melodie der bezau- 
bernd suBe Ton, der z.rte musikalische Herz- 
schlag und die uberlegene manuelle Meisterschaft 
des ganz hervorragenden Geigenkunstlers ver- 
ge>sen gemacht hat; die interessanten Sch we- 
stern Harrison, gleichfalls im Konzert- 
verein, mit dem Doppelkonzert von Brahms: 
als wiiren sie Musikzwillinge, — zwei Seelen 
und ein Klang. Im Konzertverein bat jungst 
auch d'AIbert sein neues Klavierkonzert pro- 
duziert: sehr wirkungsvoll, sehr knifflig im 
Technischen, nicht unplastisch, aber unpersdn- 
lich in der Thematik. Er spielte es mit der 
ganzen Wucht der Prankenhube, die ihm jetzt 
eigen ist, und zundete. In einem Arbeiterkonzert 
hat sich Wilhelm Furtwangler als hervor- 
ragend begabter, wahrhaft von Musik erfullter, 
leidenscbaftlich bewegter und sehr kultivterter 
Dirigent erwiesen, den man nicht mehr aus den 
Augen veriieren darf, und der junge Georg Szell 
batBeethovenscmoll Konzertsehrfeinund sinnig 
gespielt, mit kiinstleriscb geschmackvollen eige- 
nen Kadenzen und nur ein bifkhen zu schuchtern. 
Ein herrlicher Hugo- Wolf Abend mit Felix und 
Adrianne von K raus und mit Ferdinand Lowe als 
unvergleichlichem, schopferisch nachdichtendem 
Gestalter am Klavier. Verdi's w Requiem tt . von 
der Singakademie unter Walters alles in 
Flammen setzender Leitung mit Gertrude 
Foerstel, Frau Hottges, den Herren Ritter 
und Nosalewicz als famosen Solisten: Musik, 
in der die Kirche zur Szene wird, aber Musik 
voll blutheifiem Elan und einer Frommigkeit, 
die ebensoviel Warme als Geste hat. Teresa 
Carreno, im Konzertverein mit Beethovens 
Es-dur Konzert, in einem eigenen Klavierabend 
mit Schumanns C-dur Phantasie, geistreichen 
Stucken von Mac Dowell und Schuberts Militar- 
marscb. Alles an ibr ist gleich geblieben: der 
Glanz und die Eigenwtlligkeit ihres Spiels, die 
blendende Willkur, die Lust nach dem Aparten, 
die Gewalt der Technik — nur das groCe 
Temperament fehlt, das all dies anziehend, ja 
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hinreiflend macht, und dieser erkaltete Lava- 
strom wirkt jetzt oft erschreckend, wie ein plotz- 
lich gespenstig zu Stein gewordenes Lebendiges. 
Ignaz Friedman bat jetzt eine grofie Gemeinde 
gefunden, die ihn uber alle anderen stellt. Leider 
kann ich mich ibr nicht anschljeBen; was ich 
um so mehr bedaure, als icb zu den Ersten ge- 
hort babe, die fur diese ganz eigenartige und 
starke Begabung eingetreten sind. Aber jetzt ist 
sein Spiel mehr absonderlich und forciert als 
wirklich eigenartig; er maskiert jedes Stuck in 
seiner Weise, hat bei Chopin ein ganz falsches, 
innerlich ruheloses Rubato, statt des rechten, 
das wie der Windhauch in bewegten, aber fest- 
wurzelnden Ahren wirken soil, und macht nicht 
den Eindruck des Kunstlers, der im Nach- 
schaffen ein fertiges Stuck seiner selbst gibt, 
sondern den eines noch immer mit der Materie 
ringenden. (Was naturlich nur von der geistigen, 
nicht von der technischen Seite dieser Materie 
gilt.) Aber — er wird bejubelt, und so wird er 
kaum auf diesem Wege umkehren. — Von dem 
wirklichen Ereignis zum Schlufi. Es ist die Ur- 
auffuhrung von Arnold Schonbergs grofttem 
und wahrhaft herrlichem Werk, den w Gurre- 
liedern tt :eineAuffuhrung % die — mitungeheurem 
Aufwand an produktiver Arbeit und an Kosten 
fur das 140 Musiker starke Orchester, 3 Chore 
und 6 Solisten — eine wahre Liebestat des 
mutigen und begeisterten Ph ilharmon ischen 
Chors und seines willensstarken und begeistern- 
den Dirigenten Franz Scbreker war. Ober das 
Werk, nach Gedichten von Jacobsen in drei 
Teilen von leuchtender Schonbeit, von tiber- 
stromenoer, traumvoll beladener, trunken herr- 
licher Romantik gefugt, in lyrischen Gesangen 
von einer Fiille der Eingebung, einer stolz auf- 
strahlenden Melodik, wie sie in gleicbem Reich- 
turn n r wenig Werken uberbaupt eigen ist; in 
Ton gewordenen Landscbaftsbildern, die in einer 
Episode des letzten Teils, „Des Sommerwindes 
wilde Jagd u , zu einer der genialsten Klang- 
phantasieen geworden sind — fiber das Werk 
habr ich vor drei Jahren in diesen Blattern (in 
dem Essay Jungwiener Tondichter")') ge- 
sprochen und hoffe. noch ein andermal Aus- 
fiihrlicheres daruber sagen zu konnen. Fur dies- 
mal nur die Feststellung der Tat dieser glanz- 
vollen Auffuhrung, in der Martha Winternitz- 
Dorda, Maria Freund, Hans Nachod, Nosa- 
lewicz, Boruttau und Gregori sich mit 
Scbreker, seinem Chor und dem Ton- 
kunstlerorchester vereinigt haben, um einen 
geradezu unerborten Triumph fur den Kompo- 
nisten zu erkampfen, einen Sturm der Be- 
geisterung, wie er lange nicht erlebt worden ist, 
und in dem mehr lag als ein „Erfolg a : das Be- 
kennen, dafi hier einer ist, an dem man viel 
gutzumachen hat; einer, der hier in einem Werk 
von wundervoller Pracht und innerem Reich- 
turn gezeigt hat, dafi es nicht Unvermogen 
ist, wenn er jetzt ganz andere Ausdrucksmittel 
anwendet, die (vorlaufig) n<ch fremdanig und 
deshalb unzugSnglich sind: daB er alle Meister- 
schaft der musikalischen Arcbitektur, alle Kraft 



l ) n Die Musik - IX. 7. Das Heft enthielt als Musik- 
beilage ein BruchstQck aus den „Gurreliedern a . Der 
Kltvierauszug des Werkes ist im Verlag der Universal- 
Edition in Wien eraphienen. , Red. 
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stromender Melodik, alle Obcrlcgenheit der the- 
matischen Kombination und der verfubrerisch- 
sten Harmonik sein eigen nennt, und daft es 
nicht Willkur, sondern innerer Zwang ist, wenn 
er sich von all diesen Mitteln loslost und auf 
eigenen Wegen Neucs sucht und findet. Zwar 
hat es solche gegeben, die den beispiellosen 
Erfolg der „Gurrelieder a eben auf Schdnbergs 
letzte Werke zuruckfuhren wollten; die „Gurre- 
lieder" batten ibn kaum berubmt gemacht, waren 
seine letzten Schopfungen nicht so neuartig und 
Widersprucherweckendgewesen. Mag sein. Viel- 
leicht batten sie ihn wirklicb nicht „beruhmt a 
gemacht, beruhmt im Sinne der Mode — weil 
man dann vielleicht eines Werkes nicht derart 
geachtet bltte, das mehr in sich trSgt als bio ft 
3as Wesen des Beruhmtwerdens, das Wesen des 
Unverganglicben. Richard Specht 

7ORICH: Im 7. Abonnementskonzert spielte 
" Artur Schnabel das Klavierkonzert von 
Schumann und Solostucke von Chopin. Wfihrend 
ein Nocturno und die As-dur Polonaise nicbt 
recht befriedigten, waren die drei ersten Etuden 
Leistungen, die man hier dem Pianisten nicht 
bald vergessen wird; geradezu wunderbar in 
ihrer Poesie war die zweite Etude. Der Solist des 
8. Abends, Jacques Thibaud, spielte beinahe 
durchweg recht billige Ware, zudem hSufig unrein. 
Einevollendete Auffuhrungerlcbteim Hilfskasscn- 
konzert, unter Leitung von Volkmar Andreae, 



Mahlers Neunte Symphonie (Solisten: Ilona 
Durigo und Paul Seidler), ebenso unter der 
gleichen Direktion Berlioz* „FaustsVerdammung*. 
Im Extrakonzert zur Wagner-Feier (Andreae) 
wurden vom Orchester mit wirklicher Verve unter 
anderem das „Bacchanale M und der^Walkurenritt* 
vorgetragen. Die Sopranistin Martha Leffler- 
Burckard sang mit sebr klangvoller Stimme 
die Arie der Elisabeth, den „Liebestod" und die 
Senta-Ballade; in letzterer vermochte sie freilich 
im zweiten Teil nicbt gegen das Orchester auf- 
zukommen. Zu den schonsten Abenden dieses 
Winters gehorte der, an dem Pablo Casals und 
Harold Bauer mit ibren Meisterleistungen die 
Horer begluckten (Beethovens A-dur und Brahms' 
F-dur Cello-Klaviersonaten, Bachs d-moll Suite, 
Kreisleriana). Peter Fafibander setzte mit 
grofiem Geschick seine historischen Klavier- 
abende (Beethoven, Schubert und Brahms) fort. 
Dagegen liegt ihm Chopin ganz und gar nicbt; 
er spielt ihn zu gleicbmSBig und ubertrei^t die 
Tempi, ja meist kamen nicht einmal die Themen 
zur Geltung. Unter den ubrigen Konzerten ver- 
dienen noch hervorgehoben zu werden: dasjenige 
des Kellert-Trio, des Pianisten JosS Berr 
und seiner Schulerinnen und der 3. Kammer- 
musik-Abend, an dem Willem de Boer seit 
lingerer Unterbrechung wieder auftrat. 

Dr. Berthold Fenigstein 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Vor kurzem konnte die altberuhmte Gesellscbaft der Musikfreunde in Wien die Feier 
ihreshundertjahrigenBestehensfeiern. Siehatausdiesem Anlafteirestattlichejhrewechsel- 
volle Geschichte darstellende Denkschrift herausgegeben, die auf S. 359f. des vorliegcnden 
Heftes eine ausfuhrliche Wurdigung erffibrt. Aus dem reichen Illustrationsn aterial der 
beiden Bande bieten wir unseren Lesern heute einige interessante Proben. Wir beginnen mit 
dem Portrat von Joseph Ferdinand Sonnleithner, dem tatkraftigen Mitbegrunder der Gesell- 
schaft und des Konservatoriums; er hat sich auch als Scbriftsreller betati^t und bekanntlich das 
Textbuch zu Beethovens „Leonore tt verfafit. Das Programm des ersten Gesellschafts- 
-Konzerts vom 3. Dezember 1815, das im kleinen Redoutensaal stattfand, bot eine Symphonie 
von Mozart, eine Ouverture von Cberubini, ein von J. H. Wozischek vorgetragenes Rondo fur 
Klavier und Orchester von Hummel, einen Chor von Handel, eine Arie von Righini und das 
Finale einer Salierischen Oper. Am 6. September 1830 fand die feierliche Grundsteinlegung 
im Geb&ude der Gesellschaft statt; es war das Haus „Zum roten Igel tt unter den Tuchlauben, 
das der Gesellschaft von 1830 bis 1870 bis zur Errichtung ihres eigenen Palastes als Heim diente. 
Zu den Ehrenmitgliedern der Gesellschaft zahlten u. a. Beethoven, Brahms und 
Bruckner. Beethoven erhielt das Diplom wenige Tage vor seinem Tode. Der Brief Beethovens 
an die Gesellschaft, von dem wir die erste Seite im Faksimile mitteilen, bezieht sich auf das 
Oratorium „Der Sieg des Kreuzes**, das der Meister auf einen Text Bernards im A u ft rag der 
Gesellschaft schreiben sollte; aus dem Plan ist wie man weift nichts geworden. Das Archiv der 
Gesellschaft birgt unter seinen Musikautographenschatzen u. a. die Partitur von Brahms' 
„Deutschem Requiem", von dem wir einige Takte wiedergeben. Daran reihen wir den Anfang 
des zweiten Satzes von Bruckners Symphonie No. 3, der sogenannten Wagner Symphonie. 
Den Schluft bildet das Exlibris zum 46. Quartalsband. 
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STEIN WAY 

STUDIOS 
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BERGMANN5TRAS8ETM 

Moderne, echalliich«r# 
Stadier- u. Qbungszlmmer 

mil StGfnway-FIUgel auf 
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mis ten, Leicht en ©ten bar 



Anfrpgon nyr in dl« Mftguift 

STEINWAY&SONS 

BERLIN W 9, kONIGQRATZER 

STR ASSE 6 



u ;->■■ 



• •••iJIflMJOklLi 




" - 



I ,i 



iMJiiiiinirmmirimj, 



NEW YORK 



LONDON 



HAMBURG lj |[ B 
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JEAN SIBELIUS 

iriTimTHHilTTITniiTiTiTflm 

Scenes historiques 

Suite fur grofies Orchester 

Pirtitur (Op. 25 Nr, I bis 3) 15 M. 

Nr. 1. A LL' OV ER T U R A. Partitur 6M.,24 Ord**rter 
stknmen je 30 Pf. 

Nr.2. SCENA. Partilur 6M, 26 OrcheslmtimTnen 
je 30 Pf, 

Nr.3. FESTIVO. Pmrtitur 6 Bi, 26 Ordbciterstimiiicn 

jc 30 Pf. 

Partttur (Gp> 66 Nr. 1 bis S) 12 M. 

Mr. 4 DIE J AGO. Ouvcrture. Pwtihtr 6 M t 

16 Ordiesterttirnmcn je 30 Pf. 

Nr.5.~MlNNELIED. Partitur 3 U., 19 Ordbestei- 

stimmen je 30 Pf. 

Nr.6. AN DER ZUGBROCKE- Partitur 6 M. f 
22 Ordiesterstimmen je 30 Pf. 

Die Partituren stehen auf Verlangen 
auch zur Durchsicht zur Verfiigung. 
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CYRIL SCOTT 

MIMIlhllliriimilinMMllUIJIIIIIIJMIMIIMUIIIIirJItimillMIIIIUIIiriNlltlillllJtlMLIUltlNlllttitM 

Die beliebtesten 
Kompositionen 

Klavier: 



Handclian Khapsodie Op. 17 

Lotusland Op. 47 Nt». I 

Danse negre Op, 58 No 

Sphinx ... Op. 63 

Somite Op, 6*3 

Danse elcgiaque . . Op, 74 No 

Danse orientate . . , Op. 74 No* J 

Violine und 

Tallahassee-Suite . . . 

Sonate Op, 59 . , , 

Cherry Ripe 






koraplen M.&50 



Neuerscheinungen : 

Impressions from the Jungle Book (R. Kiplrnp). Klavier koropl 
Poems . , ♦ . , . . Klavier komplett 



fioliflicci/c llrtoil * ^Y Tl l Scon isr cine der ioteressantesten I 
UcilUSSja Vllcl!* schelnungcn in der gegenwlrtigeo Kunstlcrgenerati 



atinn 



Sperlalkatatog „Cyril Scott" mit biographlscbon Ertiuterttn|«n uod Wotoa- 
bei&pielen stent ko&tenlos zur VflrfBgung. Die Wnrke atari auca durch Jtfli 
Musikalienhandlung zur Ansicht tti hezu 



B. SCHOTTS SOHNE » MAINZ-LEIPZIG 
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PAUL BEKKER 

BEETHOVEN 



Fiinftes Tausend 

„Das Beste, was wir Uber Beethoven besitzen" 

Dr. Alfred Heuft 

Die Beethoven-Bibei" 

Dr. Emit Decs«y 

Das beste Beethoven-Buch" 

Dr. L. Kamiensky 

Das Beethoven -Testament" 

Edunrd MSrike 

„Das kongeniale Erfassen eines Genies" 

Mmnnbcimcr Gencralamci^trr 

Ein ideales Beethoven-Denkmal" 

Paul Mitimann 
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Geheftet 10 M., in Halbpergament 12 M., in Ganzleder 15 M 
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SIMROCK 

Musikalienhandlung 
TauentzienstraSe 7B 

GroBes modernes Musik-Sortiment 
Leseraum — Vorspielzimmer — Musiksaal 
Stelldichein der Komponisten und Kunstler 
Vollstandiges Lager der gesamten Brahms-Literatur 
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Raahe & Plothow, Musikalienhandlung 

Zentralstelle fur in- und auslandische Musik 
Lesezirkel fur Musik-Zeitschriften 

Leihanstalt fiir Musikalien und Musikbiicher 
Kunst- Salon — Musik- Studios 

Berlin W, Potsdamer Str. 21 

Telephon: Amt LflUow 1692, 8647 und 6516. 
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Roinhildt-Flugel und 
Pianos 

K unstsoicl - Klavier 
^Virtuos"' 

Perxina's Cembalo- 
und Harfen-Klavier 

Klavierharmonium 
w Dyophon a 

Mustel- 
Kimsiharmonium 

Mustcl- 
Orchestercelesta 

Horujfel * Harmoniums 

Neu - Cremona -Streich- 
instrumerr 







EN1L GUTMANN, Berlin-MUnchen 





DORAMORAMD 



Neueste Berliner Kritikeni 

Lofcal-Anzelger, & 2. 1913: . . , Singerta vua to aii*ge«iebriftfin Ouafitui* 

Dichc wuorh rbar reife Sangeakunst. eiri solches fast unaeltgeml&ea Tatefrt fur den 
zarten Vortrrrgssiil mussen entzficken, Ich fand vide der Stiieke to vol^ndst 
vorg&fragen, wie Ich lis mir nur den ken kontiti und wis Ich tie tilther afe h&rla< 

Berliner TageblaH, IS, 2. 1913: , . hat einen tipwt glicdnn, hflb*cn feflrbtnn 
Soprao; der namentlicti durch die leiehte Venrecdunf dea Kopfton* twgew&tm- 
lichen Relz erbltfc Was ihr im terzien Gmnde die HSrer gewinnr uttd cs fbr 
ermflgUclit, kQnatlerische Wirkungen zu ubeo, **t dot MiS von Innerlichkelt, 
tnit dem tie iforen Gang zu beleben verstehc. 

Allgemeine Mueik-Zettung, 7, 2, 1913: R*>if<-. ant adlem H«nf n atroitiefldf Kwist 
apendpt Dora Koran ihren H6rern. Man mud dieat Slngsr ihrsa 

Fachet zahien. Wie beseelt klingt doch thr Singen, Vie weld tie alles" mir dem 
Hauch reinater Poem zu vsredalii, zu vertehttntuit Und hober Anerkennung wcrt 
ist auch die techniaclie Beherrachung lhre* Soprans. 



KOHRAD AHSORGE 



hat una seine Alleinvertretung 



KARL W1LDBRUNH 




Urteile der Preisei 

Trimonia, Dortmund, 14. 10. 1912 ( Wolff .Ferrari ^Thalita Kumi", Dir 

Janssen): In „ThaHta Kumi" sang Karl Wildbrunu den Evangelteten. Die wsiche* 
modulationsreiche Slimma beatrlefcte durch Ihren WohlUut, Hiazu kom'mt, dad Herr 
WiJdbrunn ein aehr geaehmackvoller Singer 1st, der den Text mutikaUsch von 
nefim erfaftte und interpret ierte. 

Reengagement 1913 14: Mtislkverein Dortmund, Mitthauaptiilon, 

DtUaeldorfer Generalanzeiger, 13. 2 1913 (Berlioz „Tedetim*\ Dir. Pror. 
Piiuner): Das sebr dankfoar© Tenorsolo fand in Karl Wildbrunn einen fuchtigen 
Vertreter, dessen angenehme Stimme WSrme und Glanz zeigte. 

Reengagement 191314: Muaikverein DUaaeldorf, WoyrtcK, Totentanz. 



Engagemenltantriga erbeten an 

Kanzert-iiieaa EMIL GUTHAHH. BERLIN W 35. WM 31 

Telegramme; Konzertgutmann — Telepfaon: Amt LUtzow 4047 und 4192, 
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Wilhelm Kienzl 

selbst Verfasser einer Wagner- Biographic 
schreibfc im „Grazer Tagblatt" vom 11, Juni 1912 iiber die 
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von 



JULIUS KAPP 



ii 



ii 
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m 
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s 
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„Hier haben wir einmal eioen gelungenen Versueh, Wagner 
der geschichtiichen Perspektive su betrachten. Das ist sicherlich keine 
leichte Aufgabc. Ein Wagnerianer aber, der Feuer und Besonnenheif SO 
schfin in sich vereinigt wie Julius Kapp, konnie sfch wohl zutrauen, ein 
von warmer Begeisterung getragenes, der tiefsteti Oberxeugutig von der 
Grofie seines Helden eirtwachsenes, jedoch von Delirien und Paroxysmen 
freies Buch zustande zu bringen. Sein Streben war van Erfolg gekront: 
Bine lichtvoNere, schlichter e, belehrendere und — prazisere Darstellung des 
umfangreichen Stoffes gibt 6S heutc kaum, Die UrleiW Kapp* 
ebenso unbefangen als taktvoll, leidenschaftslos und scharfsinnig und 
gehen nur in den seltensten Fallen fehL Erne Ftille feinsiniiiger 
weise neuartiger Bemerkungen taucht hier auf> Das Buch tst sefar vor- 
nehm ausgestattet" 

8, Auflage mit 112 Bildem 
Geheftet 3>— Mark, gebunden 4.50 Mark 
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Felix Draeseke 

* 7. Oktober 1835 t 26. Februar 1913 



Op. 2 1 „Was die Scbwalbe sang". FQnf 
lyriichc StQcke fOr Klavier . 

Op 22. Requiem {H*momfur4Soloitimnj§n f 
Chor und nro8e$ Orcheater iuf den 
lateta. Text lomponiert. Part, no, 
OrcheatersHmmen . no, 

KUv.-Ausz, do. M. 10. - 4 jcde Choral. 

O? 25. SJnfonie (No. 2, F-dur) r/Or groflet 

Ore heater, Parti mr no, 

h ester* tlm men , no 

Fflr Klavier to vier Hlndcn , 
Op.27. Quartet! (C-moll) PQr 2 VioEinen, 

Viola und Viofoncell. Partltur no. 

Slim men .......... no. 

Fur Klavier zu vier Hindcn (Srade) 
Op. 3a. Orel GcsSngc far Mnnerchor. 

No. I. San| der Deotaehen von 

\- ttneaeke, Paniliir ... 

No. 2. Eislchr von U bland. Part. 

No. 3. HlJdebnnd und Hidubrind 

von Schcffel. Partitur . . 

Jcde otafclne Siimmc . . . . * . 
Op.29, Liebcs- Wonnc und -Wen. Sechs 

Cesin ge fO r ei ne Bari ton- Oder Mezzo ■ 

aepranfltlmme mit Klavier 
Op. JO. Adventlied /Deiri Kdnig komni t' . 

Dichtung von Fr, ROctert. Fflr 

Solostimmen, Chor und Orcheater 

Pmititur no. M.9.— . Qrchcsterst. no. 

Klavv-Auaz. no, m\4.— . jede Cborst. 
Op.3t. Adagio fir Horn mrt Klavier ■ . 
Op.32. Romanic fnr Horn mit Klavier , 
Op.35. QitartettNo.2{E molljfuf2Viollnin t 

Viola und Violoncello Panimr no, 

Srimmen . . . do, 

Op.3t>. Konzert <E*dur) fur Klavier mil 

Or Chester. Partitur no. 

Orch ester ill mm en . . no. 

Klav.-Soloat. M- 10,—* if. Klavier 
Op. 37. Kanofti zu o\ 7 und 8 Stiromen fflr 

Klavier zu vier Harden 
Op. 38. Sonate far Klarmetle oder Vloline 

mit Klavier. B-dur 

Op 39. Osterszene aua Goethes .Faust* 

for Baritonaolo, gemiachten Chor 

und Orchester. Panimr . . . no. 

Orchrstersilmmcn ...... no* 

Ktivlerausrug M. 3 t — . Jcde Choral. 
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Op. 40. Symphonia tragica far yroflra 
Ore he st mitta - nm 

. no. 
FQr Klavier zu vier Hlndcn . 

Op. 4 1. Die HcinKlmlnachen. 

von A* K Hfiif.ru. K fc far 

gemltcbten Chor. PwtJtoi 

Jede St I in me . 

Op, 42, Konorttschc Rats el for Klavier zu 
vier Hinder 

Op.43. RQckbikke. Fflnf hrische StOcae 
for Klavier 

op. 45. SinfrmischevVorspkU -CalderouB 
„Dai Lfihen efoi Traum u for groflea 
Orchesinr. PaitJw ... 

Orchesteratimmen . no. 

Op, 46, „Dem deutschert Volke ward 
jgegeben", von Felix Dahn, for 
Mlnoarvhor. Partitur 

jcde Stimme 

Op.48, Qolniett ffir Klavier. Violme, Viola. 

ViolonteN und Horn. B-dur . 
Op* 49, Serenade (I>dun fur Orchester. 

Pan. no, M* IZ.— . Orcheaierat, no. 

FQr Klavier zu vier Hlnden 

Op. 50. Sinfonlsches Vorspiel to t kinrk u 
von Klelita ^PentheaiLea" Kr groOes 

Orchester. Paztltur no. 

Orche sterstimmen . . no. 

Op. 52. Columbus. Kanfate fflr Soil, 
minnerchor und Oroheater. Text 
vom Koropotitsien. Partiiur . , ou, 
Orebeitefitimmrn no, 

Klav.-Au*/. no, M,7.50, JedeChorv. 

Gudrun. Orotic Oper in drcl Akten. text 
voijj KofBponlaten. Die |catoehenc 
Paniiur, |ebuitden ror den Privii- 
fccbraucb .......... no. I 

Textbucb no. M. 0.50. KiavvAnia.no, 

Ouvertflre zur Opef »Cudrun*. Part. no. 

Orcbenrerillmmeo no. 

Fflr Klavier iu zwei Hlnden von 
S, Jadaaaohn ... 
FOr Klivier iu vier Hlnden vom 
Kompooiaten , . . 
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Ansichtsendungen bereitwilligst! 

Fr. Kistner, Musikverlag. Leipzig. 
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Im Auftrage der KOniglichen Akademie 
der Kiinste zu Berlin komponiert 

FEST-KANTATE 



f a r 



gemischten Chor und Orchester 



von 



HUGO HAUN 



Kiavier-Ausziig . 
Jedc Chorfitimme 



M.3.— I Ofcheiter-Pirtitur . . . R 5 
M. 0.30 Orchcstcr^Siimiucn . . M, ft 



Erstmalig mit grofiem Erfolge aufgefUhrt 

in der KSniglicheiiAkademie der Kunste zu Berlin am Geburtstage 
Seiner Majesiat des Kaisers am 27* Januar 1913 



Fiir Festauffuhrungen 

anlaBlich des Regierungs-Jubilaums 
unsers Kaisers ganz besonders empfohlen 



Ansicbtssendung iuf Wunicl) 



I 



Vertag von 

Jul Heinr. Zimmermann in Leipzig 

St. Petersburg -:- IWoskau -:- Riga 



vni 



NACHR1CHTEN und ANZE1GEN zur „MUSIK« XII J 12 



NEUE OPERN 
Gabriel Faurdt „Penelope*, Buch von Ren£ 

Fauchoie, glng in Monte Carlo zum ersten- 

mal in Scene. 
Henri Ffevrier: v Carmoaine", Libretto von 

Henri Cain und Louis Pa yen, erlebte an der 

Pariser Volkaoper „Gait6" ibre Urauffflbrung. 

OPERNREPERTOIRE 

Braunschwelgt Das Hoftbeater bat kurzlicb 
„DIe vernarrte Prinzcfi", ela Fabelsplel In 
drei Aufzfigeu von Otto Julius Bierbaum, 
Musik von Oskar von CbeMup, zur AuT- 
RUining gebracht. 

Genua t Ende Fobraar fand 1m Teatro Carlo 
Felice ats RIcbard WignerGedenkfeler unter 
Egisto Tango's Leitung eine gllnzende Auf- 
rQhrung dea ^Lohengrin* stall, 

Rom 3 Die sua clpem Preisauaschreiben sis 
Slegerin hervorgegsngene Oper „G]e1ches 
Glfiefc" von Tommasltai bat 1m Teatro 
Coatanzl ihre UrsufTfibrung erlebt Das nacb 
elner franzfialscben Novelle verfaflte Libretto 
bebandelt elnc Liebesgescbichte aus dem 
Rokoko-Venedlg des 18. Jabrbundens. 

KONZERTE 

Berlin; Die Singakademle 1st von einigen 
groften Musikgtsellacbaften ltallens eingeltden 
wordeu, unter Leitung ibres Dlrektors Prof* 
Georg Schumann in Rom, Malland, Turin 
und Bol ogna Konzerte zu geben. Der Vuuscb 
wurde attsgesprocben, die Singakademle mffge 
In dlesen Stldten Bacbs .Mattbluspasslon* 
und Brabma' .Deutsche a Requiem* zur Auf- 
rubniag brfugen. Die Singakademle gedenkt 
dieser nicht nur fur sie selbst, aondern fGr 
die gauze deutsche Kunst bedeutsamen Ein* 
laduog, wenn irgend mftgHcb, Folge zu geben. 
Dem Vernebmen nacb soil tile Aussicbt 
beateben, daft aucb das BlGthner-Or- 
cb ester in Zukunft aicbt mebr daratif an* 
geviesen 1st, den Sommer In Badeonen Kur- 
muslk zu machco. Es sollen Volkskonzerte 
in Berlin sowie in Pankow und Steglitz atatt- 
flnden, die das Orcbester der Norwendigkeii 
einer auswlnlgen Titigkelt entheben, 

Bonn} Daa 1L Kammermuslkfest des Beet* 
bovenhaua Bonn flndet in den Tagen vom 
27. April bis LMai start. Das Program m be- 
steht aus je elnem Brsbros-, Bacb-, Regcr- 
und Beetbovea~ Abend und elner MorgenauF* 
fubrung, tn der Werke von Beethoven, Schubert 
und Scbumann zur AuffQhrung kommeu. 

FHedebcrg(Nm.): DerVereln fQr gemlacb- 
ten Cborgeaang (Leitung O, Suflmann) 
brmcbte kiirzlfcb das Cborwerk „K8nig Rother* 
von Josef Krug- Vsldsee zur AuRQhrung. Die 
Titelpanie sang Max Rothenbiicber. 

lagcn i. W.: im 5. stldtiacben Sympbonte- 
konzert unter Leitung Robert La ugs'gelangte 
die Ouvertflre v Die Romantiscben* 1 von Martin 
Fried land, nacb dem Lustspiet gleicben 
Namens Edmond Rostand's, zur UrauRubrung. 

Kftln: Vom 8. bis 10. Juni fiudet hier das 
89. HiederrbeinlftcheMusikfeststatL fis 

Silangen u. a, folgende Hauptwerke zur Auf- 
brung: Die Achte Sympbonle von Cuatav 

1 
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HistorischeMusik 




von 1282 bis zur Gegenwart 

zusammengestellt unter dem Titel 

Der Militfir-Mnrscli 

von den Ausgftngen desMittel- 
alters bis auf die Gegenwart. 

GroBes militarisches Tongemalde 

von L. KOTT. 
FQr Milit&rmusik bearbeitet von C. WALTHER. 

no. M. 

Ausgabe fur groBe Infanteriemusik 8.— 
Ausgabe fur kleine Besetzung . .6. 
Ausgabe fur groBes Orchester . . 6.— 
Ausgabe fur kleines Orchester . . 4.50 

Als das interessanteste chronologisch- 

historische Tongemalde Ober den 

Militdrmarsch ist allgemein das von 

L. Kott anerkannt. 

Dasselbe enthait Perlen aus der Militar- 
marsch-Literatur und Seltenheiten, wie sie 
keine ahnliche Sammlung aufweist. Der 
Kenner sieht auf den ersten Blick die sach- 
gemaBe effektvolle und praktische Instru- 
mentation des Fachmannes, so daB sich das 
schone und interessante Werk bei seiner 
unerreichten Reicbhaltigkeit von selbst 
empfiehlt. (In Japan amtlich eingeffihrt.) 

In halt: 

1. Kriegsmarsch aus Wales (1282). 2. Marsch derStadt 
Worms (13. und 14. Jahrhundert.) 3. Marsch der Lands- 
knechte (1462). 4. Wilhclmus von Nassauen (1538 bis 
1598). 5. Hexenmarsch (15. Februar 1587) bei der Hin- 
richtung der Maria Stuart. 6. Altniederlandischc* Dank- 
gebet (1626). 7. GamalMarscb (Hnnlandischer Marsch). 
8. a Der alte Pappenheimer ( 1631), b) Marsch derQuer- 

{>feifer (aus dem 16. Jahrhundert). 9. Marsch der Finn- 
andischen Ktirassiere a. d. 30jahr. Kricgi. 10. Sturm- 
lied der Landsknechte vor Rom ( 1653. 1 1. Alt-Branden- 
burger Marach (aus der Zcit de* GroOen Kurfiirsten . 

12. Prlnz Eugen (1719. 12a. Der Dessauer Marsch. 

13. Alter Zapfenstreich (18. Jahrhundert;. 14. Alt- 
russischer Marsch U727). (Von Gluck.) 15. Marsch aus 
der Zeit Augusts des Starken, Kurfiirst von Sachscn, 
Kdnig von Polen. 16. Marsch gen. „NacbtigaIi*. Von 
Friedrich dem GroOen (1754). 17. Hohenrriedberger 
Marsch. 18. Maria-Theresia- Hymne Original. 19. 
42. Grenadier-Marsch Osterreich, 1800). Ha. Torgauer 
Marsch. 20 Marsch der Franzosen in Agypten (1800). 
21. Marsch Real Espagnol, Konlglich-Spanlscher Gre- 
nadier-Marsch. 22. „B)6rneborgarnes", Schwedisehcr 
Marsch 1808. 23. Kriegslied von Weber 1812. 

24. Marsch der preuOischen freiwilligen Jager 1 18 1 3). 

25. Kaiser-AIexander-Marsch (1813. 26. Russischer 
Infanteric-Marsch (Qurrpfeifer, 18I3i. 27. Marsch des 
siichsischen Konigs- Regiments (1813. Gespielt bei 
der Heersehau bei Leipzig nach der Schlacht. (1813 . 
28. York-Marsch von Beethoven 1813. 29. Pariser 
Einzugsmarsch 0813 — 14—15). 30. Zapfenstreich der 
Russen in Adrianopel i!829 . 31. Marsch der Sensen- 
manner beim Auszug aus Warschau. 32. Duppeler- 
Schanzen-Marsch von Piefke. 33. Koniggratzcr Marsch 

13 Juli 1866). Walther. 34. Kaiser-Fanfare. 35. Die 
Wacht am Rhein (1870-71 1. 36. Siegesmarsch. 

Bei Voreinsendung des Betrages portofreie Zusendung. 
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Mahler, die „Neunte" von Beethoven, 
das Parzenlied von Brahms, zwei Klavier- 
konzerte von Beethoven (Es) und Brahms 
(B) mit Eugen d'Albert. An musikalischen 
Korporationen wirken der KolnerGurzenich- 
Chor, der Aachener Chor und das Gur- 
zenich-Orchester, auf 150 Musiker ver- 
starkt, mit. Die musikalische Gesamtleitung 
liegt in den Handen Fritz Steinbachs. 

Nordhausen a. II.: Im 5. Philharmonischen 
Konzert des Stidtischen Orchesters 
(3. Abend im Zyklus zeitgenossischer Kompo- 
nisten) kamen in der zweiten Halfte des Abends 
ausschlieBlich Werke von Philipp Rufer unter 
seiner eigenen Leitung und pianistischen Mit- 
wirkung zur Wiedergabe: die Symphonie F-dur 
op. 23, drei Stucke fur Cello und Klavier aus 
op. 13 und die Festouverture fur groBes Or- 
chester op. 30. Die Cellistin Marjorie Patten 
spielte auBerdem das a-moll Konzert von 
Saint-Saens. Der Abend war mit Gernsheims 
Ouverture w Waldmeisters Brautfahrt" op. 13 
(Leitung: Gustav M filler) eingeleitet worden. 

Prenzlan: Im 150. Konzert des Gesang- 
vereins kam „Editha a von Heinrich Hof- 
mann zur Auffuhrung. "'Solisten: Marie 
Knupfer-Egli, Elisabeth Hassenstein, Hermann 
WeiBenborn, Max Rothenbucher. 

TAGESCHRONIK 

BeethovensTHandbibliothek. In einem 
interessanten Aufsatz „Beethovens literarische 
Bildung u in der Deutschen Rundschau berichtet 
Albert Leitzmann NSheres daruber. Die noch 
vorhandenen Bucher — im Schindler-NachlaB 
der Berliner Kdniglichen Bibliothek — sind: 
ein lateinisches, ein franzosisches und ein 
italienisches Worterbuch, zwei BSnde von Eschen- 
burgs Sbakespeare-Ubersetzung, Homers Odyssee 
in der Ubersetzung von VoB, Goethes West- 
ostlicher Divan und die „Betrachtungen fiber 
die Werke Gottes im Reiche der Natur und 
der Vorsehung", ein theologisches Werk des 
Rationalisten Sturm. Alle diese Bucher ent- 
halten hochst charakteristische Lese- und Ge- 
brauchsspuren in Form von Eselsohren, kurzen, 
an den Rand geschriebenen Bemerkungen und 
besonders vielen Strichen, Kreuzen, Ausrufungs- 
zeichen und Fragezeichen, deren Form, Gr6Be 
und Anzahl vielfach die Stimmung widerspiegelt, 
in der sich der Lesende mit seinem leidenschaft- 
lichen Temperament bei einer bestimmten Stelle 
befand. Die Worterbucher bestatigen die Tat- 
sache, die man auch sonst fiber seine Sprach- 
kenntnisse weiB. Das Griechische war ihm zu 
seinem groBten Bedauern ganzlich verschlossen; 
Lateinisch verstand er etwas; das Italienische 
war ihm am gelaufigsten; Franzosisch und 
Englisch konnte er sich nur mit groBter Muhe 
ausdrficken. Seine mit den Jahren stetig zu- 
nehmende Liebe und Begeisterung ffir die antike, 
besonders fur die griechische Literatur, fand 
ihren hochsten Ausdruck in seiner Verehrung 
des Homer. Ein unerfullter Lieblingswunsch 
von ihm war es, eine Oper „Odysseus Heim- 
kehr a zu komponieren. Sein Exemplar des 
Homer enthalt viele Striche am Rande, am 
haufigsten bei den allgemeinen Sentenzen und 
bei Schilderungen einfachster Naivitat; die an 
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mencben Stellen beacbriebenen Kfirzen- und 
Lingenietcben ecbeinen auf Abaichten zur Koro- 
poaltion blnzndeuten, wqfflr much in Skizxcn- 
bficbern Belege Torbaiiden aind* Ettas wob- 
mfltig Erereifende* bat ee t wenn bier Stellen 
wie .Audi vielea Scblafen 1st scbfidltch fl > »Mein 
He» Im Buaen 1st llngst zum Leiden geblrtet" 
Oder „Kennt Ihr einen, der Eucb der Ungluct- 
aelEgete alter Sterbiicbcn acfaetat, icb bin ihm 
glelcb zu acbten an Eiend" mit dlcken Strlcben 
bezeicbnet alnd. Neben Homer liebte er von 
alien autierdeutacben Dicbtern Shakespeare am 
meieten, ttnd zwar zog er der meisterbaften 
Obertragung Scblegels Eaebenburgs ateife und 
gezwusgene prosaiacbe Obersetznng vor, an die 
er alcb von jugend auf gewdbnt bane. In den 
nocb vorbandenen zwei Blnden des von Ibm 
benutzten Exemplars aind eine Retbe von Stellen 
am Rande durcb Strlche bezeicbnet, z- B. der 
Beginn von Othellos grofiera Monolng vor der 
Ennordiing Desdemonas^ Sitae Gber Erziebung 
in .End* gut allea gut* und die beruhmte Stelle 
Gber die Mualk im ScbluQakt dea „Kaufmanns 
von Venedfg". Ala Dokument seiner lebenalangcn 
Bescblftigting mit Goetbe, den er am melaten 
rerebrte, atebt in der Handbibliothek daa zahl- 
reicbe Gebreucbaspuren aufweisende Exemplar 
des XPestOatlicben Divan, in dem unter andem 
Marginallen die ScbluUworte des Bucbea der 
Liebe „Liebende alcb wiederflndend" mit zwei 
Frage- und drei Ausmfezelcben verse ben aind. 
line Gelegenbeitakomp.oeitlon Wag- 
ners? J alien Tiersot besehrelbt im ^Tempa" 
die mtialkaliacben Autograpben und Manuakripte 
fn der von Malberbe zusammengebr acbten 
Sammlung, die Jetzt der BibHotbek des Pariscr 
Konservatorinms elnverleibt wordcn fat. Unter 
den Seltenbeiten der deutacben Abtellung der 
Kollektion beflndet sich aucb ein Stuck, daa 
Richard Wagner gescbrieben bat, ale Ihn die 
bittere Not in Paris zwang, durcb muslkallsche 
Handrangerdienate aeln Lcben zu fn&ten und 
von deasen Existenz man faisber kaum etwsa 
wnfite. Es tat die Vertonung des beriibmten 
Gedlcbtcs von B£ruiger v Les Adleux de Marie 
Stuart". „Vagner seibat,* sagt Tiersot, „itat der 
(Composition in einem seiner Brtefe an Ublig 
Erwlbnung getan, bat ale im Gbrigen nicht fur 
wicbtlg genug gebalten, ibrer in Beinen Lebena* 
erinnerungen zu gedenken, wo er docb fiber 
ill* mbglicben Jngendversucbe venraulicb be- 
ricbtet, Jedenfalla existiert melnea Wisaens 
weder in Deutscbland nocb in Frankreicb ein 
Menacb, der alcb rCibnien kann, ein Exemplar 
der Komposition geaeben zu haben, Daa bier 
ervibnre 1st in Vabrbeit Treiilcb kein Autography 
sondern Hegt in einer ganz modemen Abscbrlft 
vor, und unglQcklicberwelse Hut nicbts erkennen, 
naeb welcbem Original diese Kopie genommen 
worden 1st. Aber ein Zwei hi an der Ecbthelt 
der Komposition 1st glnzlicb ausgescb lessen , 
deM ihr musikaliecher Stil glelcbt auf ein Hear 
jencm der Arbeiten, die Wagner wlbrend seines 
Par-tear Aufentbahs verfertigt bat Wagner, der 
deutacbe Musiker, der die italienlscbe Muaik, 
die er boren, arrangieren und znaammenatoppeln 
mufite, ganz in sicb aufgenommen batte und der 
bier obendrefn ffir Franzosen zu den Versen 
ibres volksHimlicbsttn Nationaidicbters Musik 
macbte! Das Ergebnls dieaea jammervollen 
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Neue 

Kompositionen 

«us dem 

Verlage von Ries & Erler 
in Berlin WIS 

Bern, Wllb., Ffinf KW«4i«W Ifir «« Smgrtranw mH 
KUvkr *tl-M> 

Bent, W|lb» r Zwei Luder (Lied dn TOnun — Voflu- 
lied} filr *!■* SwixtiDitte mit KUvkr .... - 11 1.50 

Blenstock, Kelnr, P Op. 7. Dm Lfcdw far eb« Siv* 

•limnae nil Pi*oofortei 
Wo* I. Ein Myrtenimdm (ti. v. R*lwrt**) — 

Entn BcftgiHti (G, v.Rdbertut) * nuwnnua 

Wo. % BcftMvnuit (Krveco') 

Dotti Walter Op. 31 Dv Svhiwiclit ErfailuH. 
CuiAfffl fttr tint SmnAlmmc nit Ktarier. Heft 1 
Heftff 

Erdmanmddrfer - Pkbtner, PsuJlne von, 

lUpdbvBes. Dkfrftnw- tdd Ct*rl« J. Gouctt: 

Hal, Ab«dw*f 6t3." 

Wo.2. Atwferd II.2J0 

QUttmsnn« Of kar, Htfae-Ucfor fur cine SinftHiiuiN) mit 

Ktwicr. Heft t ttnd II * 11 3.- 

Outtnunn, Otk«r» Op. 7. FOnf lieder fBr ftifi* SinjF- 

mtiatao mit KUvier M. Z,» 

Wormier, Hit, Op. X Zwei Ueder f Or etne Sinntunnw 
mfe Klmvtcr; 

Mai. DuMIddtea MJ.- 

Mo. 2. Ptktl M, 1*- 

Wor tn»cr Clve» Op 4: 
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M 130 

Sfebto 
M.^^0 
tf,l- 
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No. 1. Sdwrtioo Hit Violine uH Klavier < . . « + 1.M 
No. 2. Mvowtl fSr VhIiik mit lOevkr . . . Hi 1 JD 
Wormier, £lie T Op.5t TnuenDancb Br Idavkr M, I 50 
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Flanofortcfabriken 
Kaiscrl. und Kgnigl- H o flic reran t 

FMgel * Pianinos 
tt Barmonlums jh 

*^* Fabrtkate alleretsten Ranges* ^^ 

L0bau l Sftcbwn, Georgswalde l Bsbmen, 
Berlin, Hamburg, Dresden, Gftrtite, 
Zittaii* Bantaen. 




25bp14«» tnd Allberae Mabllien. 
KAiilfL Slchi, SttAtt-MnUmc 
K. K* taterr* Suit - MffUlUc. 

Goldene nod SMbemo H*a(tel»- 
kuomtf-Medtftlc ffir bervurrm- 
gendc LeFtftDgeD Im KJivterbu** 



Berlin W 

Ltitzowitrasse 76 Ltttzowstrasse 76 

Biitknr-Sul 

Kliniwimi -Sdanieiki -SaiL 

Wegen Vennletung der beiden Sftle 

zu Konzertcn, Vortrflgen, Fcst- 

Hchkeiten etc. wcndc man aich ge- 

fSlligat an den Infaaher 

flgg MWillD'S PJ8M-M«iZiD 

n B]Bfhner^Ptenm u Potsdameratr. 41 . 



Mischmaeehea atellt otane Wfdercprueh auch 
die schlechteste Musik dar, die Wagner in 
seinem Leben geschrleben hut* 

Die racist gespielccn Buhnenanroren, 
Das Register des dcutschen Biibnenspielplans 
rflr das Spieljahr 1911/1912 Eat bei Oesterbeld & 
Co. erechienen. An der Spltze der Statiatik atebt 
Gilbert, der Kompooist der »PolnitGben Wirt- 
scbaft* nilt 3798 Auffuhrungen. 1m weiten Ab- 
stand (2021) folgt Lehir, an desaen Erfrlgen 
in dem Spieljahr der Statiatik die Operatic „Efra* 
den Ltiweaanteil hat Es foigen Wagner (1886, 
darnnter an crater Stelle p Lohengrin*), Rdftler 
(1610), Schiller (t«6> en enter Stelle »Wllh elm 
Tell"), johinn StrauB (1277, an enter Stelle 
4 Die Fledennana*), Suderm inn (1228, an enter 
Stelle .Helmet*), Shakespeare (1104, an enter 
Stelle # Der Kaufman n von Vcnedig*), Scbtinherr 
(1097), Kiel at (987, an erster Stelle „Der xer- 
brochene Knag - ), Offenbach (934, an erster 
Sielle „Die schttae Helen**), Thorn a (932, 
an enter Stelle »Lottchens Geburtstag*), Verdi 
(910, an erster Stelle # Der Troubadour*), Scbtin- 
thao (901 ) t Ibaen (832, an erster Stelle *Noni*)» 
Scbnitzler <W7, an enter Stelle ,Daa weite 
Lend*), Lortztng (753), Goetbe (723, en enter 
Stelle B Faust*, Enter Tell), Kraat* <B4ty» 
Ricbird Straull (617, an enter Stelle »Der 
Rosenkavalier*), Blumentbal (590), Oscar 
Straus (588), Hauptmann (581, an erster Stelle 
„Der Blberpelz*) und Mozart (573, an erster 
Stelle .Figaros Hochzelf). MEt mebr als 400 Auf- 
fuhrungen fofgen dann L'Amnge, Bizet, Fall, 
Grillparcer, Hebbet, Humperdinok, Leasing, 
Meyer-Ffrster und Molnir* 

Dia Richard Wagner*Denkmal in Leip- 
zig. Das tor Max KHnger ausgefuhne Monument 
atellt don Meister aufrecht schreltend, in elnen 
Mantel gebQUt, dar. Die Grundsteinlegung wild 
berelts am huodertsten Geburtstage Wagners, 
am 22* Mai 1913, stattftnden* Daa Denkmel wtrd 
hinter der alten MatthSlkirche in den stSdtiscben 
Anlagen erricbtet und ror emer groueu Treppen- 
inlage sufgescellt, die mf den Wnnsch K lingers 
aua rotem Grinit magefubrt warden aolL Die 
Stadtverordneten bewillfgten fur die Treppen- 
anlage 47500 Mk., der Plata fur das Denkmal 
wurde unentgeltllcb zur Verfugung gestelit 

Richard Vsgner und die slchsUche 
Regierung war bekannrlicb bis in die lame 
Zeit ein merkwGrdiges Kapitel aua der Lebens- 
gescbichte des Meisten. Die offiziellen Krelse 
D read ens konnten, bei aller Hocbacbtung des 
kunatledscfaen Genius, dem ebemaligen Fluent- 
Ling seine Teilnibme in gewlssen revolution! ren 
Vorglngen von 1848 in Sachsens Residenz nicht 
vergesseo* Biaher hlelt aicb auefa die Regierung 
von derTeilnahme an Fes tko ml tees zur Zen ten •r* 
feier fern. Nunmefar scbelnt aber der Bann ge- 
brochen, denn kurzlicb bat der sSchsiscbe 
Minister des Innern mlt Genebmigung des 
KOnlgs den Voraitz im Ausscbuu zur Errichtung 
elnes Wagner^Denkmals In Dresden Qbernommen. 

Von der Verdi-Jahrbundertfeier in 
I tall en. In Parma wlrd dem Meister ein 
Denkmal erricbtet, das die wicbtigsten Abscbnitte 
seines kunstleriacben Wcrkes darstellen soli* 
Auflerdem werden in Parma mehrere Aub- 
stellungen mit Andenken an Verdi stattfloden. 
Der italfenfscbe SUat wlrd fbrner den Salon 



IV 






Onqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Deutsche Musikbucherei Band 5. 

Moderner Geift 

in der deutfchenTonkunft 



von 

Prof. Dr. Arthur Seidl. 

Noue btlligt Ausgabe mlt elnem Geleitwort des Varfassers und neuem vollstHndigem Namenverzeichnis. 
8° Format. 170 Seiten. In gutem handgearbeltetem Pappband. 

Preis M. 2.—. 

Die im „Modemen Geist" vereinigten vier musikatfschen Kampfschriften „Wa$ ist modern?", 
„Moderner Geist in der dramatischen und musikalischen Tonkunst", „Also sang Zarathustra" 
und „Moderne musikallsche Lyrik" gehoren zum Besten, was uns Prof. Dr. Arthur Seidl 
als Rufer im Streit fur die musikalische Moderne gegeben hat. Es wird deshalb allgemein 
begriisst werden, dass dieses prachtige Buch, das uns die Gedanken eines auf hoher Warte 
stehenden modernen Musik-Aesthetikers urn die Wende des Jahrhunderts, also aus den 
Kampfjahren unserer musikalischen Moderne vermittelt, hiermit In neuer, billiger Ausgabe 
den weitesten Kreisen zug&nglich gemacht wird. 

Vorratig in jeder besseren Buchhandlung I 

Gustav Bosse, Verlag, Regensburg. 



Verdi im Musikkonservatorium weiter ausbauen 
und ergSnzen, und endlich soil das Gymnasium 
in Verdi's Geburtsstadt Busseto den Namen 
Giuseppe Verdi erhalten. 

Als Verdi auf der Hone 'seines Ruhmes 
stand, war seine Namensunterschrift das viel- 
begehrte Ziel der Sehnsucht aller Handschriften- 
jager, und Angehorige dieser Sippschaft ver- 
suchten mit alien Mitteln, mit List wie mit Ge- 
walt, bei Verdi ihr Anliegen personlich vorzu- 
bringen, obwohl es bekannt war, da(J der groBe 
Musiker ein geschworener Feind der Hand- 
schriftenjagerei sei. Eines Tages, als Verdi 
irgendwo in der Sommerfrische weilte, drang 
ein Herr trotz der Aufmerksamkeit des Hotel- 
personals bis zu Verdi selbst vor und sagte so- 
gleich, er wunsche ein Autogramm. „Das sollen 
Sie baben", sagte Verdi, „ich werde Ihnen meine 
Unterschrift unter ein paar Zeilen von mir 
setzen; da Sie aber meinen kalligraphischen 
Leistungen grolien Wert beizulegen scheinen, 
bitte ich Sie, dafur ein kieines Opfer zu bringen." 
„Was denn?" fragte der Eindringling. Anstatt 
zu antworten, ging Verdi zum Fenster, offnete 
es und winkte einem verkriippelten Marchen- 
erzahler. Als der herbeigekommen war, sagte 
er ihm, er solle sogleich hereinkommen, er habe 
einen Cast bei sich, der ihm durchaus 100 Lire 
schenken wolle. Dann schrieb er sein Auto- 
gramm und fragte seinen Besucher nach dem 
Namen. „Ich bin Graf Soundso", war die Ant- 
wort. „Graf", fragte Verdi verwundert, w desto 
besser, dann werden Sie naturlich dem armen 



Kerl weitere 100 Lire stiften". Mit betrubter 
Miene zahlte Graf Soundso seine 200 Lire an 
den armen Strafienerzahler. 

Zum Intendanten des Mannheimer Hof- 
theaters ist Alfred Bernau, der bisherige 
Direktor des Deutschen Theaters in Koin, ge- 
wahlt worden. 

Allgemeiner Deutscher Musikverein 
contra Edgar Istel. Das Reicbsgericht in 
Leipzig hat durch Urteil vom 9. Januar 1913 
das Urteil des Oberlandesgerichts aufgehoben 
(Landgericht und Oberlandesgericht Jena hatten 
die Ausschlieliung Dr. Istels aus dem Verein 
fur ungultig erklart) und die Klage Istels ab- 
gewiesen. Es bleibt also bei dem AusschluQ 
Istels aus dem Verein. 

TOTENSCHAU 

Am 3. Februar f in Lausanne, 78 Jahre alt, 
Carl Eschmann-Dumur, ein hochgeschatzter 
Klavierpadagoge, langjShriger Klavierlehrer an 
der Lausanner Musikschule. Er hat sich be- 
sonders durch Herausgabe von Studienwerken 
fur sein Instrument einen angesehenen Namen 
geschaffen. 

Am 26. Februar f in Dresden im Alter von 
77 Jahren Felix Draeseke. (Vgl/den Gedenk- 
artikel im vorliegenden Heft.) 



Schlufi des rcdaktionellen Teils 

Verantwortlich: Willy Renz, SchOneberg 
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UllO OClJCn Kunst<6eigenbau 

Eibbcu (SprcciDald), Mlla Cremona 

ftttfter Berlin C. 25, Kalserstr. 3* f *o 

Blletniger Crbauer der scit 1898 riibmlidtjst be* 
kannten ed&ten 5eifert'6ros$mann<]n$trumente 

er$tklas$igemei$tergeiaeit, 

Bratfd&en imfl Ccllis 

naty den akultifdtjen Prin< 
zipien der alten ]taliener 

(Dr. erossmanns tbeorie der 
Resoiianfplattett-JIbstimtiittfid) 

IDeil pbpsikalisd) ridjtig gebaut, sind meine 
selbstgebauten mei$ter>ln$trumente den oor« 
zliglidbsten Originalroerken Stradiaariu's und 
Ouarneriu's absolut glcitftujcrtig und non Kunst* 
tern iDie nikifd), hiking, ularteau, Isape, 
Cbibaud u. a. langst als soltfte anerkannt. 

Zablreidje Destatigungcn oon Besitzern meiner Instramente. 

Zur Probe und flnsid&t gegen Sldjerbeit odrr I a. Keferenzen. 

flusfiibrlidje ProspeKte Kostenfrei. 

Dauernde 0arantir fiir blcibende Conqnalitat. 

lescn Sit gefl. die bodjinteressante Brostfctire: 

„Uerbes*ert das Biter und oleics Spiclcn wirk- 
liA den ton und die Ansprache der 6elge? M 

£lne Retzerisdje Studie oon 5 a n.»R a t b r. Ifl a f r o $ s ra a n n. 

Derlag der „Deut$d)en Tnstrumentenbau-Zeitung" 
Berlin 10., Babnbofstr. 29/30. 




Als eine wiirdige Gabe fiir das 

Richard Wagner-Jahr 

sei empfohlen 

Hans von ©olzosen: 




Geh. M. 4. — , in Leinen M. 5. — 

Aus dem Inhalt: Die Religion des 
Mitleidens. Das Christentum in der Welt. 
Deutscher Glaube. Eigenartig. Die Ver- 
geistigung der Rasse. Germanisierung 
der Religion. Vom beschaulichen und 
vom tatigen Leben. Religionslehre. Vom 
Christkind und der Poesie des deutschen 
Christentums. Wissenschaftlicher Glaube. 
Kunst und Kirche. Wiedergeburt der 
Religion. Evangelisch und katholisch. Der 
frohliche Christ. 



VERSCH1EDENES 

Die Firma C. G. Boerner in Leipzig teilt 
uns mit, daft sie in der ersten Woche des 
April drei wertvolle Sammlungen versteigert. 
Neben einer Sammlung engliscber und fraozo- 
sischer Blatter des 18. Jahrbunderts aus dem 
Rheinland und einer hauptsachlich Holzschnitt- 
werke und andere illustrierte Drucke des 15. 
bis 18. Jahrhunderts enthaltenden aus oster- 
reichischem Besitz kommt eine uberaus kost- 
bare Sammlung von Musikwerken des 15. 
bis 18. Jahrhunderts zur Versteigerung. Diese 
Sammlung durfte wohl bei weitem die schonste 
und wertvollste sein, die in dieser Art in Privat- 
besitz existiert. Sie entbalt eine ganze Anzahl 
fruherer Drucke, die nur in diesem hier vor- 
kommenden Exemplar bekannt sind, und viele 
Bucher, die den offentlichen Sammlungen — 
sogar dem British-Museum — fehlen, wie denn 
die Bestande der offentlichen Sammlungen ge- 
rade auf diesem Gebiet, wo fast jedes Werk eine 
Seltenheit ist, meist recht luckenhaft sind. Auch 
auBerlich prSsentiert sich die Sammlung, die 
fast durchgebend tadellose, kostbar gebundene 
Exemplare enth&lt, ungewohnlich schon. Von 
grofSen Seltenheiten seien daraus hervorgehoben : 
das einzig bekannte Exemplar von Schlicks 
Spiegel der Orgelmacher 1511, bei Peter 
Schdffer gedruckt; das ungemein seltene Lauten- 
buch des Wiener Lautenisten Hans Judenkonig; 
eine komplette Serie aller acht Gafuridrucke. 
Kostbare Lautenbucher von Jopin, Schmidt, 
Voltz u. v. a. Viele musikalische Erstdrucke, 
darunter Beethovens erstes Werk: die drei 
Sonaten fur Klavier, die der Meister 1783 dem 
Erzbischof und Kurfursten Maximilian Friedrich 
von Koln gewidmet hat. Der Druck ist viel 
seltener als die viel spater erschienenen und 
als Opus I bezeichneten drei Trios. Auf eine 
groBe Anzahl Werke Philipp Emanuel Bachs sei 
nochbesonders hingewiesen. Derreichillustrierte 
Katalog ist zum Preis von Mk. 2.— durch die 
Firma C. G. Boerner in Leipzig, Universitats- 
strafie 26, zu beziehen. 

Eine im Auftrage der Koniglichen Akademie 
der Kunste zu Berlin fur das Regierungs- 
Jubilaum unseres Kaisers komponierte Fe si- 
ft an tate fiir gemischten Chor und Orchester 
von Hugo Kaun gelangte kurzlich in Berlin zur 
erfolgreichen Urauffuhrung. 

AUS DEM VERLAG 

Hugo Kauns erfolgreiche Ouverture „Am 
Rhein 44 wurde in letzter Zeit u. a. auch durch 
das Theodor Thomas Symphonie-Orchester in 
Chicago zur Auffuhrung gebracht. Sein 
126. Psalm kam jungst durch die Singakademie 
in Berlin zu erfolgreicher Wiedergabe. 

Die nSchste Auffuhrung des Passions-Ora- 
toriums von Felix Woyrsch findet am Palm- 
sonntag durch den Singverein in Krefeld unter 
Leitung von Theodor Muller-Reuter statt. 

Auf warmste empfehlen wir unsern Lesern 
das ausgezeichnete Selbstunterrichtswerk „Das 
Konservatorium, Schule der gesamten 
Musiktheorie", das sich ebenso wie die im 
Verlage von Bonne ft & Hachfe Id in Potsdam 
bereits fruher erschienenen Selbstunterrichts- 
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werke der Methode Rustin segensreich erweist. 
Hervorragende Professoren, Kunstler und Musik- 
lehrer haben alien, die im Beruf oder au9 Ver- 
gnugen praktisch Musik ausuben, sowte alien 
Freunden der Tonkunst wohl kaum ubertroffene 
Gelegenheit gegeben, sich mit der gesamten 
Musiktbeorie grundlich und auf bequeme, billige 
Weise bekannt zu machen. Es wird gelehrt: 
Harmontelehre, Musikalische Formenlehre, 
Kontrapunkt, Kanon, Fuge, Instrumentations- 
lebre, Partiturspiel, Anleitung zum Dirigieren 
und Musikgeschichte. Dank der leicht ver- 
stfindlicbcn Darstellung, der eingehenden Lehr- 
methode und dem vollkommenen Inhalt ver- 
burgt das Werk einen auBerordentlichen Erfolg. 

„Ninon von Lenclos", Oper in einem Akt 
von Michele Eulambio, deren Urauffuhrung im 
Herbst v. J. in Leipzig stattfand, ist jetzt wieder in 
den Spielplan des Leipziger Neuen Stadttheaters 
aufgenommen worden. Das interessante Werk, 
nach einem Drama von Ernst Hardt ist im Musik- 
verlag von Albert Stahl, Berlin W, erschienen. 

Versteigerung von Musikautographen 
und Manuskripten. Das Antiquariat Leo 
Liepmannssohn in Berlin bringt vom 27. bis 
29. MSrz kostbare, zum Teil aus den NachlSssen 
von Felix Mottl und A. W. Gottschalg stammende 
Musikautographen und Musikhandschriften. Aus 
der Fulle des Interessanten seien hier nur ein 
paar besonders wichtige Stucke herausgegriffen. 
Vor allem ein Originalmanuskript von Bachs 
Wohltemperiertem Klavier, ersterTeil, enthaltend 
24 Praludien und 24 Fugen, wovon die Fugen 
6 bis 24 und die Praludien 7 bis 24 (zu- 
sammen 62 Seiten) im Autograph des Meisters. 
Es ist wohl die kostbarste Handschrift Bachs, 
die in den letzten Jahrzehnten zum Verkauf 
kam. Beethoven ist u. a. mit einem Skizzen- 
manuskript vertreten, das die Anfange einer 
Symphonie, sowie eines Rondos und eines 
Andante fur Klavier enthalt. Ein prachtvolles 
Snick ist das Autograph aus „Orpheus" von 
Gluck mit der beruhmten Arie „Ach ich 
hab sie verloren", ebenso das Handel sche 
Autograph der vollstandigen Arie des Tiridate 
aus der Oper „Radamisto a . Die aufierordentliche 
Seltenheit Handelscher Musikautographen ist 
bekannt. Auf einem Manuskript von Mozart 
finden wir den SchluB eines nicht veroffent- 
lichten Streichquartettsatzes. Es seien ferner ge- 
nannt: Schumann (Originalpartitur der Uhland- 
schen Ballade „DerK6nigsohn tt fur Solostimmen, 
Chor und Orchester op. 116); Spohr (Die Auto- 
graphen der noch ungedruckten Parrituren seiner 
Kantate „Das befreite Deutschland, die er fur 
eine Feier nach den Befreiungskriegen schrieb, 
und seines Oratoriums „Des Heilands letzte 
Stunden"); Wagner (Introduktion, Chor und 
Septett aus der unvollendeten Oper „Die Hoch- 
zeit", deren Originalhandschrift Wagner als Musik- 
direktor in Wurzburg dem dortigen Musikverein 
geschenkt hatte; Klavierskizze zu der Zweiten 
Symphonie, d. h. alles, was Wagner von diesem 
Werk uberhaupt geschaffen hat; Orchester- 
bearbeitung des Rossini'schen Duetts „Die See- 
manner", eine Kostbarkeit erstes Ranges). Mit 
Briefen sind u. a. vertreten: Ph. E. Bach, 
Beethoven, Berlioz, Brahms, Bruckner, Biilow, 
Cherubini, Chopin, Joachim, Liszt, Mendelssohn, 
Saint Saens, Schumann, R. StraufJ, Wagner. 

V 
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U/ilhelm Hansen. Maslkverlag. Leipzig. 



Vorziigliche 




fiir Klavier: 
CZERNY-GERMER 

Ausgewahlte EtOden. Band I— IV a M. 2.— 

Auflage 500000 BSnde. 

W. A. MOZART 

Sfimtliche Sonaten. Fur Klavier. Kritisch 
revidiert, mit Fingersatz und Vortrags- 
ergSnzungen versehen von Dr. Hans 
Bischoff M.3.— 

EDMUND NEUPERT 

33 EtOden. Herausgegeben und mit Be- 
merkungen versehen von Ignaz Fried- 
man M. 3.50 

LUDVIG SCHYTTE 

Melodische Spezial-EtQden. Op. 75. Heft 1 
bis 10 a M. 1.80 

1. Gebrochens Akkorde. 2. Trillcr und Tremolo. 
3. Oktaven. 4. Anlfiscn belder Handc. 5. Rhytb- 
mische und polyrhytbraische Etliden. 6. Legato 
und Staccato. 7. Etliden fiir die linke Hand. 8. Terzen 
und Sexten. 9. Akkordengriffe. 10. Pedal-Etliden. 

Die Schule des modernen Klavierspiels. 
Op. 174. Heft 1—5 .... a M. 3.— 

A) Vorbereitungsstufe Heft 1—2. B) Untcre Mittel- 
stufe. C) Mittelstufe. D) Obere Mittelstufe. 

Technische Klavierstudien. Revidiert von 
Ignaz Friedman M. 2.50 

40 Pedalstudien M. 2.50 

Auflage 15000 ExempUrc. 

Musikalische Bilder. Fur kleine Leute. 

Op. 94. Heft 1—2 .... a M. 2.— 

Leichte charakteristische EtOden. Op. 95. 



Heft 1 M. 2.—, Heft 2 



M. 1.60 



\ 



ErzShlungen und MSrchen. Op. 96. Heft 1 

und 2 a M. 2.— 

Jugendfreuden. Op.97. Heft 1-2 a M. 2.- 
45 Sonatinen und VortragsstQcke von Bach, 
Beethoven, Clementi, Diabelli, Doppler, 
Dussek, Field, Godard, Haberbier, 
Handel, Haydn, Henriques, Horneman, 
Kuhlau,Mayer,Mozart,Paradies,Rameau, 
Schmitt, Schubert, Schumann, Schytte, 
Steibelt und Tschaikowsky. Revidiert 
und herausgegeben von L u d v i g 
Schytte M. 1.50 

AUGUST WINDING 

PrSludien in alien Tonarten. Op. 26. Neue 
revidierte Ausgabe von A d o 1 p h e 
F. Wouters M. 4.- 
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PERZiNAJi_FLVGEL 



die ronvollslrn der Wei 




J tenser ocWander"tf?thfjnk 

SKONKURRENZ 



Gebr:R?rzina — HafpTenofcr^fabnk — Schwerin lAV 



27. bis 20. MSpzi 
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Bo«|«l II. 
«Im 



T«ll, Job. 

kaatbarv 



Vlkror IHaiBB, 

SmmIhaji v«ftM«t1k-JtHia«rapii«B vnrt 
•■lIllknptlB^ mm Tell ids den N«WI«en 
tod Felfx ttaftl ondA V Q»ttaohatf • Dimmer 
die Auiocriphtti von: BmIIi Wohl temperlerrei 
Klivler, U Tall; Qlvofc, J*il perin man Etirtdice* j 
Hiatal, Arle.det Tlridew tu» ttadmmLBio; Vl|ilP k 
Die Kocbieit (hIhb 1. Oper** wwle weitere kort- 
b«re Automphca ¥« Baataavn, Barllar, 

Shapln, wraallva, Mi*« LI Hit. Maa- 
•HMta.JBoMrti Botaanaaa, Span r, 

■■fjBVjP t Via bar, uw. » Ca. MOO Nummeni. 

KttalQg auf YerUpgen gntte und fr*nko« 

Leo Llepmannssohn, MiiiarM, 

BERLIN S* ll| B*rnburg«r»tr. 14. 



Del Perugia-Selimldl 

Mandolinen 

Nanddlen 



* 



* 



Quit 
iirkanit dli butt lirti 

(mir eehu 
mtt Orlcbil-Untirichrif) 

/I 2>e/ ferugia), 

WtT Alleln-Debuet "»■ 

■V fur di* gauze Welt "Wi 

C. Schmidl & Co., Triest 

(Oetterreicb). 

tatilip pitEi. o luliiti Bftlisiiii 
DMmerkliltr «t»«t 




SCHUBERTHAUS-VERLAG 
W1EN-LEIPZIG 

o 
Soeben erschittnen von 

JOSEPH 
MARX 

RHAPSODIE in Fonn eines KU- 
vierquartettes t . « « M. 5- — no. 

BALLADE fur Klavierquartett 

SCHERZO fflr Klavierquartett 

k M. 3. — qq, 

HERBSTCHOR'AN PAN (Dich- 
tunjj von R. H, Bartsch) Fur ge- 
mischten Chor, gT, Orchester und 
Orgel. Klavierauszuy M. 5. — no. 

Zur Amic&t *u bcuebeo durcfa *fle Mudkh«od]iiiifta 



ist 

m liu fM Wolzoien. 

Geh, Nik. 4 .— . geb. Wk, 5,— 



Franz Liszt 



HemOnlestH-Piilin: 

Ftuit-Sfafonle * - ♦ * . . . M. ft.— 

Mcpbliro-Wtlnr M* 1.50 

UngtffnjheHh*pscidttNo- 1 to F. 
ftucb No. 14 pn»iipt t mn Hint 
von Blllovt . * ♦ ♦ \ t , M- 1.50 
Untirftche Rhipiodle No. 2 (u 

Grit Lidiftliuft Tdekl) . . . M. 1*50 
Lliit-VtrrtlctantK, Fowlc VmeFcbnie dcr 



Edition Sehabcrth fcoiranfrtu 

X Sctiubertb I Co, Leipzig. 



Uerian& Swilfcter Orcfefter-uXljor-fritrr 



BrfiOrd^n H Ummcn aim roertai ftoruerl-u Chanttrigenten durrfi un|ier 

cfjrenWttutesBaro.Tlflrnberg.ftdlfirflril foftenlra nactigeroiefea. 

Iter DorlUscndc: fTerd.TTtekfter, fjofkap^llmeifl^n 
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Im Verlage der 



HofmusikolIenhandlun$Mzsauei$yI&Co. 

Budapest — Leipzig 

erschienene Kompositionen von 

F. DRAESEKE: 

Op 6. Sonate fur Pianoforte M. 6. 

Op. 7. Ballade fur Violoncello mit Pianoforte . . M. 2.40 
Op. 8. Grande Fantaisie sur des motifs de 

TOpSra „La dame blanche" de Boieldieu 

pour piano M. 3.— 

Op. 9. Petite histoire. Trois morceaux caracteris- 

tiques pour Piano. 1. Reve de bonheur. 

2. Intermezzo. 3. Incertitude M. 2. — 



Hermine d'Albert 



singt mit grofiem Erfolg: 



.Sinnend am beuesten Neere* 

von $. von Hausegger 

ALLGEMEINE MUSIK - ZEITUNG: „Unter den vielen 
modernen Liedern standen zwei ganz wundervolle Lieder 
von S. von Hausegger obenan." 



Itausejjer, S. u. f Drei Lieder mit Klavier 

No. 1. Siehst du df»n Stern, mittel .... 
No. 2. Ewig jung ist nur die Sonne, mittel . 
No. 3. Sinnend am bewegten Meere, hoch 

Hnuscjjer, I w., Drei Hymnen an lie Hacbt 

fur Bariton und Orchester oder Klavier 

No. 1. Stille der Nacht 

No. 2 Unruhe der Nacht 

No. 3 Unter Sternen 



M. 1.— 
M. 1.50 
M. 1.50 



M. 1.50 
M.2.50 
M. 1.50 



Uerlas von CF.Kahnt ItacWoljer, Lelpzis 
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Scbale der iceanmt. M usla> 
thoorle. Lehrmetho *e Rustin 
Wissenschaftl. Unterrichtsbriefe 
verb, mit briefl. Fernunterricht. 
Redigiert von Prof. C. Uzlff. 
Das Werk bletet das gesarate 
rausikthporetischeWissen, das an 
einem Konservatorium gelehrt 
wird. so dass jVder praktisch 
Musiktreibende sich die Kennt- 
nisse aneignen kann, die zu einer 
hoheren musikal. Tatigkeit und 
zum vollen kUnatlerischen Ver- 
sfandnis grSsserer Musikwerke, 
wie auch zum Komponieren, 
Instrumentieren, Partiturlesen, 
Dirigieren bef&higen. 
54 Lletorunjfon a 90 Pf. 
Bequeme monati. Tetlzahlungen. 
AnnlclitwAcnduniroffi oil ne 
Kaulzwanff beret tu II llg^Mt. 
Glanz. Erfolge. — Begelfiterte 
Danknehrelben towl« au»- 
Mhrltclie FroHpoht© f?ratls. 



Bonness & Hachfeld, 

Potsdam, Postfach 7G. 



? ? Warum ? ? 

Ubertrifft die 

1 Neue 

Instruktive 
Ausgabe 

von Professor Wiehmayer 

alle Ubrigen Ausgaben? 



SWeil die N.I. A. durch ein Mares 
Notenbild und wichtige Neuerungen 
Unterricht und Studium wesentlich 

erkichtert. Viele Gutachten erster 
Autoritaten. — Es liegt daher im 
Inieresse jedes Lehrers, die M. I. A. 
beim Unrerrichtzu verwenden. Jeder 
Band M. 1.50 no. Neu aufgenommen : 

ffl N.l.A.Nr.12. Beethoven, 
jf Sonaten Band V. 

N N.I.A.Nr.l6a,b.Wo*art t 
® Sonaten Bd.l, II. 

N.I.A.Nr. 17. Haydn, Sonaten 

Heinrichshofen's Verlag 
Magdeburg. 



Yergessen Sie nieht 

Ihre Programme an die Redaktion der 
„Konzertprogramme der Gegen wart" 

(Verlag Hugo Schlemliller, Frankfurt a. M.) 
zu senden Probehefte eratis 



Verlangen Sie gratis den neuen 
Katalog: 

SchoneLiteratur 

vom Verlag 
Schuster & Loeffier, Berlin W 57. 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fur Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22a— 23. 

Zweiganstalti Charlottenburg, Kantstrasse 8 — 9. 

Prequenz 1m Schuljahr 1910/1911: 1319 SchGler, 127 Lehrer. 
Auabildung in alien Ficbern der Muslk und Darstcllungskunst. Sonderkurse fur Harmonielebre, Kontrapunkt, Page, 
Komposition bei Wllhelm Klatte. Sonderkurse fiber Asthctik und Liieratur bei J. C Lusztlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. Jahre an. Inspektor: Gustav Potal. 

Begin n dea Schul|ahrs 1. September. Eintritt (ederzelt. Prospekt und Jahresberichte kosrenfrei durcfa daa Sekretariit. 

Sprechzeit 11 — 1 Uhr. 

La> TT^ erteilt psy chologisch - asthetische Kurse fur 

111SG rSGVGY* Konzertpianisten und -pianistinnen 

7 welche sich in ihrer Kunst idealisieren und vertiefen wollcn. 

DDnaDTonkiinstlerin ddddd Kassel-Wilhelmshohe, Rasenallee. 

Anna von Gabain r,5£5J; 

DDDDD O Konzert und Unterricht (Methodc Carreno). DDDODD KurfOrstenstr. Ill 1 "- r. 

Frau Felix Schmidt-KOhne sewslw 
Professor Felix Schmidt WB4W 

BERLIN W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorf, 7419. 



Otto Bromme m 



Oratorien, 
:: Lieder :: 

Buchschlag (Hessen)b.Frankfurta.M. Fernspr. No.33: Sprendlingen/Offenbach. 

Irlo A nor liar hoi*!/ Lehrerln desKunstsesanses 

1 U A HUCl'llvlUCvIv a - Sternschen Konservatorium 
Crosshe rzogl. Bad. Hofoperns8ngeriii a. D. S.frJ! 5 ?^' - aiM s^*l£?d?£ 

Pra:exxor . KlflDieroirtiuKB 

Emanuel Don fiegui jssbtlu. 



Otto llikitits, Violinist 
Lucie IlikititJ, 



»• • ■• 




KONZERTE, 

Dnterridit. o KamnienDiiiik. 
Berlin-Wllm., 

Pfalzburgcrstr. 58 »i- 



X 



Original from 



D-i iLuu : )y C fOOgle UNIVERSITYOF MICHIGAN 



BERLIN 



ERWIN LENDVAI 

Unterrichtskurse in freierKom position undTechnik 
der Instrumentation und Orchestration. 

Aomelduiiget] 211 rich ten an 
Mnsllcverlmg K* Slmrook, G.m + b.H M Berlin WHO, TanentzIenstraBe 7b. 



Fruber I. Kapellmeister der v Kom1schen Oper*, 
Gcsamte Tbeori r der Mttslk. I nstruroemterungen. 

Vollsiitadlge Vomereltung von Dlrmenten, 

BERLIN. CHARLOTTEHBURG, KnesebeckstraBe 32. 



E. H. v. Reznicek 



Werke filr zwei Klaviere. 
Elsa und Caecllle 

SATZ 

BERLIN W, Waltzstr.14. 



Ellen Antaon : ™ n 

Cllituad etnp'ebleiie SchQkria von ft, M Breithiupt, 
BEBLIB-WlLKBtBOBF, Uhlanditr*Ba IB IY. 



Inka v. Llnprun 

GeigenKunstlerin und 
:: Violinpadagogin :: 

BERLIN W 15, Lietzenbttrgerstrafte 1% part 
Sprechstande 2 — 3 Uhr. 



Berthold Knetsch 

Ikwrt I. «a*Unrt*Mm*inM a* 4. Fnm* ttoofrtfbttl*, Bprita. 

■ttrib W 15t aiu4ttr«0*triiM Ha, tt. ftirtMhUM* 

Zu ipr*ch*n tiglieh iron a— 3. 



UnterHahtakuMar Mr Mualk- 
■rlsuBMhafteB uai ftlavlaraplal 

{im Slime dsr Rremftnaietaa Lftbrta odd Ibm welurn 

AumbaHU.) 

Praepaltta anantaattHoH, 





In wenigen Tagen erscheint: 

DIEMUSIK 



Einbanddecke 

zum II. Quartal des XII. Jahrgangs 

Preis: 1.— Mark 




On q in a I from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Zwei gute BUcher: 



Felix Droeseke 

Der jebundene Stll 

Lehrbuch fur Kontrapunkt und Fuge 
2 Bande je 5 Mk, r geb. jc 6 Mk. 

Der ebcn vcrtftwbene Matter irt em Freuod Wovnen u»d 
Uaxt'a geweMU, aber eneh etner der bertta Klenittreten, 
nod d*e vwtdlrt «inifl Ldnvvnia wnc UniverB*Htit» die 
bisfat etam Regeln nocb ooMndse rjreibett will, Htidern 
mit *cbt MLrirtJeritdhetti Griff uu uten Epodicn did Sdbanvta 
and Bate aumnl uod dunit (Be Gewihr dw Erfdgee bieteL 



Curl Piper 

AnleltunjmniKontrDpunktleren 

Prakt Aufgabenbuch mit viel, Beispielen 
3 Mt, gtb. 4 Mk. 

Alt Hwpknvd ffir den Untemtht beseidinet der Vlrfejier; 
„Nicht viel redea, eber vie] mchrtibcti, jpitUa tmd bfirea * 
Nur on eaupaatar PrtJctiker vnd Pftd^offc konBte one 
rod xioMfe ICo mei ttre turn dee Stofres 



wagm, die de& Juufeij KfndfKmtefc« mir da* bidet, wu 
er wirklidb brvuoit und iba wimitleltwr nn Zfefa fuhrt. 



laaaaMBMtti 



VERLAG LOUIS OERTEL, HANNOVER 



1D0LF WEISSH1NH 

CHOPIN 

Mit 84 Bildern 
Geheftet 5 Mark -:- Gebunden 6 Mark 

BERLIN ALS 
MUSIKSTADT 

Geschtchte der Oper und des Konzertes 
von 1740 bis 1911 -:- Mit 102 Bildern 



Geheftet 12 Mark, gebunden 14 Mark 

Schuster & Loeff ler, Berlin Q) 57 



i m<tjc €|>op { 

£ SSrlaurcrunqcn ju f 
> IfteifhrwerFen : 
4 t>er TTonf unft ♦ 



** 



mufifa]ffd> analvtfcrt mit 
jaburrid^en £?£frnbfifpielen. 

&iafact crftbteneii tn 
Kedam* UnfotrraUBibLictbcV; 



'fUtctt, ^tefitmt). 9lt. 5287. 3 
B*d>, ?Katt4fti0<q>flfft0n. + 

9fap, SOW i 

■ BtftQoam, Sfbello. 9fc. 5124. 2 

■ 6umtfonttit. 9fr 5231, 5232, S 
£ M33, * 
W St|tl, Comwn. 9te 4886. W 

m*rt, SH*fflat\ 5Br 52Gti. g 

0»* 64tftfuna. 9ft. M07< ■ 
oitcanall*, 93fttflteO* 9tr.5486* i 



S 3" 

^ tt«#c«fn|, £a&ailetfa raftfcana. £ 

■ K*d|tti, Son 3uaiu 3fc, 543ft, S 

■ grgftbLtuiflen. 9tr. 5038. * 

T Salome. 9fr. 4856, T 

S »afftttr, Rltnjl 9lr4942. ©et j 

■ flteatnto AoaAnber St. 4709. 



m 

t 



J 



rln, 9lt. 4750. $ttfHt»i unfr ▼ 
f oft*. 9fc 47A8, «ie ^tlft«- J 
naertooDftttrnberg, OTr 4$4ti, 



(DcuJ^ttiitflolb, ^r.4769 ©te 
KItc. 5r 4790. 6k«fde^ £ 



9tr. 48C3- 
9tt. W4. 



Odtcctb^mmetmitt. 
TSorflfflL ttr. 4S«l 



Far dea Reldunciclh Scbu«or A LoetF1ef t Berlin W, 



XII 






T Wagnere Xonbramcn T 

■ In 2 icinewbAnftrti tit. 3-—, in ■ . 

j 2 £etecbAn&fn unit ©Olfef^nitt j 

i VR. 4.50. ^ 

« 3n ^rincM tTT. T*— r in £rt>tr ■' 
2 mtt *olbftfc nitttH. J .75. B 

^« vs* nu*iiiiu»eHinm^ 

; 3e&e nummer 20 pf, : 
■ in |ebar^3ud>t>dnMtmg. 5. 

^•■■■a ^ ■■■■■^ ■ ■atm^B bam 9^ 
Druck rem Herrove ft Zfemeen, G»mibiH. t Wtitenberi 

Onqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Libera Estetiea-Konzerte * Kiinstlerische Leitung: Musikdirektor Paolo Litta 

3 Via Michete di Lando 3 f Florenz 




IDA ISORI 

Italienische Kammersangerin (Bel-Canto) :: Solistin der LIBERA ESTETICA-KONZERTE 
Leiterin der „ISORI BEL-CANTO-SCHULE", 3 Via Michele di Lando 3, Florenz 
:: :: :: Koniglich rumanische Hofkonzertsangerin ;: ;: ;: 

fl Die alt-italienische Arie :: Ida Isori und ihre Kunst des Bel-Canto 4 * 

von Dr. RICHARD BATKA 

(Dozrat in der k. k. AJt*dtmk fur Muiik trnd cUntellende Kunst la W'icd) 

Bei Budihandlung Hugo Heller & Co., Leipzig und Wieu, Bauernmarkt 2 :; Preis L — Mk. 



IDA ISORI-ALBUM 

Alt-italienische Arien (zwei Bande),bearbeitetvon IDA ISORI 

mit der ncuen v o List and i gen Wiederhe rale] lung des Rezitatifs und 
:: n La men to der Arianne von Claudio Monteverdi :: :: 

UNIVERSAL-EDITION, WIEN-LEIPZIG 

byVjOOgle UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Bilder-Atlas 

zur Musikgeschichte 

von Bach bis StrauO 

herausgegeben von GUSTAV KANTH 

mit 1500 Abbildungen 

alter Art ist das gediegenste Gcschenkwerk fur jeden Musikbefiissenen. 



Elegant gebunden 12 Mark. 



Durch fade Buch- und Muslkallenhandlung. 

Verlag von Schuster 6Y Loefff ler, Berlin W 



«M» 



Gustav Fiedler 






Leipzig 

Pianinos - 



Flilnel 



Erstklassiges Fabrikat 
in mittlerer Preislage 



tlltiilflltllMIMitMllillffllllllMMiltllilillllllllflllllllfMMHffllMttliltlll 




FLUGEL- UND PIAMNO-FABRIK 

BECHSTEI 

HOFLIEFERANT 

BEINEB MAJESTAT DBB KAISEBB UND XONIGB 

IHBEB MAJESTlT DEB KAISEBIN UND KONIGIN 

BEINEB KAI8ERL. UND K6NIGL. HOHEIT DE3 KBONFBLNZEN 

BEINEB MAJE8TAT DE8 XAIBEBB VON BUSSLAND 

IUBER MAJESTAT DEH KA1BERIN FBIEDBICH 

8EIKEB MAJESTAT DM KONIGB VON ENGLAND 

BEINEB MAJESTAT DEB k0NIG9 EDC ABD VON ENGLAND 

THREE MAJESTAT DEB TCtiNIGLN ALEXANDRA VON ENGLAND 

BEINEB MAJESTAT DBS AMNIOS VON ITALIEN 

BEINEB MAJESTAT DBS KON1QS VON SPAJNTEN 

BEINEB MAJESTAT DES XONIGB VON BUMANTEN 

BEINEB MAJESTAT DEB JC0NIBB VON WUBTTHMBEBG 

IHRER MAJESTAT DEB KONIGIN VON SCHWEDEN 

IHREB MAJESTAT DEB KONIGIN VON KOHWEQEN 

IBREB KflNIGL. HOHEIT DEE FBINZEBBUS FBIEDBICH KARL VON FEBUBSUN 

BEINEB KttNIGL. HOHEIT DEB PBIKZEN LUDWIQ FERDINAND VON BAYBBN 

BEINEB KONIQL, HOHEIT DEB HEBZOGB VON BACHSEN-COBURG-aOTlIA 

IHRER kONIOL. HOHEIT DEB PRLNZESBIN LOUISE VON ENGLAND fDUCBEBB OF ARGYLL) 

Groise goldene Stii timed it lie fur bcrvomgende gewerbticbe Leistungen 1896. 



BERLIN N„ 

Johinnlsstr. 6 
Tel. Adr,: BESTFLUGEL Berlin 



Bcchslein Hall. London W. 

PARIS, LONDON W. f 



334 Rue SL Honors 
TcL-Adr: BECHSTEIN, Plrti. 



40, WIGMORE-STREET. 
Tel- Adr.: BECHSTE1M, Lend** 



Anerkennende Zeugnisse der bedeutendsten Musiker. 

Ellgen d* Albert: Mlt aufrk-htJgcr Freodc crRrHfe fcb die Gekjrcniiei!, Ihnen voo neuem rneine Bewutideniog 
fiber Ihrc herrlichen FlOgel iustudrflcken. kh bin roir be*usBt. denselben einen nichr un be den ten den Tell roeiner 
ErfolRC la verdanken, Ton, Spiel art und Dauerbaftigieit habe ich noch bei kelncnj enderen Insrrumcnte in gteicber 
VorzGgilchteit vereiniftt gerunden, vie bei den Ihrigen und ich hoffc* mkh bel me i net) ferncren KofliertreUen «te» thrcf 
Ftflgel bedknen 2n dOrfcn. 

FcrruCClo If* I* anon I; Em bei roeinem Londoner Redtili hitie kh cine erichfipfeode Gclegcnheif, mfc 
deo BeoJllt«la-Flugelo Mutant tu werden. Dieselben haben Id |eder Hinakbt aiko rneJnen Inteotiofleri enisproehc**, 
Angeeichti der hCchsten mir aufedegteo Aufcaben des Vgrtraga nod der TcehnJk, wle tie mejn Frojrjimm urnfr. 
bedeutet dis eineo tusserordent lichen Erfols far die Bechateioichea Initnirocnft, derci labtilriitbiri Vor2«Hjlkibk.eli it 
prelum, «ir n grower Freude gerelobL 

Tereum CirreDO! Dk Beebatein-Piinoi, die kh tof alien mettiro eufopllachcn Kanrerr-Taurneet xu 
•pklefl dii VergnQgcn bltte, sind da Ideil von VoUkoRimcnhclf, und der KQn«tkr p der dec VorriiR fail, *ie xu upklen* 
l<nn sieb in der Tit Rraiuiieren. £1 isc dn Inimiment, wclche* illen indcren voriui den AnsprQcheo einee Kdrtttl^rt 
rntspricbt und Ibm duu verb 1 1 ft, ilk EffeUc des Ton#ft und de» AniOQll|ti iu criiclea, die er xu crlifigco wfL&Acttl. 
Meioe Bewundemog fOr die Kcchstcln-Piinos Est unbe^renit, 

Leopold Godownky : E* i*t mir ein wihre* HeneetbedQrfniB, Ihnen memc utibefren^te Bewuodenmt 
und Beffi«tertiQ| fflr Ihre 10 herrlkhen Instrumente hiermil ■utdrikken in konnen. Die SebOohelt und ooc^dhclie 
Modulitiomflhiglteii des Tone*, *owie die toiserordefittkb ingenehme SpidAH be fibres dea KQn«kr f du ffiederiu|»eber\. 
wis er im Grundc dei Herzens rQbk. Mit eiticm Worte, du Beohlttla-IftltrMMt lit Bid blllbt die VollkomaiiiiWt 
dii Ideil du Kiinttleri. 

Noplile Menter: Beobiteln tot der Kflnlj »iler Fiinofbrtebiuor. 

Artur No Li 11 m bel; Bel alien Becbitemictien Insirumenfen hibe Ich die ffekhe unertchCpffkhe Ffllle* 
edie ScbOnhek und tliifende Tri£rihtalett des Tof>cs t die iJeiche Anpifiauneiflhi^icir an IcgHcbe Art dc* Anschlir.fj 
and der Technik, die flekhe ok vereifcndc Zuvedltil^leii, kun ilk jeoe VonOje La unabcrtroffeoein Mute verelof 
frefuniko, dk leinen Wuasch del Spielers unbefrkdigr ItAsen. Jedei Imm*ment dieter Kumrwerliturt, dea der 
Pianist aoderswo m apklcn bet, wlrd ibm to vertraut encbetneti wie der ^Bccbltifl", dco u bei aich iu Hauie 
benaui nod Ucbgcwonnen bat 

Richard f»4r*«i*Ki lo« lii.to ule t*vhiteinichM li$trMU^a« [%r i% iiallifitisi «r1 i"tiaf3hl^itM derWtft 

Rlchftrd Wi{iert Dk Beeh»teinacben FUnoa ilud rfinende Woblciteo tUt die nmaiiiiUrhe Welt. 



Htff^at • 



<X-kM 



